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জ্মিকা 

ড্র শ্রীমতী গৌরী সনের গবেষণাগ্রম্থের ভ্ীমকা রচনাপ্রসঞ্জে দু'একটি কথা 
ীনবেদন করতে চাই । তাঁর অনুসন্ধানের বিষয়-- “বাংলা ও 'হন্দী বৈষব পদাবলী 
সাহত্যে বাংসলা রস+। তাঁর আলোচনান মৌলিকতায় আকৃষ্ট হয়ে গ্রম্থাঁটর আদাম্ত 
পড়তে উৎসাহিত হই এবং অত্যন্ত খাঁটয়ে পড়ার পর একটি ননাবড় মানাঁসক তৃপ্তি 
লাভ করি। সেইজন্য ভাঁমকা িখবার তাগিদ বোধ করেছি। 

একালে উচ্চ মণ্চ থেকে রাজনোতিক নেতারা প্রায়শই তারকণ্টে 'জাতীয় সংহাতিঃ 
অথতি [78010001 10192131101-এর কথা বলছেন। যতই ভাষা, ধর্ম ও ক্ষুদ্র ক্ষাদ্র 
আণ্চালকত্া নিয়ে াবরোধ সাঞ্ট হচ্ছে, ততই নেতৃবন্দ জাতীয় সংহতি 'নয়ে বিস্তর 
'আহা-উহ, করছেন। কিন্তু তাতে ফাটল রোধ করা যাচ্ছে না। কারণ রাজনোতিক 
আভিসম্ধি মনের তলাধ চাপা রেখে “বাই আমরা ভাই-ভাই” "পকলে এক হও”-- 
একথা বললেই ভ্রাতৃত্ববোধ ও এক্য স্থাঁপত হয় না। রাজনোতিক দিক থেকে সাম্প্রতিক 
বাচ্ছিন্নতাবাদের িবৃদ্ধে কোনো প্রাতরোধ গড়ে তোলা যাবে না, তা আমরা উত্তর- 
দবাধীনতা পর্বে মর্মে মমে বঝছি। ড. সেনের বক্ষামাণ গ্রত্থাট পড়তে পড়তে আমার 
মনে হয়েছে? রাজনীতির 'আড়াই প্যাঁচে' জাতীয় বিচ্ছি্নতাকে বাঁধা যাবে না। সাহিত্য 
ও সংস্কাতিই একমান্র আয়ুধ, যার সাহাযো ভগ্মোম্মুখ এদেশকে আবার এঁক্যের মধ্যে 
আনা যায়। তার জনা প্রয়োজন ভারতের 'বাঁভন্ন ভাষাভাষাঁর মধ্যে নাঁবড় আত্মীয়তার 
বন্ধন সৃষ্টি করা। ড. সেন তাঁর গবেষণাগ্রন্থে চারাট সবিস্তত অধ্যায়ে হিন্দী ও বাংলা 
বৈষ্ণব সাহিতোর বাৎসল্যরসের পদের তূলনামলক আলোচনা করে দ্‌ই ভাষাগোম্ঠীর 
মধ্যে পারস্পারিক পাঁরচয় ঘনিগ্ঠতর করেছেন । গ্রম্থাঁট বহু তথ্যসমহঘ্ধ গবেষণাগ্রন্থ- 
রূপেই রচিত হয়েছে । সুতরাং এতে ভাঁরপাঁরমাণ তথ্য ও তত্বের সমাবেশ হবে তা 
সহজেই বোঝা যাচ্ছে। লোৌখকা বাংলা ছাড়াও সংস্কৃত, হিন্দী, ব্রজভাখা প্রভৃতি ভাষা- 
তেও দক্ষ এবং এই িনভাষায় প্রচালত বাৎসল/লীলা-সংক্রা্ত লোকগাঁতি ও গাথা 
এবং শিম্ট সাহিত্য সম্বন্ধে আঁতশয় অভিজ্ঞ । এই দুরূহ কাজে তাঁর ভাষাজ্জান তাঁকে 
1বশৈষভাবে সাহাষ্য করেছে । বহৃভাষী ভারতবর্ষের প্রাণরহস্য আবিকার করতে হলে 
গবেষকের একাধিক ভাষায় কিছ; অভিজ্ঞতা প্রয়োজন । মাতৃভাষা-ব্যতিরিন্ত আরো দুটি 
আধূনিক ভারতাঁয় ভাষায় প্রীমতী সেনের পারিচয় থাকার জন্য এই তুলনামূলক 
গবেষণায় তান যথোপযদৃন্ত কীতত্থের পাঁরচয় দিতে পেরেছেন। 

ব্রীকফের বাংসল/লীলা-সংকাম্ত যে-সমস্ত ভন্তিরসের পদ ও রচনা সারা ভারত- 
বে প্রচালত আছে, এই গবেষক তার মধ্যে হন্দী ও বাংলা পদাবলীর তূলনামূলক 
আলোচনা করে এই বিষয়ে একটি য্যান্তপ্রধান তত্বগ্রদ্থ রচনার প্রয়াস পেয়েছেন । 
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প্রসংগক্রমে তান ব্রজ-ভাখা থেকেও অনুরূপ পদসাহিত্যের প্রাসাঞ্গক নমুনা উদ্ধার করে 
সমগ্র বিষয়াটর আলোচনায় প্রাদেশিক ভাষার সীমা সম্প্রসারিত করেছেন। এ-জন্য 
জাতীয়-সংহতি প্রসঙ্গে স্লোগানসবর্গ্ব রাজনোতিক সংঘাঁববাদের চেয়ে তাঁর এই 
গবেষণাগ্রম্থের প্রাসঙ্গিকতা অনেক বেশী যুন্তসংগত | 

ড. সেন মোট চারটি বস্তারিত অধ্যায়ে বাংলা ও হিন্দী ভাষায় মধ্যযুগে রচিত 
শ্লীকষ্বাৎসল্যলীলা-সংক্রান্ত পদ ও অন্যান্য রচনাসমূহের তত্বাবচার, রস বিশ্লেষণ ও 
তুলনামূলক স্বরূপ ব্যাখা করেছেন । প্রথম ও দ্বিতীয় অধ্যায়ে বস্তু-উপস্থাপনা, 
অর্থাৎ বৈষব ধর্ম ও সাহিত্যে ভীন্তিরসের বিকাশ ও বিবর্তন, ভীন্তকে কেন নবরসের 
অন্তভর্ন্ত করতে হবে, এ-বিষয়ে গৌড়ীয় ও বাঁহগেণীড়ীয় বৈষণব সাধক, দাশশীনক ও ভভ্ত- 
দের সিদ্ধান্তসমূহের পুনবিচার, প্রাগৃবৈষব সাহত্যে বৈষ্ণব রসের, বিশেষতঃ বাংসল্য- 
ভাবের প্রচ্ছন্ন প্রভাব, গৌড়ীয় বৈষ্ণব সাধ্যসাধন তত্বের প্রস্থানভূমি এবং রসতত্বের 
মৌলিক বোশিষ্ট্যের পধখানপুধংখ আলোচনা-_ এগুলি মৌল তত্ববাদের সাহায্যে 
বিশ্লেষণ করা হয়েছে । বস্তৃতঃ প্রথম ও দ্বিতীয় অধ্যায় হচ্ছে সমস্ত আলোচনার 
পীঠিকাস্বরূপ । এই ভিত্তির উপরেই তৃতনয় ও চতুর্থ অধ্যায়ের বন্তব্য ও সিদ্ধান্ত 
উপস্থাপিত হয়েছে । ত্তীয় অধায়ে পাঁচজন বাঙালি এবং পাঁচজন অবাঙাল 
পদকতরি বাৎসল্যলীলার পদ আলোচনা করা হয়েছে । চণ্ডীদাস, বাসঘোষ, বলরাম- 
দাস, জ্ঞানদাস ও রায়শেখর» এই পাঁচজন মধ্যযুগীয় মহাজন” এবং ক:ম্ভনদাস, সূর- 
দাস, পরমানন্দ দাস, নন্দদাস ও রসখান-_ এই পাঁচজন গোঁড়মণ্ডলের বাহভ্ত হিন্দী 
অণ্চলের কবি ও সাধক । তার মধো প্রথম তিনজন ( কৃম্ভনদাস, সরদাস, পরমানম্দ- 
দান ) “অজ্টছাপ”-গোষ্ঠীর অন্তভ্যন্ত ছিলেন এবং প্রধানতঃ ব্রজভাখাকেই আত্ম- 
প্রকাশের বাহন হিসেবে গ্রহণ করেছেন । তাঁদের সম্প্রদায়ের গর] প্রাসদ্ধ ভন্ত ও সাধক 
বজলভাচার্য বালগোপালের মর্ভির প্রা তস্ঠা ও উপাসনার প্রবর্তন করেন । তাঁরই কাছে 
“অস্টছাপ”-এর চারজন (স্‌রদাসঃ কংফপাস+ পরমানন্দদাস, কূম্ভনদাস ) এবং বজ্লভা- 
চার্যের পত্র, বিটঠলদাস গুরুপদে আভিষিন্ত হলে তাঁর চারজন শিষ্য ( নন্দদাসঃ চতু- 
ভ:জদাস, ছটত্বামনঃ গোঁবম্দস্বামশ )-_ এই নিয়ে অন্টছাপ'-এর শিষ্য-পরম্পরা | 
এ*রা মথুরা-বৃন্দাবনের আণ্লিক ভাষা ব্রজ্‌-ভাখায় কঞ্চলীলা-বিষয়ক বহু গান 
রচনা করেন । এ'রা খুব সম্ভব ষোড়শ শতাব্দীর মধ্যে আঁবিভ্ত হয়েছিলেন। এই 
প্রসঙ্গে স্মরণীয়, বন্দাবনের রূপগোস্বামীর শিষ্য মাধুরশীজনী বৈফবপদ রচনাকালে বার 
বার শ্লীগৌরাঙ্গের বন্দনা করেছেন । এখনো গৌড়ীয় বৈষব আদর্শ ও শ্রীচৈতন্যের 
[শেষ প্রভাব শ্রজভাখার কাব্য-কাধিতায় প্রচুর পরিমাণে পাওয়া যায়। কৃঞ্চলীলারাসিক 
ব্লজভাখার কাব এবং গোঁড়ীয় রৈফব পদকারগণ একই নৌকার ধান্রী, একই ভাবের 
ভাবুক । অবশ্য ব্রজমণ্ডলের কবিরা কৃষ্ণের বাল্যলীলার উপর অধিকতর গুরুত্ব আরোপ 
করেছেন। বাৎসল্য তাঁদের মূল আলম্বনাবভাব। অপরদিকে গৌড়ীয় “মহাজনগণ, 
মধুররস অর্থাৎ কান্তাপ্রেমকেই সাধ্য-সাধনরূপৈ আশ্রয় করেছেন । .উত্তরভারতে কিল্ত 
কের পরকায়া প্রেম ততটা স্বীকৃতি লাভ করেনি-_ হিন্দ:র স্মাতসংকারই তাঁদের 
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বাধা দিয়েছে । বন্দাবনের প্রধান তিন গোস্বামী (সনাতন, রূপ, জীব ) সম্ভবতঃ 
শ্রীকৃফ-রাধার পরকীয়া সম্পর্ক সম্বন্ধে কিছ সংকুচিত ছিলেন। সেইজন্য রুপ- 
গোস্বামন তাঁর নাটকে প্রকারাম্তরে কের স্বকীয়া নায়িকাই সমর্থন করেছেন । এই 
বাংলাদেশে একবার রাধাকৃষ্ের স্বকীয়া না পরকীয়া নায়িকা (অথাঁথ অনোর বিবাহিতা 
স্ী ) এই নিয়ে একাটি 'বাচন্র িতক' সথন্ট হয়েছিল । গৌড়ীয় বৈষবেরা গোড়া থেকেই 
পরকীয়া মতে আসন্ত ছিলেন । কম্ত্‌ গৌড়ভূমির বাইরে অনেক বৈষ্ণব পাণ্ডত ও ভস্ত 
এ মতবাদ স্বীকার করতেন না। কফণদেব ভট্টাচার্য নামক জয়পুর-রাজ সওয়াই জয়- 
সিংহের সভাপাণ্ডিত স্বকীয়া মতের প্রধান প্রবনতা ছিলেন। তাঁর নাম থেকে তাঁকে 
গৌড়ীয় বলে মনে হচ্ছে । ব্রজধামে তাঁত্বকমহলে স্বকীয়া মত প্রাতিষ্ঠিত ছিল, কৃফদের 
সেই মতের প্রধান প্রচারক ছিলেন। তাঁর য্যান্তর কাছে পরাভূত হয়ে ব্রজধামবাসী 
কিছ কিছ গৌড়ীয় বৈষব পরকীয়া মত পরিত্যাগ করে স্বকীয়া মত গ্রহণ 
করেন। কৃষ্দেব উত্তরাপথের পরকায়াপম্থী সমস্ত বৈষ্ণবকে পরাভূত করে 
পরকীয়া মতের দগর্্বরূপ গোৌড়ে আঁবভ্ত হয়ে পরকীয়াপম্থীদের তর্কযুণ্ধে 
আহবান করেন। মহশির্দাবাদের নিকট মালিহাটি গ্রামে “পদামত-সমদ্রের সংকলক 
ও টীকাকার রাধামোহন ঠাকুরের সভাপাঁতত্বে এই বিচিত্র বিতকর্সভা অনুখ্ঠিত হয়। 
দু'পক্ষেই পাঁণ্ডিত ও আচার্ষগণ বহু পর্াথপত্র নজির হিসেবে উপস্থিত করেন। 
প্রায় ছ'মাস ধরে এই বিতর্ক চলোছল । ব্যাপারাঁট এতই গুরত্বপূর্ণ ও কৌতূহল- 
জনক ছিল যে, সবাদার মুশিদকূলি খাঁ এটি সুষ্ঠুভাবে পরিচালনার জন্য কয়েকজন 
উচ্চপদচ্থ মুসলমান কর্মচারীকেও নিয়োগ করেন। সাক্ষী হিসেবে তাঁদের নামও 
পাওয়া যায়। দীর্ঘাদন ধরে এই বিতক" চলার পর স্বকীয়া মতের পরিপোষক 
কৃষদেব ভট্রাচা পরকীয়া মতের সমর্থক গৌড়ীয় বৈষব তাঁত্বক রাধামোহন ঠাকুরের 
কাছে সম্পূর্ণরূপে পরাভূত হন এবং নিজ স্বকীয়া মত পরিত্যাগ করে পরকণয়া মত 
গ্রহণ করেন । রাধামোহনের শিষ্যত্ব গ্রহণ করে এই মর্মে “অজয় পত্র' লিখে দেন, 
“মালিহাটি মোকামে.তোমার (অর্থাৎ রাধামোহন ঠাকুর ) নিকট স্বকীয় পরকীয় ধর্ম্স- 
[বাচার অনেক মত কাঁরলাম এবং শ্রীমং ভাগবত এবং পুরাণ এবং শ্রীপ্রী গোস্বামশীদিগের 
ভত্তিশাস্ত লইয়া সিদ্ধাম্তমতে স্বকীয় ধর্মের স্থাপন হইল না (1) ইহাতে পরাভূত 
হইয়া অজয়পন্র 'লাঁখরা দিলাম এবং শিষ্য হইলাম (1) ইতি সন ১১১৭ সাল নি বাং সাং 
১১১৮ সাল মাহ বৈশাখ 1৮ এই ঘটনা থেকে দেখা যাচ্ছে বাংলার বৈফণবদের পরকীয়া তত্ব 
সদ্‌ঢ় যুন্তির উপর প্রতিষ্ঠিত ছিল। কিম্তু য্যন্তির চেয়ে সংস্কার বড়ো । তাই উত্তরা- 
পথে পরকীয়া তত্তের চেয়ে স্বকীয়া তত্বের প্রাধান্য ৷ এই সমস্ত দ্বাম্দিহক ও বিতক্মূলক 
ব্যাপারের জন্যই কি হিন্দী ও 'হিন্দীর উপভাষায় শ্রীকফের বাংসল্যলীলার প্রতি অধিকতর 
গুরুত্ব আরোপিত হয়েছেঃ এবং বাংলা পদাবলী সাহিত্যে পরকীয়া প্রেমের এত প্রাধান্য 
থাকলেও ব্যৎসল্যলীলার উৎকন্ট পদ আঙুলে গণনা করা যায়? অবশা কৃফের 
বাৎসল্যলণলাও একদিক থেকে পরকীয়া লীলা । কারণ জননী যশোদা তাঁর পালায়তঃ 
গভ'ধারিণী নন। তাই কি বাৎসল্য রসের পদে তাঁর মনে এত হারাই-হারাই' ভয় ? 'সে 
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যাই হোক, শ্রীমতী গৌরী সেন কৃষ্ণের বাল্যলীলা-সংক্রান্ত পদস্াহত্যের 'বশ্লেষণে ও 
তুলনামূলক আলোচনায় অসাধারণ দক্ষতা দেখিয়েছেন । 

বালগোপাল ও 'িশর বাল্যজীবন সংক্রান্ত রচনা ও 'শিল্পাঁনদর্শন সম্বন্ধে তাঁর 
আলোচনা অত্যন্ত যুক্তিযুস্ত হয়েছে । এ-বিষয়ে তান মনগড়া থিয়োরীর উপর িভর 
না করে উপযুন্ত তথ্যের উপর বেশশ ?িনভ“র করেছেন, তাই তাঁর সিদ্ধান্ত তকতিতি। 

তাঁর এই আলোচনায় বহু সংস্কৃত ও হিন্দী রচনা উদ্ধৃত হয়েছে, আধকাংশ- 
স্থলেই তিনি তার সরল অনুবাদ দিয়েছেন এবং সে অনুবাদ মূলের মতোই স্বচ্ছ 
হয়েছে । ফলে যে-কোনো বাঙালী পাঠকের পক্ষেই তার তাৎপর্য অনুধাবন করা সহজ 
হবে। তাঁর ভাষাভঙ্গণ অত্যন্ত সুগম ও স্বচ্ছন্দ ।- তাঁকে রসতত্ব নিয়ে বহু বাঁদ্ধ- 
গ্রাহ্য আলোচনা করতে হয়েছে, ?কম্ত্‌ ভাষার স্বাদ গুণের জন্য তাঁর বন্তব্য কোথাও 
অস্পন্ট অথবা দুবোঁধ্য হয়ান । বাংলা গবেষণা-গ্রম্থ বলতেই যাঁরা শাঁঙকত হন, তাঁদের 
আশ্বাসের জন্য বলা-যেতে পারে যে, ড. গৌরী সেনের এ গ্রন্থ নীরস, দনম্প্রাণ ও 
তথ্যভারমন্থর নয় । এটি আতিশয় সুখপাঠ্য হয়েছে । আশা কর বাঙাঁল ও অবাঙাল 
পাঠক, উভয়েই এই গ্রন্থ থেকে হহদ্যতর মানাঁসক ভোজ্য লাভ করবেন । লেখিকাকে এই 
জন্য আভনন্দত কার । 


অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 


প্রবেশক 


বাৎসল্যের অনুভ্ঁত মূলতঃ একটি জৈবানুভ্যাতি । এ অনৃভতি সকল নর-নারখীর 
“মধ্যেই কমবোঁশ বিদ্যমান । এমন কি, প্রাণন-জগতেও সম্তান-বাৎসল্যের অস্তিত্ব 
সুপ্রমাণিত। বলা যেতে পারে, যত প্রকার মানাবক সম্বন্ধ আছে তার মধ্যে বাৎসলা 
সবচেয়ে ব্যাপক । মধুররসাশ্রিত সম্পর্ক গভনরতর কিন্তু বাৎসল্যের মতো ব্যাপক নয়, 
হওয়া সম্ভবও নয় | স্বামন-স্ত্রী বা প্রণয়ী-প্রণাঁয়নীর গভীর অনভূঁতি অবলম্বন করেই 
মধুর ভাবের উদ্ভব ও কাশ । সুতরাং মধুর রসের বিচরণক্ষেত্র অপেক্ষাকৃত সংকীর্ণ । 

মধুর ভাবের অনুভূতি কেন্দ্র করে আমাদের সকল প্রাচীন ও আধুনিক সাহিত্যে 
অসংখ্য কাব্য ও কাহনী রাঁচিত হয়েছে ; প্রাচীন আলংকারিকেরা হৃদয়ের মধুর 
অনূভাঁতি ব্যাখ্যা করে সংস্কৃত রসশাম্ত সম্ধ করেছেন । অথচ মানব মনের যে 
অনুভত ব্যাপকতর সেই বাৎসল্যকে তাঁরা উপেক্ষা করেছেন । এই উপেক্ষার জন্য 
বস্ময় প্রকাশ করেছেন বাঙ্কমচন্দ্র 

বাৎসল্য প্রথম মযার্দা লাভ করে মধ্যযুগীয় বৈষ্ণব অলংকারশাস্ত্রে এবং বৈষ্ণব 
পদাবলণীতে । বেষ্ব সাধকেরা ঈশ্বরের সঙ্গে মানাঁবক সম্পক" স্থাপন করে তাঁকে 
দৈনাম্দন জীবনের পারবেশে গভশরভাবে উপলাষ্ধ করবার জন্য উৎসৃক ছিলেন । তাই 
তাঁরা ঈশ্বরকে আরাধনা করেছেন সখা, সম্তান, প্রিয়তম ইত্যাদ হসাবে। ভন্ত ঘখন 
ভগবানকে সম্তান 'হসাবে আরাধনা করেন তখন তাঁর এ*ব্রূপ অবসত হয়ঃ ভন্ত ও 
ভগ্গবানের মধ্যে নিবিড় সম্পর্ক স্থাপিত হবার পথে কোনো অন্তরায় থাকে না। সন্তান 
হিসাবে ভন্ত ভগবানকে লালন, পালন, শাসন ইত্যাদির ভাবে ভাবিত হয়ে উপাসনা 
করেন। সম্তানের প্রাতি মার স্নেহ স্বার্থলেশহীন । বৈষব-পদাবলীতে, বিশেষ করে 
গৌড়ীয় সম্প্রদায়ের ভান্ত-সাহতো, পরকীয়া তত্বের প্রাধান্য ৷ মধুররসের এই পরকীয়া 
তত্বের ভাবনা বাৎসল্যের ক্ষেত্রেও প্রসারত হয়েছে । তাই পদাবলী সাঁহত্যে দেবকী ও 
বসুদেবের ভূমিকা নগণ্য ; পদকতরা কৃষেের যথার্থ মাতা দেবকীকে পশ্চাতে রেখে 
পালনকত্রঁ যশোদাকে অবলম্বন করে বাৎসল্যরসের বিস্তার দেখিয়েছেন । বাঙালা 
বৈষব কবিদের এই পরকীয়া বাৎসল্যের এীতিহ্য পরবতাঁকালের লেখকদেরও হয়ত 
প্রভাবাদ্বিত করেছে । বাংলা কথাসাহিত্যের অনেক নারী চরিত্র পরকীয়া মাতৃত্বের 
দীঁপ্ততে উদ্জবল। এই প্রসঙ্গে আমাদের প্রথমেই মনে পুড়ে গোরার আনন্দময় এবং 
পঞ্লীসমাজের জ্যাঠাইমাকে। 

গৌড়ীয় বাৎসল্যরসাশ্রত পদাবলী একমাত্র কৃষ্ণ-নিভ'র নয়। গোরাঞ্গের প্রাতি 
শচীমাতার বাংসল্য কৃষ্ণ-বাংসল্যের সঙ্গে একাকার হয়ে গেছে। বাঙালী পদকতরা 
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শচীর বাৎসল্য অবলম্বনে অনেকগ্ীল উৎকৃষ্ট পদ রচনা করেছেন । এই বিশেষ সুযোগ 
অন্য ভাষার কাঁবরা পাননি। তাঁদের একমাত্র অবলম্বন ভাগবত-বার্ণিত কৃষ্-কাহিনী । 

কৃষ্ককেন্দ্রিক বাৎসল্যের 'স্থাত যদ অলৌকিক স্তরেই নিবদ্ধ থাকত তাহলে বাৎসল্য- 
রসাশ্রত পদাবলী মানাবক গুণে সমংদ্ধ হবার সুযোগ পেত না এবং তা নিয়ে আলো- 
চনা হত অসার্থক। কিন্তু পদকতরা দেবতার কথা বলতে গিয়ে বলেছেন মানুষের কথা, 
তাঁদের ঘর-সংসারের কথা । কৃষের প্রাতি ভক্তের বাৎসল্য রূপান্তারত হয়েছে আমাদের 
চিরপরিচিত প:র্রের প্রতি মাতার স্নেহে। অলৌকিক কৃষ্ণ কবির মানাবক স্পর্শে ঘরের 
শিশুরুপে আমাদের হৃদয়ের প্রতিবেশন হয়ে উঠেছেন । বাৎসল্যরসের পদাবলীতে এই 
মানাঁবক গণ থাকার জন্যই আমাদের সাহিত্যে শিল্পে, সংগীতে এবং বৈষবেতর ধম- 
সাধনাতেও এর প্রভাব পড়েছে । অথচ 'হন্দীতে থাকলেও, যতদর জানা যায়, বাংলায় 
বাৎসল্যরসের বৈষ্ণব পদাবলী সম্বন্ধে পৃথক কোন বিস্তত আলোচনা নেই । বর্তমান 
নিবন্ধে বাৎসল্য রসাশ্রত বাংলা ও হিন্দী বৈষ্ণব পদাবলীর স্বরূপ, বৈশিন্টয, িবতন 
এবং অন্যান্য রসের সঙ্গে সম্বম্ধ ইত্যাদি ব্যাখ্যা করা হয়েছে । ইতিপূর্বে বাংলায় 
বাৎসল্যরসের পদাবলী 'নয়ে এরুপ 'বিস্তত আলোচনা হয়নি বলেই আমাদের বিম্বাস। 
শ্রঁষ্টীয় ষোড়শ ও সপ্তদশ শতকে রচিত বাংলা ও 'হন্দী বাৎসল্যরসের বৈষ্ণব পদাবলী 
ভীত্ত করেই আমাদের বর্তমান আলোচনা । এই কালখণ্ড পদাবলী সাহত্যের স্বর্ণযূগ। 
আসাম থেকে গুজরাট পর্যন্ত 1বস্তীর্ণ অঞ্চলের বৈষ্ণব পদকতারা ভান্তরসে আপ্লুত হয়ে 
অসংখ্য প্রথম শ্রেণীর পদ রচনা করেছেন । শঙ্করদেব, চণ্ডীদাস(দীন), জ্ঞানদাস, গোঁবম্দ 
দাস ও সূরদাস প্রমুখ অস্টছাপের কাব-গোম্ঠী, মীবা, নরাঁসংহ, পোতনাঃ এড়ুওচ্ছন 
প্রভীত সাধক কাঁবরা আলোচা দুই শতাব্দীর মধ্যে আবিভূত হয়ে কৃষ্ণের বাল্য এবং 
অন্যান্য লীলা অবলম্বনে উৎকৃষ্ট পদ রচনা করেছেন । এর পূুবে'ও অবশ্য কৃফ্ণবিষয়ক 
বাৎসল্যের কিছ কিছ পদ রচনা করেছেন তাঁমলভাষী আড়বার সম্প্রদায় এবং অন্যান্য 
সাধকরা। ?কম্তু অনুভূতির গভীরতায় এবং গুণগত উৎকর্ষে এই সব পদ সুরদাস 
প্রভীতির রচনার সমকক্ষ নয়। 

কৃষ-ভন্তির বন্যার সমান্তরালে উত্তর ভারতে চলাছল রাম-উপাসনার ধারা । রাম- 
ভান্ত প্রচারের পুরোধা তূলসাীদাস এই কালখণ্ডেরই সাধক কবি। তাঁর কাব্যেও 
বাংসল্যরসের উদাহরণ পাওয়া ধায় । 

পনজেরা পদ রচনা না করলেও চৈতন্যদেব এবং বঞ্লভাচার্যের জীবন ও বাণী বৈষণব 
কাঁবদের পদ রচনায় উদ্বুদ্ধ করেছে । বঙ্গলভাচার্য বালগোপালের পুজার প্রবর্তন করে 
অস্টছাপের কবিদের প্রত্যক্ষ প্রেরণা দিয়েছেন বাৎসল্যরসের পদ রচনায় । ঠিক তেমনি 
গোৌরাজ্গের জন্য শচীমাতার স্নেহ বাঙালী পদকতার্দের নিকট ছিল বাৎসল্যানূভূতির 
মূর্ত প্রকাশ । 

বৈষণব ভান্তরসশাদ্্ের শ্রেষ্ঠ আলংকা'িক রূপগোস্বামণ বাধসল্য এবং অন্যান্য রসের 
সংজ্ঞা নিদেশি করে, বান স্তরের ব্যাখ্যা করে কাব্যরসের সঙ্গে ভন্তিরসের সমন্বয় 
সাধনের পন্থা নিদেশ করে পদকতার্দের অভাঁষ্ট লক্ষ্যে পৌছতে সহায়তা করেছেন। 
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চেতন্য, বজ্লভাচার্যঃ রুপগোস্বামী এবং আরও বহু মহাজন আলোচ্য দুই শতাব্দী- 
কালেই আঁবভ্ত হয়েছিলেন । এই সব কারণেই বতমান নিবন্ধে ষোড়শ ও নস্তদশ 
শতকের পদাবলী সাহত্য আলোচনার জন্য গ্রহণ করা হয়েছে । পরবরাঁ কালের পদা- 
বলী পুবনিবর্ীত্ত মানত তাতে মৌলিকতা কমই আছে । 

আমাদের প্রতিপাদ্য বিষয় চারটি অধ্যায়ে বিভন্ত | প্রথম অধ্যায়টিকে মূল বন্তব্যের 
ভাঁমকা হিসাবে গণ্য করা যেতে পারে । বৈষ্ণব ধর্ম ও পদাবলী সাহিত্যের গোড়ার কথা 
এখানে সংক্ষেপে বলা হয়েছে । বৈষ্ণব ধর্ম বৃহত্তর ভস্তিধর্মের অন্যতম প্রধান শাখা । 
সুতরাং প্রথমেই ভীন্তবাদের বিকাশের ধারাটি অনুধাবন করে বলা হয়েছে বৈষ্ণব ধর্ম 
প্রসারের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস । বৈষ্ণব ধর্মের প্রাণপুরুষ কৃষ্ণের বিবর্তনের ধারাঁটিও এই 
সঙ্গে অনুসরণ করা হয়েছে বেদের যুগ থেকে পুরাণের কাল পর্যম্ত। মধ্বাচা? বিঞ্ু- 
বামন, নিম্বাক্ঃ রামানুজ প্রর্ভীতি আচাষণগণ বৈষব ধমকে নিছক ভাবাবেগের আরাধনা 
থেকে উদ্ধার করে দার্শনিক ভীত্বর উপর প্রাতান্ঠত করেছেন। এদের দার্শনক- 
মতবাদের মূল তত্বঁটি উল্লেখ করে বিস্তৃত বিবরণ দেওয়া হয়েছে । চৈতন্যদেব কর্তক 
উদজ্জীবত গৌড়ীয় বৈষুব ধর্মের বিভিন্ন বৈশিষ্ট্যের আলোচনা করা হয়েছে একাঁট- 
প.থক অনুচ্ছেদে । 

পদাবলীর পৃবে ছিল কৃষণলীলার নাট্যর্প ও কাব্য-কাহিনী । পুরাণে ও সাহিত্যে 
কৃষ্ণলীলার সূত্রপাত কিভাবে ঘটেছে তার কিছ পাঁরচয়ও এই অধ্যায়েই দেওয়া হয়েছে । 
আধুনিক ভারতীয় ভাষায় পদাবলীর আবিভাব হঠাৎ হয়ান। পালি ও প্রাকৃত সাহিতোর 
প্রকীর্ণ গীতিকবিতায় পদাবলীর পূুবভিাস যে পাওয়া যায় তা দক্টাম্তসহ দেখানো 
হয়েছে । পদাবলীর সাধারণ লক্ষণগলি উল্লেখ করবার পর যথাক্রমে বাংলা পদাবলী ও 
হিন্দী কৃষ্ণকাব্যের বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে আলোচনা করে পরবর্তাঁ দুশট অনুচ্ছেদে দেখানো 
হয়েছে কৃষ্ণযাত্রা, ধামালী প্রভৃতি লৌকিক অনূষ্ঠান কি ভাবে পদাবলী সাহত্যকে 
প্রভাবাম্বিত করেছে এবং কি ভাবে অন্যাদকে পদাবলী সাহিত্যের প্রভাব পড়েছে শিল্পে, 
কাব্যে ও সংগীতে । 

দ্বিতাঁয় অধ্যায়ের প্রথমার্ধে আছে রসের আলোচনা । আমাদের মৃখ্য বিষয় 
বাৎসল্যরস, যা নয়টি ভন্তিরসের একটি । সুতরাং প্রথমেই রসের পারচয় নেওয়া 
প্রয়োজন । প্রাচীন আলংকাঁরকেরা ভীন্ত ও বাৎসল্যকে রস হিসাবে স্বীকাতি দেনান। 
গৌড়ীয় রসশাস্তে এদের যথাযোগ্য মধাদা দেওয়া হয়েছে । গৌড়ীয় বা বৈষবায় রস- 
শাস্ত্র প্রাচীন আলংকারকদের নিকট খণী। ছু বর্জন, সংযোজন ও নত, ব্যাখ্যার 
দ্বারা বৈষ্ণব আলংকারিকেরা সংস্কৃত রসশাস্তকে ধম“সাধনার ক্ষেত্রে প্রসারিত করেছেন । 
তাই বৈষ্ণব রসশাস্ত্ের মমর্থি সম্যক উপলব্ধি করবার জন্য সংস্কৃত রসশাস্দের সংক্ষি্ত 
পরাচাত দেওয়া হয়েছে । তা থেকে মৃখ্য ও গৌণ রস এবং মৃখ্য ও গৌণ রাঁতি, স্থায়ণ, 
ও সঞ্চারীভাব, ইত্যাদি সম্বন্ধে মোটামুটি ধারণা করা যাবে। সংস্কৃত ও বৈষণবীয় রস- 
শাস্ত্ের মধো মূল পার্থকা ক তা সংক্ষেপে বলা হয়েছে । বৈষবীয় রলশাস্যের রচায়- 
তারা প্রার সকলেই বাঙালী আচার্য । এ*দের রচিত রসশাস্ত 'হন্দী কৃষ্ণকাবোর কাঁবরা 
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ণক গ্রহণ করেছেন ? এই প্রশ্নের একটা উত্তরও জানবার চেষ্টা করা হয়েছে এ প্রসঙ্গে । 

দ্বতীয়ার্ে আছে বাৎসল্যরসের 'বিস্তিত 'বশ্লেষণ ৷ খখ্বেদ থেকে ভাগবত পুরাণ 
পর্যন্ত 'বাভল্ল ধর্ম ও স্াহত্য গ্রন্থে বাংসল্যের উচ্লেখ দচ্টান্তসহ ব্যাখ্যা করা হয়েছে। 
অলংকারশাস্তে বাংসল্যরসের স্থান কি তারও আলোচনা পাওয়া যাবে । ডঃ ভাপ্ডারকর 
প্রমুখ কয়েকজন পণ্ডিত বলেছেন, বালগোপালের উপাসনা বার্লক যশ আরাধনার 
দ্বারা প্রভাবান্বিত। হয়ত ?বদেশন বাঁণকরা এই আরাধনা-পদ্ধীত এদেশে আনবার ফলে 
বালগোপাল উপাসনার সূচনা হয়েছে । িকন্তু এ তত্ব যে যাান্তসহ নয তার প্রমাণ 
পাওয়া যায় বেদ এবং অন্যান্য খ্রীস্টপবান্দে রাচত ধমগ্রন্থে । এই সব ধমণ্রম্থে 
দেবতাকে সম্তান 'হিপাবে গণ্য করবার দ:ষ্টান্ত পাওরা যাবে। 

বরং বিপরীতটাও সত্য হতে পারে । হয়ত বালগোপালের কাণহনদ পৌ"ছেছিল 
জেরুজালেম এবং যুরোগেঃ এবং তার ফলেই বালক যাঁশঃর আরাধনার সূত্রপাত হয় । 
প্রাচ্যদেশনয় পাণ্ডতরা প্রাচ্যদেশীয় ?জাীনসের উপঢৌকন 'নয়ে সদ্যোজাত যাঁশ:কে শ্রদ্ধা 
গনবেদন করোছিলেন। ইতালিতে বালক যাঁশ:র যে কাষ্ঠমত“ নিয়ে শোভাযান্রা প্রাত 
বংসর রাজপথ পাঁরক্রমা করে সে মৃর্তর রঙ কালো । শ্বেতকায় মানুষের কৃবণের 
দেবতা আরাধ্য হওয়া 1বশেষ ইত্গিতপ্ণ । এ-বিষয়ে একট; বস্তৃত আলোচনাই করা 
হয়েছে এ অধ্যায়ে । 

তৃতীয় অধ্যায়ে দশজন বাৎসল্যরসের মুখ্য পদকতরি পরিচয় দেওযা হয়েছে । পাঁচ- 
জন আলোচিত বাঙালী কাব হলেন চণ্ডীদাস, বাসুদেব ঘোষ, বলরাম দাস, জ্ঞানদাস 
এবং রায়শেখর | 'হন্দী পদকতার্দের মধ্যে আছেন সূরদাস, ক:ম্ভনদাস, পরমানন্দ দাস, 
নন্দদাস এবং রসখান। এই সব মহাজনদের সংাক্ষপ্ত জবনী ব্যতীত তাঁদের রাঁচত 
বাৎসল্যরসের পদাবলীর বৌঁশষ্ট্য উদ্ধৃতি সহযোগে ব্যাখযা করা হয়েছে । এ'দের মধ্যে 
অনেকেই মধররসের উৎকৃষ্ট পদ রচনা করেছেন । কিন্তু সে বিষয়ে উল্লখ করা হলেও 
ণব্তৃুত আলোচনা করা হয়াঁন কারণ বর্তমান আলোচনায় তা প্রায় অবান্তর । 

চতর্থ ও শেষ অধ্যায়ের বিষয় হল বাংলা ও হিন্দী বাৎসল্য রসের পদাবলীর 
তুলনামূলক বিস্তৃত আলোচনা । দেখ যায় উভয় ভাষার কাবরাই ভাগবতবাঁণণত কৃষ্ণ 
কাঁহনীর নানা প্রসত্গ অবলম্বন করে পদ রচনা করেছেন । 'িম্ত; 'হন্দী কাঁবরা ভাগ- 
বতের প্রাত আঁধকতর বিশবস্ততার প্রমাণ 'দয়েছেন। তবে কোন ভাষার কাঁবরাই ভাগ- 
বতের অন্ধ অনুকরণ করেনান। প্রসত্গঁট এক হলেও প্রত্যেক কাঁবই তাঁদের নিজস্ব 
প্রতিভা দিয়ে প্রনোকে নতুন করে তুলেছেন বালগোপালের উপাসক বজ্লভাচার্য 
হন্দী বাংসল্যের পদ রচনায় প্রেরণা দিয়েছেন ; চৈতন্যদেবের জীবনকাঁহনী অবলম্বনে 
পদ রচনায় বাঙাল কবিরা উদ্বুদ্ধ হয়েছিলেন । অনেক ক্ষেত্রে ভাগবতের কৃষ-প্রসঙ্গ 
চৈতন্যের উপর আরোপিত করে বাৎসল্যের পদ রচনা করেছেন বাঙালী কাবরা। 

নিবন্ধ রচনা-প্রপত্গে : নিবন্ধ রচনা প্রসঙ্গে কয়েকটি কথা প্রথমেই বলে দেওয়া 
উঁচিত। তা হল: 

অন্যবাদ-_ সংস্কৃত, হিন্দী এবং অন্য দ?'একাঁটি ভাষার অংশ বিশেষের অনুবাদ 
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গুনবন্ধে দেওয়া হয়েছে । এ সব অনুবাদ আক্ষরিক নয়। আঁধকাংশ ক্ষেত্রে মূল ভাবটি 
বাংলার বলা হয়েছে । আক্ষারক অনুবাদ অনেক ক্ষেত্রে জটিলতার স্যাপ্ট করে। যেমন, 
একজন গোঁিনী বশোদাকে বলছেন, “বড়ে বাপ কি বেট, পতি 'হ ভলী পড়বাতি 
বানী ।” এব আক্ষারক অনবাদ হবে : “বড়লোক বাপের মেয়ে তম ছেলেকে ভাল কথা 
পড়াচ্ছ।” আমাদের অনুবাদ হবে : “বড়লোকের মেয়ে, তুম তো ছেলেকে ভালো কাজ 
শেখাচ্ছ 1” গোঁপিনী কৃষ্ণের ঘরে ঘবে মাখন চর প্রসঙ্গে এই কথা বলোছিল। সমগ্র 
পদটি প্রায়ই উদ্ধৃত করা হর়ীন। তাই পূুর্বসত্র বুঝতে অসাবধা না হর ভাবান-বাদ 
সেই দিকে দহ(ঘ্ট রেখে কবা হয়েছে । 

প্রাতবর্ণীকরণ-_- ওঃ ঞ, ন, ম প্রভাতি অন্য বর্ণের সঙ্গে যুক্ত হয়ে যে যম্তবর্ণ 
সৃষ্টি কবে তার জটিলতা দূর করবার জন্য আধানক হহন্দীতে উপরে একাঁট 'ধিদ্দ্ু 
বাঁসয়ে ঙ বা ন-এর আঁস্তত্ব নিদেশ করা হয়ঃ যেমন ন'দ ( নন্দ), সদে'সা (সন্দেশ-- 
সংবাদ )১ ক'ভনদাস ( ক.্ভনদাস ) সগ (সঙ্গ) ইত্যাঁদ। অর্থাৎ বর্গের পঞ্চম বর্ণ 
সাধারণতঃ বিন্দু ?দযে বোঝানো হয়। বাংলায় এই রীতি অনুসরণ কত্রলে বাঙালী 
পাঠকেব পক্ষে মূল শব্দটিকে যথার্থর্‌পে অনুধাবন করা কিন হবে। তাই আমরা 
নণ্দ না গলখে বাংলা রীতিতে নন্দই লখোছ। 

কাঁব 1নব্চন-_ তৃতীয় অধ্যায়ে আমরা দশজন বাৎসল্য রসেব পদাবলীর কাঁব 
শনবচিন কবেছি কাব্যগ্‌ণ এবং পদসংখ্যার 'ভীত্বতে । গোণবন্দদাসকে নেওয়া হয়ান এই 
কাবণে যে ডঃ 'িমানাবহারী মজুমদার গোঁবন্দদাস নামাগকত বাংসল্যের পদগযীল 
প্রাসম্ধ কাঁবর রচনা কনা সে বিষয়ে নিঃসংশয় নন। অবশ্য তাঁব কিছু পদ আমরা 
চতূর্থ অধ্যায়ে ব্যবহার করেছি। বাংলা বাৎসল্য রসের পদাবলীর সংখ্যা সীমিত এবং 
তাতে বৈচিত্র্য কম। এই অভাব পূরণের জন্য তৃতীয অধ্যায়ে আলোচিত পাঁচজন 
বাঙালী কবর বাহভত দু'একজন পদকতরি রচনা গ্রহণ করতে হয়েছে । হন্দীর ক্ষেত্রে 
এ প্রয়োজন অনুভূত হয়াঁন। 

পুনরধন্ত-_ অনেক ক্ষেত্রে একই পদ একাধকবার উদ্ধৃত করতে হয়েছে। যেমন, 
তৃতীয় অধ্যায়ে সূবদাসের আলোচনায় যে পদাট ব্যবহার করা হয়েছে চতুথ” অধ্যায়েও 
হয়ত সেই পদাঁটই পাওয়া ঘাবে। একটি বিষয়ের উপর খুব অজ্পসংখ্যক পদ থাকায় 
এর্প পুনব্দান্ত অবশ্যম্ভাবী হয়ে পড়ে । 

কয়েকাট শব্দ-_ এ 'নবন্ধে আমরা কয়েকটি 'হন্দী শব্দ ব্যবহার করেছি যাদের 
সঠিক বাংলা প্রতিশব্দ নেই । সেই জন্য সংক্ষিপ্ত টীকা দেওয়া হল। 

অচ্ছদ-_- আতপ চাল, হলুদ, রোলি বা কোন রাঁঙন চু” দব?ি চন্দন ইত্যাদি এক 
সঙ্গে গপম্ট করে উৎসব অনুষ্ঠানে কপালে 'তিলক বা ফোঁটা পরানো হয় । অমগ্গল থেকে 
রক্ষা করাই এর উদ্দেশ্য । 

উদ্নটন-.. ব্যসনঃ হলুদ? কোন গম্ধদ্রব্য ও তেল মীশ্রত করে স্নানের প্‌বে গায়ে 
মাখানো হয়। 

বাল জাউ*-- ০101 109561 
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বলেয়া লেউ-- স্নেহের ?নদর্শন স্বরুপ আপনজনের অমত্গল জে গ্রহণ করা । 

বার-- বালাই বা অমগ্গল নেওয়া । 

গ্রন্থপঞ্জী-_ পাদটীকায় যে-সব গ্রন্থের উল্লেখ করা হয়েছে দিবন্ধের শেষে 
সংযোঁজত গ্রন্থপঞ্জীতে তাদের পূ্ণতর 'ববরণ পাওয়া যাবে। এ ছাড়া যে-সব বই 
পড়ে বিশেষ উপকৃত হয়োছি তাদেরও গ্রম্থপঞ্জীর অন্তভক্ত করা হয়েছে । পঞ্জীঁট 
ভাষা 'হসাবে বিন/স্ত। লেখক ও বইয়ের নাম, প্রকাশের স্থান ও কাল” সংস্করণ ও 
পচ্ঠা-সংখ্যা প্রভীতর 1ববরণ দেওয়া হয়েছে । এই শ্রেণীর নিবন্ধের গ্রম্থপঞ্জীতে 
সাধারণতঃ বইয়ের পচ্ঠা সংখ্যা দেওয়া হয় না। বইটি সঠিক রপে 1চাহতকরণে 
পহ্ঠাসংখ্যার বশেষ প্রয়োজন আছে । তাছাড়া 'িবম্ধকারের সঙ্গে বই।টর প্রত্যক্ষ 
পরিচয়ের এট প্রমাণ । তবে প্রচলিত রাত অন:যায়ী একাধক খণ্ডের বইয়ের 
পহত্ঠাসংখ্যা দেওয়া হয়ান। 

বাংলায় বর্গায় এ" ও অন্তঃদ্থ “ব* আকৃতিতে ও উচ্চারণে আভন্ন । শকন্তু 
দেবনাগরীতে এই দুই “ব'-এব আকৃতিও এর উচ্চারণে প্রভেদ আছে । পেটকাটা দেব- 
নগরণ “ব-এর উচ্চাবণ বাংলা “ব'"মত | কিন্তু অন্তঃস্থ “ব"-এর উচ্চারণ ইংরাজী *%, 
বা উআ-র মত । হিন্দী উদ্ধৃতিগ্ীল বাংলা 'লীপতে দেওয়ায় দুই ব-এ আকৃতি ও 
উচ্চারণগত পার্থক্য নিদেশ করবার জন্য অন্তঃস্থ “ব-কে নিম্নরোখত করা হয়েছে। 
যেমন-_ দেবক, হলরাবৈ ইত্যাঁদ। 

উপরোন্ত আলোচনার দ্বারা বেঞ্ব সাধনার এবং বৈষব পদাবলীর একাঁট অনালো?চিত 
দিকের উপর আলোকপাত করতে চেস্টা করা হয়েছে । 

বর্তমান গ্রন্থাট পরলোকগত ডঃ নীহাররঞ্জন রায়ের তত্বাবধানে কলকাতা বিশ্ব 
ণবদ্যালয়ের গবেষণা নিবন্ধ 1হসাবে র।চত | নবন্ধাঁট ১৯১২ খ্রীষ্টাব্দে ডি, ফিল উপাধ 
লাভের যোগ্য গিবোঁচত হয় । আচার্য নীহাররঞ্জনের সস্নেহ উপদেশ এই কাজে আমাকে 
1নরন্তর উৎসাহত কবেছে। গ্রন্থাঁটর প্রকাশ তিনি দেখে যেতে পারলেন না, এজন্য 
গভীর বেদনা বোধ কর।হ। 

তথ্য সংকলনেব জন্য আম অনেকের নিকট খণী । সকলের নাম এখানে উল্লেখ 
করা সম্ভব নয় বলে আম দ্‌ঃখত। যাঁদের নিকট আম গবশেষর:পে কৃতজ্ঞ তাঁদের মধ্যে 
অন্যতম ঝবভাবতশর অধ্যাঁপকা ডঃ কাঁণকা তোমর ও কলকাতার সংস্কাত জগতে 
সূপারাচিতা ডঃ প্রাতিভা অগ্রবাল। যখন যে প্রশ্ন নিয়ে এদের নিকট উপাঁস্থত হয়োছ 
তাঁরা সাগ্রহে তার সমাধান করে 'দিয়েছেন। সাহেবগঞ্জ কলেজে আমার সহকমাঁ ডঃ 
রাধাকৃ্। গোস্বামণ তাঁর ব্যান্তগত সংগ্রহ থেকে দংষ্প্রাপ্য সংস্কৃতঃ হিন্দী ও বাংলা বই 
দিয়ে সহায়তা করেছেন । জাতীয় গ্রন্থাগারের কয়েকজন কমন সহ্দয়তার সঙ্গে 
আমার অধ্যয়নে সহায়তা করেছেন । তাঁদের কৃতজ্ঞতা জানাই। 

ধনবন্ধের পাণ্ডহলাঁপ রচনায় এবং মনদ্রণের কাজে আমাকে সাহায্য করেছেন অনুজ- 
প্রীতম শ্রীস্‌নীল দাস ও শ্রীবমলকূমার পাল। প্রকৃতপক্ষে এ+দের পানন্দ সহযোগিতা 
না পেলে ।নবন্ধাটর প্রকাশ সম্ভব হত না। 


[ ১৬] 


নবশেষে প্রণাম জানাই শ্রীচত্রঞন বন্দ্যোপাধ্যায়কে, তাঁর খণ অপারশোধ্য । 

আমার কমরক্ষেত্র বাংলার বাইরে । সুতরাং আমার পক্ষে প্রুফ দেখা সম্ভব হয়নি । 
তাই বেশ কিছ? মৃদ্রণ প্রমাদ রয়ে গেছে । এজন্য আম পাঠকদের 'নকট ক্ষমাপ্রাথী"। 
সংযোজত শুদ্ধিপন্্ থেকে ভুলগাঁল সংশোধন করে নিলে বাঁধত হব 

[বন্রান্তি ঘটেছে হস্ব ও দীর্ঘ উ" নিয়ে । বিশেষ করে হিন্দী ও বাংলায় যে সব 
শব্দ প্রচলিত সেখানে হিন্দীর দীর্ঘ “উ* বাংলা হুস্ব উ”-তে পাঁরণত হয়েছে । যেমন 
দুধ, ফুল? মুখ প্রভৃতি শব্দ হিন্দী উদ্ধাাতর মধ্যে বাংলা রূপেই ছাপা হয়েছে । এই 
ভুলগুলি শুদ্ধপন্রে দেওয়া হল না। 


বাংলা 'বভাগ 
সাহেবগঞ্জ কলেজ গৌরী সেন 
বহার 


[১৭ 


সুচী 
গ্রথম অধা।য় 
বৈষ্ণব ধর্ম ও পদাবলা সাহত্য 

ভ'ক্কবাদের বকাশ ১; বব ধমের প্রসার & ; ভীন্তবাদের দাশশনক ভন্ত * : 
চৈতনাদেব ও গৌড়ীয় বৈফব ধর্ম ১০; কৃষ্ণলীলার সূত্রপাত £ পুরাণে ও 
মাগহত্যে ১৩; প্রকীর্ণগণীতি কাঁবতায় পদাবলীর পৃবভাস ১৬ ; পদাবলণ ২০; 
বাংলা বৈষ্ণব পদাবলী ২২ ; বাংলা পদাবলী সাহিত্য ২৪; হিন্দ কৃষ্ণকাব্য 
৩২; পদাবলণ সাহিত্যে লৌকিক প্রভাব ৩৯ ; পদাবলী সাহিতোর সাংস্কীতিক 
প্রভাব ৪৫ 


দ্বিতীয় অধ্যায় 
বৈষ্ুব সাহত্যে রস 
রসের সংজ্ঞা ৫৮; প্রাচীন অলংকারশাচ্তে রস ৬১; গৌড়ীয় ভাঁন্তরস ৬৭ ; 
ভরত ও গৌড়ীয় মতের 'বাভল্লতা ৭২; রসাঁনং্পান্ত ৮০; স্থায়শভাব ৮২ 
মুখ্য ও গৌণ রাত এবং রস ৮৫; বাৎসল্য রস ৮৬; যাঁশুশ্রীস্ট ও বালগোপাল 
৮৯; গৌড়ীয় রস-তত্ব ও ?হন্দী-কৃফ্ণকাবা ৯২; ভাবতীয় সাহিত্যে বাৎসল্য 
৯৬ ; অলংকার শাস্ত্রে বাংসলা ১০৬ 


ততীয অধায় 
বাৎসল্/রসের মধ্য পদকতগিণ 


চণ্ডাঁদাস ১২১ ; বাসুদেব ঘোষ ১২৮; বলরাম দাস ১৩৪; জ্বানদাস ১৩৯; 
রায়শেখর ১৪৬ 1 কধ্মভনদাস ১৫ + সংরদাস ১৫৭+ পরমানন্দদাস ১৭৬; 
নন্পদাস ১৯৯১? রসখান ৯৯৯ 


চতুর্থ অধ্যায় 
বাংলা ও 'হম্দণ বাৎসল্যরসের পদাবলগ 


তুলনামূলক আলোচনা ২১৮ ; ভাগবত ও বাংলা পদাবলী ২২৪; বাংসল্যের 
নানা প্রস্গ ২২৮; বাধার প্রাতি বাংসল্য ২৭৪ 


[ ১৯] 
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প্রহা্ম অপ্র্যায় 


বফ্বধর্জ ও পদাবলী-সাহিতা 


থীস্টায় ষোড়শ শতাব্দী ভারতীয় ভান্তধন্ের স্বর্ণযূগণ। ভারতবষেণ বিশেষভাবে 
সমগ্র উত্তরভারতে, ইসলাম ধের প্রতিষ্ঠা, প্রচার এবং] প্রসার হিম্দুমানসে যে প্রবল 
ভয়-ভাবনা, 'ন্তায় যে আলোড়ন সৃষ্টি করেছিল, মনে হয়, তারই ফলশ্রুতর্পে দেখা 
দিল নতুন এক ভান্তধর্মের প্রাদূভবি । এই ভক্তিধর্মের একাদকে সমন্বয়ের সাধনা 
ইসলামী-ভান্তবাদ তথা সূফাবাদের সঙ্গে হিন্দু-ভীন্তিবাদের সমন্বয়, অন্যদিকে 
হিন্দুসমাজের বর্ণ ও জাতিভেদের প্রাচীর অগ্রাহ্য করে বিভিন্ন বর্ণ ও জাতির সমন্বয় । 
এই সমন্বয় সাধনার নেতৃত্ব যাঁরা গ্রহণ করেছিলেন তাঁদের নাম মধ্যযুগীয় ভারতবর্ষের 
ইতিহাসে স্বর্ণাক্ষরে লেখা আছে । কবীর, নানক, দাদ, শঙ্করদেব, বল্লভাচার্য, 
চৈতন্যদেব, তৃকারাম, তুলসীদাস এবং আরো অনেকে ইতিহাসের এই যুগটিকে [ ষোড়শ 
ও সপ্তদশ শতক | একটি নতুন ধর্ম ও মননের আলোকে আলোকিত করে রেখেছিলেন। 
কাব্যে, গানে, দোহায়, বিচিত্র বাণীর ভিতর দিয়ে হিন্দু জনমানসে এ'রা এক নতুন 
প্রেরণা সঞ্চার করেছিলেন । ধম্ঁয়। সামাজিক ও রাণ্ট্রীয় ওলট-পালটের আনিশ্যয়তার 
মধ্যে এইসব সাধক, কবি এবং সম্তভদের বাণী ও দান হিন্দুমানসকে একটি নিশ্চিত ও 
নিশ্চিন্ত আশ্রয় দিয়েছিল । যে নামে এই আশ্রয়টি ইতিহাসে পরিচিত সে হল ভন্তিধ। 


ভান্তবাদের বিকাশ 
ভন্তিবাদ ও ভন্তিধর্ম ভারতবর্ষের ইতিহাসে নতুন কিছ নয়। কিন্তু নতুন কিছ 


না হলেও মধ্যযুগীয় ভভ্তিধর্ম আর পবন ভন্তিধর্ম__ এই দুইয়ের মধ্যে পার্থকা 
বিস্তর। ভারতোতহাসে ভন্তিবাদের দুটি ধারা, একাঁটি শৈব-শান্ত অন্যটি বৈষাব। 


বা. হিং বৈ. প.*১ 


আমাদের আলোচনার নির্দিষ্ট কালখণ্ডে বৈঝুব ভন্তিধমেরি ছিল অবিসংবাদা প্রাধান্য ; 
আলোচা বিষয় মধ্যযুগীয় ভন্তিবাদ । সুতরাং বৈষ্ণব ভান্তিবাদই আমাদের আলোচনার 
ক্ষেত্র । তবে, “**আরঞ্ভের পৃবেও আরন্ভ আছে । সম্ধ্যাবেলায় দীপ জৰালার 
আগে সকালবেলায় সলতে পাকানো ।৯  ভীন্তবাদের কথা বলবার পূর্বে তাই 
সকালবেলার সলতে পাকানোর কাজট.ক করে নিতেই হয়। 

খগবেদে ভভ্তি' শব্দের প্রয়োগ না থাকলেও অনেকগুলি সংন্তে ভক্তির ভাব 
প্রকাশ করা হয়েছে দেখা যায় | ইন্দ্র ও আগ্নর প্রতি মাতা পিতা এবং অন্যান্য 
মানবিক সম্পর্ক আরোপ করা হয়েছে [ ৩১৯।৬ ]। অন্যত্র বলা হয়েছে, স্ত্রী যেমন 
স্বামীকে আলিঙ্গন করে তেমনি আমার স্তুতি তোমাকে [ ইন্দ্রকে | আলিঙ্গন করে 
[ ১০1৪৩।১-২ ]। 

বর্ণসূক্তে ভক্তের বাকুলতা ৬ধিকতর পারস্ফুট [ ধগবেদ) ৭1৮৩1২-৪ ] 1 
কিন্তু উপনিষদেই আরাধোর সঙ্গে ঘাঁনষ্ত হবার আকাঙ্ক্ষা তীঁবরতর । বহদারণ্যক 
উপনিষদে খগবেদের স্বামী-স্ত্রীর আঁলিঙ্গনের উপমাটি গ্রহণ করে পুরুষ ও আত্মার 
নাবড় মিলনের অনুভূতি গভীরতর রুপে প্রকাশ পেয়েছে [5৩২১ ]। মুণ্ডক 
উপনিষদেও বলা হয়েছে যে' বেদ অধায়নের দ্বারা মেধার সাহাযো বা শাম্ত্রবাণী শ্রবণে 
তা*কে পাওয়া যায় না; আত্মা যাঁকে বরণ বরেন, তিনিই তাঁকে লাভ করেন 
[ ৩1২৩ ]1 ভন্তির প্রধান বৈশিণ্ট্য আত্মনবেদন এবং জ'ন]গ্রহ ভিক্ষা এখানে পরিস্ফুট 
হয়েছে । 

যতদূর জানা যায়, “ভক্তি” শব্দের প্রথম উল্লেখ করা হয়েছে শ্বৈতাশ্বতরর 
উপনিষদে : 

যস্য দেবে পরা ভান্তযঁথা দেবে তথা গুরো । 
তন্যৈতে কথিতা হ্যর্থাঃ প্রকাশন্তে মহাত্মনঃ ॥ ই£৬।২৩ | 

অর্থাৎ যাঁর পরমেশ্বর ও গুরুর প্রতি ত চলা ভন্তি গাছে কেবল তানই উপানিষদ 
বার্ণত ঈশ্বর কথা উপলাবধ্ধ করতে পারেন । 

এখানে উল্লেখযোগ্য যে পণ্ডিতদের মতে শ্বেতা*বতর উপানিষদ বোদক উপানষদ 
সমুহের মধ্যে সবশেষে র।চত । এইজন্যই এখানে ভিন্তি” শব্দাটর প্রথম হাবিভগব 
ভান্তবাদের ক্রমবিবর্তনের ধারানুসারণ হয়েছে । 

শাণ্ডিল্যসূত্রই বোধহয় প্রথম €চলিত অর্থে ভন্তির স্বরূপ 'নাঁদষ্ট বরে দেয় 
“সা পরানুরন্তিরীম্বরে ।? অর্থাৎ ঈশবরে একান্তক অনদরাগই ভন্তি ।+ 

পরবতর্টকালের ভন্তিবাদে ভন্ত ও ভগবানের মধ্য যে নিবিড় একাত্মতার অনুভূতি 
দেখা যায় বেদ ও উপ্পানষদের যুগে তা ছিল না। ভত্তের হৃদয়ে সান্িধ্যের আকাঙ্ক্ষা 
থাকলেও তখন পর্যন্ত আরাধ্য দেবতার অধিষ্ঠান ছিল মহিমার উচ্চ আসনে । ভন্তিবাদ 
ক্মবিকাশের এই দুটি স্তর 'বশ্লেষণ করে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন : “দেবতারা যখন বাহিরে 
থাকেন, ঘখন মানুষের আত্মার সঙ্গে তাহাদের আত্মীয়তার সম্বন্ধ অনুভূত না হয়, 
তখন তাহাদের সঙ্গে আমাদের কেবল কামনার সম্বন্ধ ও ভয়ের সম্বন্ধ । তখন 


& 


তা'হার্দিগকে স্তবে বশ করিয়া আমরা হিরণ্য চাই, গো চাই, আয়ু চাই, শন্ত্ু পরাভব 
চাই ; যাগযজ্ঞ-অন:ষ্ঠানের ভ্রুটি ও অসম্পূর্ণতায় তাহারা অগ্রসন্ন হইলে আমাদের 
অনিষ্ট করিবেন এই আশগুকা তখন আমাদিগকে আঁভভত কাঁরয়া রাখে । এই কামনা 
এবং ভয়ের পূজা বাহা পুজা; ইহা পরের পূজা । দেবতা যখন অন্তরের 
ধন হইয়া ওঠেন তখনই অন্তরের পূজা আরভ হয়, সেই পুজাই ভক্তির 
পজা ।ও 

রবীন্দ্রনাথ উপরোন্ত নিবন্ধে আরো বলেছেন, “এই ভীন্তিধমের দেবতাই বিষ্ণু |, 
বিষণ বেদিক দেবতা, কিন্তু তান প্রধানতম দেবতা ছিলেন না। তা'কে উদ্দেশ্য করে 
ধগবেদে চার-পশচটির বেশি সান্ত রাঁচত হয়ান। তবে বিভিন্ন প্রসঙ্গে তশর উল্লেখ 
আছে অনেকবার এবং 'তাঁন যে পরাক্রমশালী দেবতা তারও পরিচয় পাওয়া যায়। 
বিষ গৃহন্তখের কারণ [ ৬।৪৯।১৩ ] এবং গভণ্থ ভ্রুণের রক্ষাকর্তা হিসাবে [ ৭৩৬৯ ] 
ভন্তদের নিকট বিশেষ প্রিয় ছিলেন । 

বেদের পরবতী ব্রাহ্মণ সাহত্যে বিষ্ণুর প্রাধান্য স্বীকৃতি লাভ করে। তিনি 
অসুরদের পয্দস্ত বরে প:থিবীকে রক্ষা করেছেন ।9 বিষুর এই রক্ষাকর্তার রূপটি 
সহজেই ভন্ত্দের আকৃষ্ট বরেছে । কঠোপনিষদে বিঞ্ণু শ্রে্ঠ দেবতা । সংসারজীবনের 
পরপারে বিষ্ণুর পাদপদ্মই একমাত্র আশ্রয়স্থল [ ১৩1৯ || 

তন্তের পৃজা পেলেও বিষ অন্তরের ধন" হয়ে উঠে “অন্তরের পূজা” যে পানান 
তা পরবতাঁ ইীতহাস থেকে প্রমাণিত হয় । অন্তরের ধন হিসাবে পুজা পেয়েছেন 
তশরই অবতার কৃষ্ণ । কৃষ্ণ নামটিও প্রাচীন । খগ্বেদে দুজন কৃষের অস্তিত্ব জানা 
যায়। একজন ছিলেন খাঁষ ; খগবেদের ভষ্টম ও দশম মণ্ডলের কয়েকটি সন্ত 
তারই রচনা । 

খগ্‌বেদে উল্লিখিত দ্বিতীয় কৃষ্ণ পণ্ডিত সাঁতানাথ তন্বভূষণ, ডঃ বিমানাবহারী 
মজুমদার প্রভৃতির মতে এক অনার্য কীর, 'যাঁন দশ হাজার সৈনা নিয়ে ইন্দ্রের বিরুদ্ধে 
যদদধ ঘোষণা করোছিলেন এবং আনবাষরূপেই পরাস্ত হয়েছিলেন । 

দেবকীর পত্র কৃষের প্রথম উল্লেখ পাওয়া যায় ছান্দোগ্য উপনিষদে । কৃষ্ণ এখানে 
ধাঁষ আাঙ্গিরসের শিষ্য [ ৩।১৭।৬ ]। আঙ্গরস কৃষ্ণের সঙ্জো যেসব আলোচনা করেছেন 
তার সঙ্গে গীতায় কৃষ্ণের উপর্দেশের মিল দেখা যায় । সতরাং ?সদ্ধাম্ত করা যেতে 
পারে যে, ছান্দোগ্য উপনিষদ্দের এবং গীতার কৃষ্ণ আভল্ল । প্রসঙ্গক্রমে এখানে উল্লেখ 
করা যেতে পারে যে, ডঃ বিমানবিহারী মজুমদার দৌখয়েছেন কৃষ্ণকে আঙ্গিরসের 
শিষ্য হিসাবে চিছিত করা হয়েছে উপনিষদের সংশ্লিষ্ট শ্লোকের ভুল ব্যাখ্যার জন্য ।৫ 
প্রকৃতপক্ষে কৃ যে তখন শিক্ষার্থীর স্তর আতক্রম করেছেন তার প্রমাণ এ উপনিষদের 
পাঠের মধ্যেই রয়েছে । 

পাণিনির ব্যাকরণে (8৩৯৬ সংখ্যক সূত্রে ]৬ এবং ভগবদ:গীতা, মহাভারত 
প্রভৃতি ধম্রন্থে কৃষ্ণ বাসদেবের উল্লেখ পাওয়া যায় । এইসব উল্লেখ থেকে প্রমাণিত 
হয় যে, বাসুদেবকে কেন্দ্র করে বৈষ্বধর্মের আঁদরূপ ভাগবতধর্ম বুদ্ধদেবের জন্মের 
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পূর্বে প্রতিষ্ঠালাভ করেছিল । এছাড়া এঁতিহাঁসক নিদর্শন থেকেও ভাগবতধমেরি 
প্রভাব সম্বন্ধে নিশ্চিত প্রমাণ পাওয়া যায়। 

প্রাচীন গ্রীক এতিহাসিক কৃইণ্টাস কাটি'য়াস আলেকজ্জাণ্ডারের জাবনাঁতে 
লিখেছেন যে, পব্‌ব সৈনোরা দেবতা “হেরাক্রিসের, মণর্ত নিয়ে যং্ধক্ষেত্রে যেত 
প্রেরণালাভের জন্য । ডঃ ভাণ্ডারবর “হেরাক্রিসঁকে বাস,দেব কৃঝ হসাবে চিহ্নিত 
করেছেন । 

মেগাস্থানসের বিবরণেও পাওয়া যায় সমতলভূমির ভারতবাসারা, বিশেষ কবে 
শৌরসেন বা মথুরা অগ্চলের অধিবাসীবা, হ্রাসের পূজা করত । 

গ্রীক রাষ্ট্রদূত হেলিওডোরাস (761,94919৭) গোয়ালিয়রের নিকউবতর্শ ভিলসার 
সান্নহিত বেসনগরে একটি স্তভ িম্ণাণ কবে বাসদেবের নামে উৎসর্গ করেছিলেন । 

স্তম্ভের গান্রের লেখমালা থেকে জানা যায় বাসদের “দেবদেব' অর্থাৎ দেবতাণ্রেষ্ঠ | 
হেলিওডোরাস নিজ্রেও ছিলেন বাসুদেবের পৃজারী । এই স্তম্ভ আনুমানিক ১৮৬০ 
থীস্টপূর্বান্দে নামত হয়েছিল |” 

দেবতাদের মধো শিব ছিলেন £বঞ্চুর প্রবলতম প্রতিদ্বন্দ্বী । বিষ কতকগুলি বিশেষ 
গণের জন্য জনচিন্তে আবসংবাদন আঁধকার স্থাপন করতে সক্ষম হয়েছিলেন । এই 
সম্বন্ধে অধ্যাপক ড্যানিয়েল ইঙ্গল-স বলেছেন : 435 1516 01855108] 0165 ৬1511] 
1120 509 610৬1) 170৮ 0176 90501100101) 01 0961167 00905 210 ০0105 1181 0170 
109 9110095150১ (101 179 25 21] 0111055 00 21] 101617....0)110 091) 
01911161151) ৬151011 1101 9১1৭ 0171 0৮ ০911511) 0016191 (91001709193. 
হা) 52119101) (10 ০9161019115 01 (61101 15 1801115 11) 0176 ০0017091965 91 
৬151101. 10 11115 ১(০(০109111 0171% (116 17911-11011 111091178,6101) [01110191165 
ো) 65061001010. 017 0110 001)91 172170১ 101701% 1)01091) (19105) 11101) 216 
[916 1] 991৬2, 1101201%১ 2100101110 17) ৬০151722. 1106 10215010791 11021179- 
61015 01 ৬151)8. ৮619 17016 11019011016 11) 1119 %/0191111) 01121 10116 ০09710 
(09106 01) ৮1101) (199 %/916 5810 (09 6107911906, ৬151)01) 1701 91৬2) ৮45 
৮/017911110090 95 2 011110 2 90901) ৪১ 109৬61.+৯ 


বিষুক এবং তশার অবতার কৃষ্ণকেই যদি ধমগ্রন্থে পাওয়া যেত, তবে হয়ত কৃঝের 
স্বরূপ নর্ণয়ে এত সমস্যা সম্মুখীন হতে হত না। বেদিক সাহিত্যে বিষ্ণুর 
আঁবভণবের কিছুকাল পরে অনুরূপ গুণসম্পল্ন এবং শক্তিধর দেবতা নারায়ণের উল্লেখ 
পাওয়া যায়। বিষণ ও নারায়ণ কী দুই পৃথক দেবতা ছিলেন, পরে এক হয়েছেন, না 
প্রথম থেকেই একই দেবতার দুই নাম ? বাসুদেব ও কক কী গোড়ায় ভিন্ন ছিলেন, 
পরে এক হয়েছেন 2 কৃ্ণ কী বিষ্ণুর অবতার না কোনো এীতহাসিক বিরাট পুরুষ 
যশর কীর্তিকলাপে মুগ্ধ হয়ে ভন্তরা তকে দেবত্বে উল্লীত করেছে 2 কোথায় পুরাণ 
শেষ এবং কোথায় ইতিহাসের শুরু ? কৃষ্ণ অনার্য সভ্যতার ও সংস্কৃতির প্রতীক 
িনা সে প্রশ্নও উঠেছে ॥ পরবতাঁকালে রাধাকৃষের মধো মিলনের যে আর্তি তা ক? 
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আর্য অনার সভ্যতার মিলনের ব্যাক্লতা ? ডঃ ভাপ্ডারকর অন্য এক মৌলিক প্রশ্ন 
তুলেছেন। তিনি বলেছেন, বাহরাগত আভনর জাতি জআানীত থীস্টের জীবনকথা 
ক্চ-কাহিনীর উৎস | যীশুর অীবনের সঙ্গে কের অনেক সাদৃশ্য তান দেখিয়েছেন ।১০ 
কিম্তু হেমচন্দ্র রায়চেধুরী ও দীনেশচন্দ্র সরকারের মতে এই সাদৃশ্য যুক্তিসহ নয়। 
বিষণ আর-এক অবতার রামের সঙ্গে কের যোগ আছে কিনা এবং উত্তর ভারতের এক 
[বস্তৃত অগ্চলে কী করে কৃষ্ণের সাঁধপতা দূর হয়ে ধীরে ধারে বামের প্রভাব বিস্তার 
লাভ করল ? 

এইসব প্রশ্ন ও সনস্যার চুড়ান্ত সমাধান পাঁণডতরা এখনো করতে পারেনান। 
সমস্যার জটে জাঁড়য়ে পড়বার প্রয়োজন আমাদেরও নেই । যে কৃষ্ণ কোটি কোটি 
ভন্তের হৃদয়ে বহু শতাব্দী যাবৎ শ্রদ্ধা ও ভালোবাসার আসনে প্রতিষ্ঠিত, যাঁর জীবন- 
কথা বিভিন্ন ভাষার কাবদের কাব্য রচনার প্রেরণা, যিনি অসংখ্য নরনারীকে মান্তর 
পথ দেখিয়েছেন, ভক্তের নিকট সেই কৃষ্ণের সন্তা কোনো সমস্যা দাবা আচ্ছন্ন নয়। 


বৈষ্ব ধম প্রসার 


মথু্রার ক্ষদর জনপদে বৃঞ্চি বা সাত্বতদের প্রবার্তত কৃষ্ণ উপাসনা খ্রাস্টপূর্ দ্বিতীয় 
শতক নাগাদ প্রায় সবভারতীয় ধমের মর্যাদা লাভ করবাব পথে অগ্রসর হয় । পুরু 
রাজার আমলে এবং তার পরবতণখ কৰেক শতাব্দীতে বাসংদেবের পূজা যে প্রচলিত 
ছল তা পূর্বে বলা হয়েছে । এই কালখণ্ড খ্রীস্টপূর্ব চতুথ" থেকে প্রথম শতাব্দী 
পর্যন্ত বিস্তিত। বৌদ্ধযূগে রাজকীয় পঞ্ঠপোষকতার অভাবে খ্রীষ্টজম্মের পরবতশ 
এয়েক শতাব্দী উত্তর ভারতে ভাগবতধনেপি র্ূমবধ্ধনান প্রভাব অনেকটা ক্ষীণ হয়ে 
পড়েছিল । 

গুপ্তযুগে ব্রাঙ্গণ্ধমের পুনঃপ্রাতষ্ঠার সঙ্গে ভান্তবাদ বাজ্কায় স্বীকৃতি লাভ 
করল। গ.প্ত সম্রাটরা ছিলেন বৈষব। তারা নিজেদেন “পরম ভাগবত” আখ্যায় 
ভূষত করতেন। গুপ্ত সম্রাটদের রাণত্বকালে ! ৩২০ আঃ ৫০০ খ্রীঃ ] বৈষ্বধর্ম 
সর্বপ্রথম একটা সংহত রূপ লাভ করে । খ.ব সম্ভব এই সময়ই কৃষ্ণ-বিঞ্চুর মাভন্নত্ব 
সপ্রাতান্ঠত হয়ে যায় । 

পাঞ্জাব, পশ্চিমভারত এবং বাংলা পর্যন্ত সমগ্র উত্তরভারতে গুপ্ত সম্রাটদের 
রাজত্বকালে যে বেঞ্বধর্ম বস্তার লাভ করেছিল তার প্রমাণ পাওয়া যায় সমকালীন 
মুদ্রায়, শিলালেখে এবং বিষণ আঁধঙ্ঠিত মান্দরের প্রাচূর্যে। পরারুমশালী গুপ্ত 
সম্রাটদের আদর্শ অনুসরণ করে অনেক ছোটো ছোটো রাজোর রাজারাও বৈষ্বধমের 
পৃঙ্খপোষকতা করেছেন ! 

শুধু উত্তরভারতে নয়, দাক্ষণভারতেও বৈক্ণবধম প্রসারলাভ করেছে । 706 
13195955969 7১010105790615 (০ ১০901) [17019, 1021010901711% 1116 1810011 
০০01070159 85 2 9090191 16901 01 46৬096693 ০01 ৬151). ১১১ 
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প্ীপ্রীমদ-ভন্তিবিলাস তীর্থমহারাজ দাক্ষিণাত্যে বৈষুবধর্মের প্রভাব সম্বন্ধে এই 
সংক্ষিপ্ত বিবরণ দিয়েছেন: “পরম্পরাগত প্রবাদ হইতে জানা যায় যে বিষুস্বামী 
গ্রীষ্টপূর্ব শতাব্দীতেই জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন এবং সেই সময় দক্ষিণ ভারতেই 
বৈষবধর্ম প্রচলিত 'ছিল। তান বিষ্ণুর নরাসংহ অবতারের উপাসক ছিলেন। 
পাস্টপূব€ প্রথম শতান্দীর নানাঘাট শিলালিপি হইতে স্পণ্টই প্রতীয়মান হয় যে, 
বৈষবধর্ম খ্রীস্টপূর্ব যুগে দাক্ষিণাত্যে জন:প্রবেশ করিয়াছিল । খাস্টীয় শিতীয় 
শতান্দীতে দক্ষিণভারতে কৃষ্ণা জেলায় যে চৈন শিলালাপ আঁবদ্কৃত হয তাহাতে 
দেখা যায় এ সময় রাজা ছিলেন যজ্ঞপ্্রী সাতকণশ এবং এ ?শলালাঁপতে ভগবান 
বাসদেবের স্তব দেখতে পাওয়া ঘায়। খ্রাস্টীয় যুগের প্রথমভাগে দাঁক্ষণাতো 
মন্দিরসন হে কৃষ্ঘবলরা“মর উপাসনা প্রচাঁলিত 'ছিল।.."যাদও গোশ্ড়া মতবাদিগণ 
বালয়া থাকেন যে, আলোয়াড়গণ আত প্রাচীনকালে জীবিত ছিলেন, তথাপি মনে হয় 
তাহারা ীস্টঘুগের প্রথম শতাব্দীতেই আবির্ভূত হইয়াছিলেন। এই আলোয়াড়গণ 
কৃষ্ণ নারায়ণের পরম ভক্ত ছিলেন এবং “প্রবদ্ধম-»-নামক কবিতাবলীতে তা'হাদের 
ভক্তি প্রকাশ কাঁরয়াছেন ।*১১ 

বৈষ্ণব সাধকদের ভাবাবেগই একমাত্র সম্বল ছিল না। দাক্ষিণাত্যের বৈষ্ণবাচাষ গণ 
বেঞবধর্নকে দার্শানক ভিত্তির উপর স:প্রাতিষ্তিত করোছিলেন । এ*দের মধ্যে সবণাপেক্ষা 
উদ্লেখযোগ্য রামানুজ ও মর্ধব। তশাদের মতবাদ মধ্যযুগের ধর্মসাধনাকে গভনীর- 
ভাবে প্রভাবান্বিত করেছে । 

গপ্তসাগ্রাজ্য পতনের পর হ্র্বর্ধনই € ৬০৬-৪৭ খ্রীঃ ] উত্তরভারতের সবশেষ 
পরাক্রমশালী হিন্দ; ন.পাঁত। প্রথম জীবনে তান ছিলেন শেব, পরে বোদ্ধধমেরি 
অনুরাগী হন । তাঁর পরে সনগ্র আর্ধাবত' ক্ষৎদ্র ক্ষুদ্র সর্বদা যুদ্ধে লিপ্ত রাজ্যে খণ্ড- 
[বখণ্ড হয়ে পড়ে । এব কিছকাল পরে মুসলমান আক্ুনণ 1হন্দ:ধর্ম ও সমাজে 
নতুন বিপর্যয় সৃ্ট করল। সেই অবস্থায় আত্মরক্ষার সমস্যাই মবথ্য হবে উঠেছিল, 
ধমণ্চ5৭র প্রশ্ন ছিল গৌণ । স.তরাং উত্তরভারতে বৈধব সাধনার যে প্রচার ও প্রসাগ 
শুর; হয়েছিল তা কয়েক শতাব্দীর জনা ক্ষীণ হয়ে পড়ল। ম.সলণান রাজত্ব 
সংপ্রতিষ্ঠিত হবার পর যখন অরাজবতা দ;র হয়ে শান্তি ফিরে এল তখন নতুন উদামে 
বৈষ্ণব সাধকরা তাঁদের মতবাদ প্রচার করতে আরম্ভ করলেন । 

দরক্ষিণভারতে গংসলমান রাজত্বের "বস্তার ঘটেছে অনেক পরে । তা ছাড়া 
উত্তরাগুলের মতো দক্ষিণাঞ্চলে ৰ বিজয় কখনো তেমন সম্পূর্ণ হয়নি | তাই দাক্ষিণাত্যে 
বৈষব ভক্তদের সাধনায় ছেদ পড়েনি । এই কারণেই উত্তরভারতে যখন বেঞ্বধনে'র 
পুনরভ্যুথান ঘটল তখন পূর্ব হীতিহাস বস্নৃত হয়ে লোকের মনে এই ধারণার সৃষ্টি 
হয়েছিল যে, বৈষব সাধনার আবির্ভাব ও বিকাশ দাক্ষিণাতা থেকেই হয়েছে । একটি 
প্রচলিত শ্লোকে এ কথাটি স্পন্ট হয়ে উঠেছে : 

উৎপন্না দ্রাবিড়ে ভন্তিরবদ্ধিং কর্ণাটকে গতা । 
অন্ধুদেশে কচিং কাঁচদ গুজরে বিলয়ং নীতা ॥৯ ৩ 
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অর্থাৎ, দ্রাবিড়দেশে উৎপন্ন হয়ে কর্ণাটক ও অন্ধুদেশে বৃদ্ধিপ্রাপ্ত হয়ে, ভান্তিবাদ 
যখন গুজরাটে পৌশ্ছল তখন তার অনেক বিকৃতি ও বিনাশ ঘটে গেছে । 

মুসলমান রাজত্ব একটু স্থিতিলাভ করার পর উত্তরভারতে ভন্তিধর্মের পুনরক্যু্থান 
লক্ষ্য করা যায়। হিন্দুধনেরি উপর অত্যাচার কম হয়নি । মন্দির ধ্বংস হয়েছে, 
শাস্তগ্রন্থের বহুৎসব হয়েছে, পুরোহিত ও পণ্ডিতদের প্রাণ 'দিতে হয়েছে । লাঞ্ছনার 
হাত থেকে মুক্তি পায়ান দেব।বগ্রহ । ভক্তদের প্রকাশ্য দৃষ্টি থেকে বিগ্রহকে সরানো 
হল অন্ধকার গর গহে। পাছে লোভীর দষ্টি পড়ে তাই অলংকার খুলে নিয়ে 
বিশ্রহকে করা হল 'রন্ত। সেই পারিচিত এ*বষনময় মূর্তি গেল হারিয়ে । যেখানে 
দেবতা নজেই 1বপন্ন, সেখানে বড়ো বড়ো মন্দিরে প.রোঠহতের সাহায্যে আচার- 
অনহঞ্ঠান ধরে দেবতার কাছে প্রার্থনা জানানো অর্থহীন মনে হয়েছিল । 

সোৌদনন্ণার পাঁরাঁস্থাতিতে বিপদ আসতে পারত যে কোনো মূহুর্তে । যিনি 
সর্বদার সঙ্গী হবেন, ধণকে প্রার্থনা জানাতে মন্দিবে ধাবার দরকার নেই, পুরোহিত 
দিয়ে মন্ত্র পাঠ করাবার প্রয়োজন নেই, অন্তরে ঘশার বাস, বিপদে যিনি ভক্তকে রক্ষা 
করবেন, রবীন্দ্রনাথ ঘণাকে বলেছেন “অন্তরের ধন'__ তেমন দেবতাই ছিলেন ভক্তের 
কাম্য । কৃষ্ণ ও রাম ছিলেন তেমনি অন্তরের ধন । তাই আত সহজেই তশরা অসংখ্য 
ভক্তের হৃদয় অধিকার করতে পেরেছিলেন । 

ম.সলমান ধর্মের সংপ্পর্শে এসে ভান্তধর্ম কিছ নতুন প্রেরণা যে লাভ করেছিল 
সে বিষয়ে সন্দেহ নেই । প্রথমত নবাগত মুসলমানদের মধ্যে জাঁতিভেদের সংকর্ণতা 
ছিল না। এই উদারতার সংযোগ নিয়ে তথাকাঁথত নিয়শ্রেণীর অনেক হিন্দুকে 
ধমান্তরিত করা সহজ হয়েছিল । মধ্যযুগের ভন্তিধ্ম ইসলামের উদারতা গ্রহণ 
করেছে । জাতিবর্ণ 'নার্বশেষে প্রতোকেই নিজের আরাধ্য দেবতাকে ভালোবাসবার ও 
আরাধনা করবার আঁধকারী ৷ ভন্তিবার্দীরা 'জাতির দোহাই" দিয়ে পরস্পরের মধ্যে 
বিভেদের প্রাচীর তোলেননি। চেতনা'দব চণ্ডালকে কোল দিয়েছিলেন । উত্তরভারতে 
কযেকজন ব্রান্মণক্ুলোদ্ভব ভান্তমাধক জাতব বাধাকে অগ্রাহ্য করে সমাজের সকল 
শ্রেণীর লোককে শিষ্যমণ্ডলীতে গ্রহণ করেছিলেন । গুজরাটের ভন্ত কবি নরসিংহ 
মেহতা [ ১৬০০-১৫৮৫ ] গেশড়া ত্রাণ পরিবার থেকে বিতাড়িত হয়েছিলেন 
হারজনদের সঙ্গে মিঁলিতভাবে কৃঝ্চের সাধন ভজন করবার অপরাধে । গর রামানন্দ 
[ চতুর্দশ শতাব্দী ' ব্রা্ণ হলেও আচারের ধর্ম ত্যাগ করে হাঁরজন সম্প্রদায় থেকে 
অনেককে শিব্য হিসাবে গ্রহণ করেছিলেন । এই শিষ্যদের মধ্যে কবীর, পঁপা? রাঁবদাস 
প্রভৃতি বিশেষ খ্যাতিলাভ করেন । আবার তথাকথিত হরিজন সাধকের শিষ্যত্ব গ্রহণ 
করতে উচ্চবর্ণের হিন্দুরাও কুশ্ঠিত হতেন না। 

দ্বিতীয়তঃ, সুফী সম্প্রদায়ের সাধনপদ্ধাত বৈঝব সাধকদের সমর্থন পেল। 

্ 

সূফী সাধকরাও বিশ্বাস করতেন ভগবানের সথ্গে মানুষের মিলন প্রেমিক- 
প্রেমকার 'মলনের মতই মধুর ও রহস্যময় । তাঁদের গাঁতিকবিতায় মানাবিক প্রেম 
ভগবদ-প্রেমে রূপান্তারত হয় । তাঁরাও উপলাম্ধ করেছিলেন, আমাদের পদাবলী 
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কীর্তনের মত ঈ*বরানুরন্তিমলক গাীতিকবিতার সংগীত শ্রবণ ভগবদ-প্রেম উপলব্ধির 
সহায়ক ।১৪ 


ভান্তবাদের দাশশীনক ভীন্ত 


ভীন্তবাদের আবেদন শুধু জনসাধারণের মধ্যে নিবদ্ধ ছিল না। 'শাক্ষিত সমাজেও 
এর প্রচার ক্রমশ বৃদ্ধি পেতে'থাকে। ভাগবত ধমেরি আ'বিভশব হয়েছে খ্রীস্টজন্মের 
পূর্বে । বিষ্র মহিমা বেদে, উপনিষদে এবং অন্যান্য গ্রন্থে কীর্তত হয়েছে; ভান্তির 
ব্যাখ্যাও হয়েছে বাঁভন্ন গ্রন্থে নানা দিক থেকে । কন্তু ভক্তিবাদের 'বাভন্ন চিন্তাধারাকে 
সংহত কবে দাশশীনক ভাত্তর উপর প্রাতষ্ঠিত করবার উদ্যোগ একাদশ শতাব্দীর 
পূর্বে হয়ান। 

ভান্তুধাদের কবেকজন আচার্য দাক্ষণাত্যের যুদ্ধমন্ত পাঁরবেশে এই কাজটি সম্পন্ন 
করলেন খ্রীস্টীয় একাদশ থেকে পণ্দদশ শতাব্দীর মধ্যে। এইসব অ:চাযর্দের তাত্বিক 
বিশ্লেষণ মূলতঃ ভক্তিবাদের আলোকে বেদান্তসূত্রের ব্যাখ্যা । কারণ, তা*রা জানতেন, 
শাস্ত্রের অনুমোদন আছে দেখাতে পারলেই ভন্তিবাদের প্রতিষ্ঠা সুদ এবং দ্রুততর 
হবে । একটা দ্ার্শানক 'ভীত্ত পেয়ে সংশয়বাদী ব্াদ্ধজীবশরাও ধীরে ধারে ভান্তবাদের 
প্রীতি আকৃষ্ট হতে লাগলেন । 

পদযপরাণে চারটি প্রধান বৈঞুব সম্প্রদায়ের কথা উল্লেখ করা হয়েছে 


অতঃ কলৌ ভাঁবষ্যন্তি চত্বারঃ সংপ্রদ্ায়িনঃ | 
প্রী-রদ্ধ-রুদ্র-সনকাঃ বৈষণবাঃ ক্ষিতিপাবনাঃ ॥১ 


অর্থাৎ কলিকালে শ্রী, বন্ধ, রুদ্র ও সনক এই চারটি পৃথিবী পবিভ্রকারী বৈষব 
[ সং্প্রদ্দায় ] থাকবে । এইসব সম্প্রদায়ের দার্শনিক মতবাদ ব্যাখ্যা করেছেন অনেক 
আচার্য । ত'দেব মধ্যে রামানুজ শ্রী-সং্প্রদায়ের, মধ্ব ব্রদ্ব-সপ্প্রদায়েরঃ বিষ্ুস্বামী 
রদ্র-সম্প্রদায়ের এবং 'নম্বার্ক সনক-সম্গ্ুদায়ের প্রধান । 

রামানুজের দন সম্বন্ধে ডঃ শশিভ্ষণ দাশগুপ্ত বলেছেন : “আচাষ রামানুজ 
তাহার পূর্ববতর্শকালে প্রচাঁরত প্রসিদ্ধ প্রায় সকল বেঞ্ব মতই গ্রহণ কাঁরয়াছেন ; 
তিনি এই সকলকে উপাদ্বান-স্বরুপে ব্যবহার করিয়া স্বীয় লোকোত্তর দার্শনক প্রাতিভার 
স্পর্শে তাহাকে একটি দ্‌ঢ় এবং সুস্পষ্ট মতবাদে র্পায়িত করেন । কোন কোন পাঁণ্ডত 
মনে করেন, ভারতবষে'র ধমের ইতিহাসে প্রথমে বৈষফবমতের জাগরণ ঘটিয়াছিল 
বোৌদ্ধধমেরি প্রবল নাস্তিক্যবাদের প্রতিক্রিয়ায় । পরবতর্ণকালে আবার দেখিতে পাই; 
আচার্য শঙকরের অদ্দৈতবাদ্ধ সম্রগ্র ভারতবর্ষে এক প্রচণ্ড আলোড়ন সৃষ্টি করিয়াছিল ; 
এই আলোড়ন ভারতবর্ষের শন্তিবাদ্দের ভিত্তিতে যে নাড়া দিয়াছিল তাহাকে রোধ 
কারবার ক্ষমতা বিভিন্ন প্‌রাণ-তন্দ-সংহিতার্দির ছিল না; শঙকরের ক্ষুরধার 
তর্কবদ্ধির সম্মুখীন হইতে অনুরূপ বাঁলগ্ঠ প্রাতভার একাম্ত প্রয়োজন ছল; সেই 


৮ 


প্রয়োজনেই আবির্ভাব রামানুজাচার্যের। আচার্য রামান জের পর হইতেই দাশশীনক 
বৈষুব মত নানাভাবে গাঁড়য়া উঠিতে লাগিল ; এই সকল মতবাদেরই মহখ্য প্রাতিপক্ষ 
আচার্য শঙ্কর। বেদাম্তের অদ্বৈতবাদদের খণ্ডনের উপরেই মধ 'নিম্বাকণ বল্লভাচার্য 
প্রভৃতি পরবতর্ণ সকল প্রাসদ্ধ বৈষ্ণবাচার্যগণের দার্শানক মতের প্রাতিষ্ঠা ।১ ৬ 

অনগতবাদশী শঙ্করাচার্য নিগর্দণ ব্রম্ধ ব্যতীত সব কিছুকেই মায়া বলেছেন। 
ভন্তমার্গের চার প্রধান শাখাব দ্বেতবাদী তাত্বকরা জগৎ-সংসারকে মায়া বলে উীঁড়য়ে 
দেননি । তাঁদের ব্রঙ্ধ নিগ্ণ নন, সগুণ । নর্গণ বঙ্গ অন্তরের ধন বা 76159081 
০০ হতে পারেন না। আর যাঁদ শুধু ব্রহ্ধকে স্বীকার করে অন্য সব মিথ্যা বলে 
উাঁড়য়ে দেওয়া হর তা হলে ভন্তের স্থান কোথায়? ভভ্তিমার্গের অস্তিত্বই বিপন্ন হয়ে 
পড়ে। প্রী সম্প্রদায়ের পুরোধা ও বিশিঘ্টাদ্বৈতবাদের মুখ্য প্রবন্তা রামানুজাচার্য 
[ ীষ্টীয় ১১শ শতাব্দী ]। তাঁর পূর্ববতার্ঁ বৌধায়ন, দ্রমিড় গুহদেব, শঠকদুমন, 
নাথমুনি, যমুনা প্রভূতি আচাযগগণও এই মতবাদ উপস্থাপন করোছিলেন। 'কিল্তু 
য্যান্ত, প্রমাণ ও বিশ্লেষণ দ্বারা বিশিত্টাপ্বেতবাদকে দঢ় ভীত্তর উপর প্রারতীষ্ঠত করবার 
কৃতিত্ব রামানুজের । শঙ্করাচার্য নিগণ বক্ষ ব্যতীত সবই ময়া বলেছেন; 
রামানুজাচাের মতে ব্রঙ্ধ সগুণ, তাঁকে বিশেষ বিশেষ গুণ দ্বারা বিশি্ট করা যায়। 
জীব ও জগৎ মায়া নয়, ব্রদ্ধের সঙ্গে তাদের ঘনিষ্ঠ যোগ আছে । সে যোগ কেমন ? 
অগ্নির সঙ্গে উত্তাপের যেমন যোগ ॥ উভয়ে এক নয়, অথচ পৃথক আস্তত্বও অকজ্পন?য় । 
বিশিষ্টাদ্বেতবাদের মূল তত্বাটি এই : ৭015 7700950 301101106 60016 15 (115 9006100 
$/1)101) 10 1709195 [0 0171065 1991901191 (1761917) ৬/101) 06 10111950101) 01 015 
/9501006, 1৮40 111)63 ০01 (10121), 0০11) 01 ৬1101) ০810 06 (18060 থি 09০4 
1010 001101169) 10966 1)919 210 11) 1115 1163 11)0 64101319010] 01 2 91691 
0971 01105 21010981 £0 1116 0100160 85 ৬০1] 85 01)9 ০0910010017) 7601019.৯৭ 

ভন্তবৎসল বিষ্ুকে রামানুজ হপ্ধরূপে গ্রহণ করেছেন। তাঁর মতবাদ ভারতের 
বিভিন্ন অণুলের বৈষ্ণবদের উপর প্রভাব বিস্তার করেছে । 

রামানুজের পরেই তেলুগু ব্রাহ্মণ নিম্বাক্ণীচার্য [ ১০১৪-৬২ খ্রীঃ ] উল্লেখযোগ্য 
বৈষবগুরু । হীন বাস করতেন বৃন্দাবন আগলে । তাঁর প্রতিষ্ঠিত দার্শীনক 
মতবাদ ছৈতাদ্বৈতবাদ বা ভেদভেদবাদ নামে পাঁরচিত। কারণ, নিম্বাকাচার্য 
জীবাত্মা ও পরমাত্মার মধ্যে ভেদ ও অভেদ দুই-ই স্বীকার করেছেন । ভন্ত ও ভগবানের 
মধ্যে একদিকে যেমন প্রভেদদ আছে, তেমান অন্য দিকে আছে একাত্মতা । এই জন্যই 
সনক সম্প্রদায়ের দাশশনক মতবাদ দ্ৈতাদ্ধৈত বা ভেদাভেদবাদ নামে পরিচিত । ব্রহ্ম, 
বিষণ ও বিষ্ণুর অবতার গ্রীক এই সম্প্রদায়ের মতে আভন্ন। পরবর্তাঁকালে 
নিম্বাকের অনুগামীরা রাধাকৃষ্ণের আরাধনাকে সাধনার "প্রধান অঙ্গ হিসাবে গ্রহণ 
করেন। 

তিতীয় বৈষবগুরু মধ্বাচার্য [ ১২৩৮--১৩১৭ গ্রীঃ ] দ্বৈতবাদ হিসাবে প্রসিদ্ধ 
লাভ করেছেন। জাঁবাত্মা ও পরমাত্মার মধ্যে পার্থক্য আছে-_-তা"রা আঁভন্ন ননঃ এই 


৭১ 


হল দ্বৈতবাদের মূলতত্ব। পরমেশ্বর যে জীব থেকে ভিন্ন এটা স্বাভাবিক, কারণ ভন্ত 
হিসাবে জীব পরমেম্বরের আরাধনা কি করে করবেন-- যাঁদ পার্থক্য না থাকে 2 প্রভু ও 
ভৃত্যের মধ্যে যে ভেদ, পরমাত্মা ও জীঁবাত্মার মধ্যেও সেই ভেদ । তবে দ্বৈতবাদীদের 
প্রভু করুণাময় তার করুণা লাভ করলে সংসারের দুঃখ থেঁকে মনুক্তি পাওয়া 
যায়। হরি ও বিষ্ণু মধবাচাের অনুগামীদের উপাসা দেবতা । | 

রুদ্র সপ্প্রদায়ের প্রথম আচার্য বিষুস্বামী। কিন্তু বল্লভাচার্য [ ১৪৭৮-১৫৩০ 
গ্রীঃ] এই সম্প্রদায়কে গৌরবের আসনে প্রাতিষ্ঠত করেন 'বিশিষ্টান্বতবাদ প্রচার 
করে । কেবলানতবাদী শঙ্কর ব্রঙ্ধকে নিধর্মক, নার্বিশেষ, নিত্লাকার ও নিগ্যণ প্রমাণ 
করতে চেয়েছেন । ব্দ্ধনূন্রের কয়েকটি সংন্রের ব্যাখ্যা করে বল্লভাচার্য দেখালেন এই 
মতবাদ অশুদ্ধ । শঙ্কর বলেছেন জগৎ মিথ্যা, কিন্তু শুদ্ধান্গতাবাদে জগৎ সত্য; 
পরম ব্রঙ্ধ সগণ ও নিগ এ দুই-ই ; তিনি সাচ্চদানম্দ এবং ভন্তির দ্বারাই শ্রীকষ্চর্‌প 
ব্্ধকে লাভ করা সম্ভব । 

জন্মসত্রে দক্ষিণভারতীয় হলেও বল্লভাচার্ধ উত্তরভারতকে তাঁর সাধনক্ষেন্র 
করেছিলেন । ব্রজধামে তিনি কৃষ্ণের মূর্তি প্রতিষ্ঠা করে প্‌জা আরম্ভ করেন । বৈষ্ণব 
গুরুদের মধ্যে তিনি সন্ভবত আনচ্ঠানিকরূপে কৃষপূজার প্রবর্তক । উত্তর- 
ভারতে কৃষ্ণের আরাধনা জনাঁপ্রয় করার মূলে বল্লভাচার্য এবং ত'র পুত্র বিঠলনাথের 
[ ১৫১৫-৮৫ খ্রীঃ ] দান বিশেষরূপে উল্লেখযোগা । হন্দী কৃষ্ককাব্য রচনার পশ্চাতেও 
ছিল তাঁদেরই প্রেরণা । 


চৈতন্যদেব ও গোঁড়ীয় বৈষ্বধর্ম 


উপরোক্ত চার বৈষুব সম্প্রদায়ের সঙ্গে চেতন্যদেবের [ ১৪৮৬-১৫৩৩ খনঃ ] নাম উল্লেখ 
করা হয়নি সঙ্গত কারণেই । গৌড়ীয় বৈঝবধমের উপর রামানূজঃ মধবাচায*, 
বল্লভাচাষ* প্রভীতি বৈষবাচার্ধদের মতবাদের প্রভাব লক্ষ্য করা যায়। বল্পভাচার্য 
চৈতন্যদেবের সঙ্গে শাস্তালোচনার জন্য এসেছিলেন। এই সাক্ষাৎকারের বিস্তৃত 
বিবরণ পাওয়া যাবে ছৈতন্যচরিতামৃতে” । বাবধ শাস্বে প্রগাঢ় পাশ্ডিত্য সত্বেও 
চৈতন্যদেব শাস্বের ব্যাখ্যা দিয়ে ঈশ্বরকে উপলব্ধি করতে আগ্নহী ছিলেন না। তাই 
পৃবোক্ত বৈষবাচার্যদের মতো তান নিজে কোন ভাষ্য রচনা করেনান। কারণ 
চৈতন্যদেব মনে করতেন শ্লীমদ'ভাগবতই ব্লগ্ধসূন্ের একমাত্র নিভরযোগ্য ভাষ্য । তথাপি 
পণ্ডিতের সঙ্গে আলোচনায় চৈতন্যদেব বেদান্তের যে ব্যাখ্যা করেছেন তার সংগ্রহ 
ও সম্পাদনা করে প্রধানত ষটসন্দভ” ও “সর্বসংবাদিনগ” নামক দুটি গ্রন্থে লাঁপবদ্ধ 
করেন জীব গোস্বামী । প্রকৃতপক্ষে গৌড়ীয় বৈকবধমের তত্ব-প্রাতিষ্ঠাতা সনাতন, রূপ, 
জীব গোস্বামণ এবং 'গোবিন্দ্ভাব্য রসয়িতা বলদেব বিদ্যাভূষণ । 

কম্তু দার্শীনক তত্ব বাংলার বৈধব ভন্তদের 'নকট কোনোঁদনই বড়ো হয়ে দেখা দেয় 


১০ 


নি। চৈতনাদেব নিজের কৃষপ্রেমে উন্মাদ জীবন 'দিয়ে ভন্তিধমেরি এমন ব্যাখ্যা করেছেন 
যা কোনো পাশ্ডিত্যপূণ ভাব্যের সাহায্যে সম্ভব নয় । রাগানংগা ভন্তির কথা পূর্বেও 
শাস্রগ্নন্থে উল্লেখ করা হয়েছিল । কিন্তু চৈতন্যদেব রাগানগা ভাক্তকে সাধনার মূলমন্ত্র 
হিসাবে গ্রহণ কবে ভক্তের মব্যে এর প্রচারের পথ উম্মত করে 'দিয়েছেন। রাগান্‌গা 
ভীন্তর আবেশে ঈশ্বরকে মনে হর আনন্দদ্বরপ ও প্রেমস্বরুপ | প্রীকৃফই ভক্তের একমাত্র 
আরাধ্যদেবতা । তান প্রেমময়, সতরাং ভন্তুকেও প্রোমক হতে হবে । প্রচলিত ঈশ্বর 
ভাবনার বশবতর্শ হয়ে কৃষ্ণকে আরাধনা করলে তা*কে দরে সাঁরয়ে রাখা হবে, আপনজনের 
মতো ভালোবাসা সন্ভব নয় । বাপনচন্দ্র পাল এই প্রসঙ্গে বলেছেন : “শ্রীকণ ও 
শ্লীরাধা মানূষই হউন আর ঈ*বরই ছউন বৈষ্ণব পদকর্তাগণ ইহা 'দিগকে মানুষরূপেই 
আঁকয়াছেন। আর বৈঞ্ব 'সদ্ধান্তেও শ্্রীকৃষ্ণকে মান,ষরুপেই প্রাতষ্ঠিত করিয়াছে ; 
ইহাই আমাদের | বাংলার | বৈষ্ুব সিদ্ধান্তের বিশেষত্ব''মহাপ্রভ্‌ যে সিদ্ধান্ত 
প্রতিষ্ঠা করিয়া 'গিয়াছেন তাহাতে শ্ত্রীকক্কে মানুষরুপেই দোঁখতে পাই ।"**নররূপ 
যেমন গ্রীকুষ্ধের নিতা সিদ্ধর্পঃ নরধর্ম ও মানব প্রকীতিও সেইরূপ তশর 'নিত্যসিম্ধ | 
রূপে ও গুণে সকল দিক দিয়া তিনি মানব । তবে এই মানূষ অপূর্ণ, তিনি পূর্ণ । 
এই মানবরূপ ও মানবী প্রকৃতি বিকাশধারাতে তিলে তিলে ফটিতেছে, তা*র মধ্যে 
এ সকল 'নত্যকাল প্রস্ক'ট হইয়া আছে ।'১৮ 

গৌড়ীর বৈষ্ণব সাধনার পশচি রস । ভারতের অন্য কোনো বৈষ্ণব সম্প্রদায়ে এই 
প্রকার সাধনার কথা নেই। শান্ত, দাস্য, সখ্য, বাৎসলা ও মধুর এই পশচি রস- 
সম্পকের সাহাযো ভক্ত কৃঝের সাম্নিব্লাভ করতে পারেন। “এই পণ্চরস গোড়ীয় 
বৈধবধনেরি মূল কথা । বৈষ্বেরা নীতিশাসম্ত্র, জ্ঞান ও কম" মানেন না-- তখহারা 
বলেন-_ রসই পর্বপ্রধান_- যশহার চিত্তে সেই অনুরাগ জম্মিয়াছে, তিনি নীতিবিগাহ্হত 
কোন কর্ম কারতে পারেন না, তশহার পক্ষে তাহা অপম্তব-- সৃতরাং নীতিকথা 
নচেকার কথা ।*১৯ 

এই পণরসের মধ্যে মধুর রসই সর্বোত্তম । তাই রাধাকৃষ্ণের প্রেম বৈফবের 'নিকট 
আদর্শস্থানীয় । ঈ*বর ও ভক্তের মধ্যে সন্পর্ক হবে রাধাকৃষের সম্পকের মতো । 

এই সম্পকের স্বরূপ বিশ্লেষণ করে বলা যায় যে, রাধা সর্বশীন্তর আধার কৃষ্ণের 
হলাদনী বা আনন্দদায়নী শন্তি। শান্ত ও শান্তধর আঁভন্ন, রাধা ও কৃষ্ণ তাই আঁভম্ন। 
কচ্তু দুই 'ভিন্নর্‌প গ্রহণ না করলে ঈশ্বরের লীলা প্রকট হয় না। সেইজন্য রাধা- 
কৃষের, ভন্ত-ভগবানের, পৃথক আস্তত্ব অনুভব করা প্রয়োজন । সুতরাং পরমাত্মার সথ্গে 
জীবাত্মার ভেদ ও অভেদ দূই-ই আছে । এর প্রয়োজন এবং ভেদ ও অভেদ কমপনা 
অচিন্ত্য বা অক্জাত। গৌড়ীয় বৈষবধমেরি এই হল দার্শনিক ভিত্তি-_ অচিন্ত্য- 
ভেদাভেদ নামে যা পারচিত। কিন্তু তত্ব অপেক্ষা রস ও প্রেমই গোড়ীয় বৈষবধর্মে 


প্রাধান্য লাভ করেছে । 
চৈতন্যদেবের মতবাদ সংক্ষেপে একটি শক্লোকের মধ্যে বলেছেন ভাগবতের টাঁকাকার 


শ্রীনাথ চক্কবতখ : 
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আরাধ্যো ভগবান: ব্রজেশতনয়স্তদ্ধান বৃন্দাবনং 
রম্যা কাচিদ্বপাসনা ব্রজবধূবর্গেণ যা কজ্পিতা । 
শাস্্ং ভাগবতং প্রমাণমমলং প্রেমা পুমথো মহান্ত 
শ্রীচেতন্য মহাপ্রভোম“তামিদং তত্রাদরো নঃ পর ॥ 
অর্থাৎ ভগবান কৃষই আরাধ্য, তশাহার ধাম শ্রীবৃন্দাবন, ব্লজবধূুদের গৃহীত 
উপাসনা পদ্ধাতিই ভালো, ভাগবতই শাম্্, প্রেমই সাধনার কাম্য অ+ এই হইল 
শ্রীচেতন্য মহাপ্রভুর মত, আমাদেরও তাহাতেই পরম শ্রদ্ধা । (ক্ষিতিমোহন সেনের 
ভাবানুবাদ) ১০ 
চৈতন্যদেবের অনেক পৃবেই বাংলাদেশে বৈণবধমের প্রবর্তন হয়েছিল । বিষ্ুণপূজার 
প্রাচীনতম এতিহাসিক দর্শন পাওয়া যায় বাঁকুড়া শহরের নিকটবতাঁ শুশুনিয়া 
পাহাড়ের গূহায় উৎকর্ণ রাজা চন্দ্রবম্ধমার এক 'শিলালেখ থেকে ।২১ চন্দ্রবর্মার 
মাজত্বকাল চতুর্থ শতাব্দী । তান চক্রস্বামী বা বিষ্ণুর ভক্ত বলে শিলালেখে উল্লেখ 
করা হয়েছে । পণ্চম শতাব্দীতে বগুড়া জেলায় গোবিন্দস্বামশীর মন্দির প্রাতন্ঠিত 
হয়েছিল । এ শতকেরই সমাপ্তির সময় অথবা পরবতণণ শতকের প্রথমে হিমালয়ের 
অরণ্যসমাচ্ছন্ন পাদদেশে শ্বেতবরাহস্বামী ও কোকামুখস্বামশর মান্দর স্থাপিত হয়। 
ডঃ রমেশচন্দ্র মজুমদার অনুমান করেন এই দুট বিষুমন্দির |২২ 
সপ্তম শতাব্দীর একটি 'শিলালেখে বাংলার পুব্প্রাম্তে অনন্তনারায়ণের মন্দির 
প্রাতষ্তা ও তা*র পূজার উল্লেখ পাওয়া যায়। সুতরাং বাংলার পাশ্চিম, উত্তর ও 
পুবর্ান্ত পর্যন্ত সবন্ত বিষ্ণু বা কৃষের পূজা সপ্তম শতাব্দীর মধ্যেই বিস্তারলাভ 
করেছিল । 
পুবেহি বলা হয়েছে গুপ্ত সগ্রাটরা নিজেরা ছিলেন পরম বৈষ্ণব এবং বৈষণবধমের 
পৃষ্ঠপোষক । সুতরাং গুগ্তযুগে বাংলা দেশে বৈষ্ণবধর্ম প্রচারের প্রেরণা এসৌছল। 
পালরাজগণ বেঞ্চব না হলেও বৈষ্বমান্দির, স্তম্ভ ইত্যাদ নিম্ণণে যে সহায়তা 
কগোছলেন তার প্রমাণ পাওয়া যায় । 
লক্ষঃণ সেন ছিলেন পরম বৈষব। তার আমলে বিষুস্তবের পর রাজকার্য শুরু 
হত। লক্ষ্মণ সেনের সভাকাঁব জয়দেব রচিত গ্ীতগোবিন্দ ! ১২শ শতক ] বৈষ্ণব 
নাহত্যে এক যুগান্তকারী গ্রন্থ । গীতগোবিন্দে বার্ণত রাধাকৃ্লীলা বহু কাঁবর 
ভাঁন্তামাশ্রত কজ্পনা উদ্দীপ্ত করোছিল, এবং অসংখ্য ভন্ত বৈষবের ধ্যান ও কীর্তনের 
[বিষর হয়েছিল । 
বর্তমানে বিষ্ণুর দশাবতার সম্পর্কে যে ধারণা প্রচলিত আছে, জয়দেবের পূর্বে ঠিক 
তেমনটি ছিল না। গীতগোবিন্দে বিধৃত দ্রশাবতারের বর্ণনা এখন ভারতের সবন্ত 
বৈষব সমাজে স্বীকৃতি লাভ করেছে । 
বাংলার ধর্মে কৃষলীলার প্রাধান্য যে ষষ্ঠ শতাব্দী বা তার পূর্ব থেকেই ছিল তার 
আর-এক প্রমাণ পাহাড়পুরের মাম্দিরগান্নের ভাদ্কর্য। কৃষ্ণলীলার নানা দৃশ্য মান্দর- 
গান্রে উৎকীর্ণ আছে । শ্ত্রীক্ণের সঙ্গে এক নারামযুর্তি একটি প্রস্তরে খোদিত দেখা 
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ঘায়। অনেকের ধারণা এই নারী রাধা । তা বাঁদ সত্য হয় তা হলে এইটি রাধাকুফের 
যুগলমূর্ত রূপে আত্মপ্রকাশের প্রাীনতম নিদর্শন ॥ অবশ্য মূর্তিটি রাধার নয়" 
রৃঝ্বিণী বা' সত্যভামার-- এমন অভিমতও শোনা যায় । 

জয়দেবের গাতগোবিদ্দের পর রাধাকে আমরা পাই বিদ্যাপাতির পদাবীতে 
এবং বড়: চণ্ডাদাসের ্রীকৃষ্ণকীর্তনে |” চৈতন্যদেবের আবিভার্বের প্‌বেই রাধা- 
কের লীলাকাহনী এইসব গ্রদ্থের রচনামাধূর্ধের গুণে ভভন্তসমাজে প্রচারলাভ 
করেছিল । 

এর পূর্বে মাধবেন্দ্র পুরী [ খ্রীঃ ১৪শ শতক ] ভাগবতে বর্ণিত কৃফলশলা 'ভাতি 
করে ভান্তমা্ের শ্রেষ্ঠত্ব প্রচার করেন। তাঁর শিষ্য ঈশ্বরপূরণ ছিলেন চৈতন্যদেবের 
গুরু ॥। চৈতন্যদেব শুধু বাংলাদেশে নয় ভীঁড়ব্যা, দাক্ষণাত্য এবং অন্যান্য অঞ্চলে 
বাগাঁত্সিকা ভান্তর বাণী প্রচার করে বৈষ্কব সাধনায় এক যুগাম্তকারী উদ্দীপনার সূ্টি 
কবেন। তাছাড়া তাঁরই দ:রদশিতায় শ্রেষ্ঠ বৈষ্ণবতীর্থ বন্দাবন নতুন গৌরবে 
প্রতিষ্ঠিত হয় । রূপ, সনাতন, জীব গোস্বামশ এবং অন্যান্য বাঙালী বৈষফবাচাষ গণের 
এঁকাম্তিক সাধনায় বৃন্দাবন কৃষ্ণপ্রেমের উন্মাদনায় মুখর হয়ে ওঠে । চৈতন্যদেব- 
পববতর্ গৌড়ীয় বৈষ্ণব-সম্প্রদায় বৃন্দাবনের বৈষ্বাচাষ“গণের নিদেশের উপর বহুলাংশে 
[নিভরশনীল 'ছিলেন। 

চৈতনাদেবের 'তিরোধানের প্রায় তিন শতাব্দী পরেও বেষ্ণবধর্মের প্রভাব 
বাংলাদেশে কত 'বিল্তত 'ছিল ও গভীর ছিল তা জানা যায় 'বদেশীদের বিবরণ 
থেকে £ €115 %91509%8, 0016 15 0106 01 075 20086 1101)012176 ৪77010% 
[016 09116 01 610 7১1011006, 9210 11) 1815 39060 01780 518 ০081 
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কৃষ্ণল'লার সন্ত্রপাত : পুরাণে ও সাহিত্যে 


কৃষ্ধকাব্য এবং পদাবলী সাহত্যের রসাস্বাদনের জন্য বৈফবধর্ম ও দর্শনের যতটুকু 
পটভূমি কান্ত আবশাক উপরে ততটুকই বিবৃত করা হয়েছে । আধনিক ভারতীয় 
সাহিত্যে কৃষলীলার গ্রাঁধভবি আকাঁম্মক নয়। বেদ-উপানিষ। যুগের বিষু-নারাখ- 
কৃ একেবারে পাঠকদের চমকিত করে লালাফাহিনীর লায়করূণে আত্মকাপ কৃয়েননি । 
বিভিব পাপ এবং সংগ্কত ও অপজংশ সাহিতোর মধ্য দিয়ে কের জীরাকাহিনগ 
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ববার্তত হয়ে 1হন্দ”, বাংলা এবং অন্যান্য ভাষায় প্রাতষ্ঠা লাভ করেছে । কৃফের 
কাহিনী বলতে গিয়ে পরবতারঁ কাঁবরা স্বভাবতই সংস্কৃত ও অপন্রংশ সাহিত্যের 
এীতিহোর দ্বারা প্রভাবান্বিত হয়েছেন । 

কৃষ্ণলীলার কাহিনী খানিকটা সসংবদ্ধরূপে প্রথম পাওয়া যার প্রাণে । প্রধান 
পরাণ আঠারোটি। পুরাণগৃলিকে সাত্বকঃ রাজস ও তামস্‌ এই তিনটি ভাগে 
ভাগ করা হয়েছে। সাত্বক শ্রেশীব ''বিফ্ুঃ ভাগবত, নারদীয়, গরুড় পদ্ম ও বরাহ- 
পুরাণে কাঁত্নি করা হয়েছে বিষুর মহিমা । রাজস ও তামস শ্রেণনভুন্ত পুরাণ 
যথক্ুনে ব্রহ্মা ও শিবের মাহাত্বা বর্ণনা করেছে । 

পহন্দশ ও বাংলা রাধাকৃঞ্চ-সাহত্যের উপর পুরাণের প্রভাব সুদ:ঃরপ্রসারী | 
ডঃ সশখলকমার দে বৈষবধর্মের উপর পুরাণের প্রভাব সম্বন্ধে যা বলেছেন, সাহিতে। 
পররাণেৰ প্রভাব সম্বন্ধে তা প্রযোজা। তান বলেছেন ই ৭0. 52166 ০1 70001) 
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বিস্কুকেন্দ্রিক পরাণগনীলর মধ্যে ভাগবতই ভীন্তধর্মের অনাতম শ্রেষ্ঠ গ্রন্থ । এই 
গ্রদ্থ আঠাবো হাজার শ্লোকে সম্প্‌ণ? বারোটি স্কন্ধে এবং বাত্রশটি অধ্যায়ে বিভন্ত। 
দশম স্কন্ধে কৃষ্ণের বালা, কৈশোর ও যৌবনলীলার বিবরণ আছে । গোঁপিনীদের 
সঙ্গে কৃষ্ণের প্রেমসম্পর্ক যে নারী-পুরুষের সাধারণ আকর্ষণ নয়, তার মধ্যে যব 
রহসাময়তা আছে, লোকোত্তর ই্গিত আছে, তা ভাগবতের বর্ণনা থেকে উপলাম্ধ 
করা যায়। কিন্তু রাধা নামাঁট ভাগবতে উল্লেখ করা হয়নি । “কৃষ্ণস্তু ভগবান স্বয়ম 
[ ৯/৩।২৪ 4, একথা বলা হলেও ভাগবতই বেদ-উপনিষদের 'বষু-কৃষ্কে ভক্তের 
অন্তরের ধন করে তুলেছে । বাসদেব-কৃষ্ণের নরলীলার কাঁহনী এখানে পাঁরবেশন 
করা হয়েছে । ভগবান নেমে এসেছেন ভক্তের! কাছে মানুষের রূপ নিয়ে । তান 
মানুষ হলেও নরোত্তম, সকল মানাঁবক গুণের পূর্ণতার প্রতীক । 

পদ্ম ও বিষুপুরাণেও কৃষের লীলাকাহনী আছে। কিন্তু ভাগবতের বিবরণের 
মতো তা ভভ্তের হৃদয়ে স্থান পায়নি । তথাপি পদ্মপুরাণের কোনো কোনো ভাবধারা 
বৈষবধর্ম ও কাব্যকে ষে প্রভাবত করেছে তাতে কোনো সন্দেহ নেই। ভগবানকে 
নারীরূপে ভজনা করা গোঁড়ীয় বৈষ্ণবধমে'র একটি মূল তন্ব। কয়েকটি উপাখ্যানের 
সাহায্যে এই তত্বকে ব্যাখ্যা করা হয়েছে পদ্মপঃরাণের পাতালখণ্ডে । অনেক মান 
প্রীকফের শঙ্গাররসের মূর্তি ধ্যান করতে করতে গোপরীরূপে রপান্তারত হয়ে 
পরমাত্মায় লীন হয়ে গয়েছেন। 

পাতালখণ্ডে রাধাকফের অল্টপ্রাহরিক লীলার যে 'বিশদ বর্ণনা আছে তা পরব 
কবিদের অন:প্রাণিত করেছে । কুফদাস কবিরাজ রচিত গোবিদ্দলীলামৃত এর 
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প্রকৃষ্ট উদ্বাহরণ । 

অন্যান্য শ্রেণীর কয়েকটি পুরাণে শ্রীকৃষ্ণের কথা আছে । এদের মধ্যে বরদ্ধ'ববর্তণ 
পুরাণ অন)তম। এই পুরাণের চতধ্থ খণ্ডে শ্ীকৃফের বৃন্দাবন, মথুরা ও দ্বারকার 
[বাঁভন্ন লীলাকাহিনী স্থান পেয়েছে । পণ্ডিত সীতানাথ তন্বভুষণ বলেছেন : 
১0116 31811009919 601808 15 016 01)161 90010119017 0176 06৬ 
011001 01 ৬2151111915] 01 1২901)8-111511718 0110,,১২ ৫ 

তার মতে এই প,রাণ 10110 81910101517এর এগ্রদূত। রাধার জন্মের 
এক কোত্‌হলোদ্দ'ঈপক কা'হনী পাওয়া যায় ব্রদ্ধবৈবর্তপ্‌রাণে । 

আদমের পাঁজরের আঁস্থ থেকে ইভের স্‌ষ্টির অনুরূপ রাধার আ'বভ্শাব হয়েছে 
শ্রীকফের বক্ষপিঞ্জরের বাঁ দিক থেকে । অবশ্য অনেকের মতে ব্রক্ষবৈবর্তপঃরাণ 
অর্বাচন রচনা । সুতরাং এর প্রভাবের মূল্য অপেক্ষাকৃত কম। 

পরবতাঁকালের ভাক্তুধমে ভান্তনাহিত্যে এবং কাব্যসাহত্যে শ্রীমদভাগবতের প্রভাব 
সব্ণাপেক্ষা বেশি। অনেক হিন্দী ও বাংলা কৃষ্ণকাব্য ভাগবতের লীলা বর্ণনার 
ছায়ান,সরণ মান্র। ভাগবত বা বিষুপুরাণের কৃষলণলা কেন্দ্র করেই বড়ু চণ্ডীদাস 
মলীকৃষ্ণকীর্তন রচনা করেছেন । মালাধর বস:র শ্রীকৃষ্ণীবজয় ভাগবতের দশম ও একাদশ 
স্কন্ধের ভাবানুবাদ; কোথাও কোথ।ও বা হুবহু অনুবাদ । কবিশেখরের গোপাল 
[বিজয় এবং রঘু পণ্ডিতের [ ভাগবতাচার্য ] কৃষ্ণ প্রেমতরীঙ্গণী একাম্তরুপে ভাগবত- 
[নিভ€র কাব্য । এই প্রসঙ্গে ডঃ স.শীলকূমার দে বলেছেন : 1179 571780 7311982- 
৬1৫, 15 10990 (1 016 5192. ]9701919, ড/11101) 21016815 [0 179৬6 ০ 09151594 
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পুরাণের অনেক পর্বে মহাভারতে কৃষ্ণের অন্য রূপ পাওয়া যায়। এখানে 
গোঁপিনীদের সঙ্গে তাঁর লীলাখেলার কথা নেই। মহাভারতের কৃষ্ণ কর্মবীর এবং 
[বচক্ষণ রাজনাতাবদ। দেশের সাম।জিক অবস্থা পরিবাতিত হবার ফলে একই 
কের দুই ধূগে দুই রূপ পাই। বাঞ্কিমচন্দ্র মহাভারতের কৃষ্ণের প্রতি আমাদের 
দ1ত্ট আকর্ষণ করেছেন ২? 

মহাভারতের সম্পূরক অংশ খিল হরিবংশে প্রীকচের লীলাকাঁহনী আছে। 
বিশেষজ্ঞদের মতে হরিবংশ অনেক পরে রচিত হয়েছিল এবং এটি মহাভারতের প্রাক্ষিপ্ত 
অংশ। প্রকৃতপক্ষে হারবংশ একটি পুরাণ । 

সংস্কৃত কৃষ্ণকাহিনী-নিরভভর কাব্যের মধ্যে উল্লেখযোগ্য মাঘের শিশুপালবধ। 
কৃঝ্কের জীবনকথা এই প্রসিষ্ধ কাব্যের বিষয়বস্তু । 

কীথ সাহেবের মতে সংস্কৃত নাটকের স্রপাত হয়েছিল কৃষণলীলা কাহিনী? অবলদ্বন 
করে।২৮ পতঞ্জলর মহাভাষ্যে কৃষ্ণ কর্তৃক কংসবধোর নাট্যরুপ উপস্থিত করবার 
কথা আছে। ্রীস্টপূর্ব ১৫০|২০০ বছরে এরূপ অভিনয়ের উল্লেখ পাওয়া যায়। 
বিখ্যাত নাট্যকার ভাস কংসবধ পর্যন্ত কৃষ্ণের বাল্যলীলাকে 'বষয়বন্তু করে বালচাঁরত 
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রচনা করেছেন । 
সংস্কৃতে 'লাঁখত কৃষ্ণ-বিষয়ক স্তোন্নকাব্যের মধ্যে সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য দাক্ষিণ- 
ভারতের সাধক বিজ্বমঙ্গল বা কৃফলীলাশুক রচিত কৃষ্ককর্ণামৃত। রচনার সময় নবম 
হতে চতদ্দশ শতক । এই কাব্যের ভাষা সুমধুর, ভাব অতীব উচ্চ । ভাষা ও ছন্দের 
দিক দিয়ে জয়দেবের গীতগোবিন্দকে স্মরণ করিয়ে দেয়। বিজ্বমঙ্গল মধুর রসের 
কাঁব। চৈতনাদেব ভাগবত-নির্ভর কাব্য কৃষ্ণকণামৃতের পাঠ শুনে আনন্দলাভ 
করতেন : 
চণ্ডীদাস, 'বদ্যাপাতি, রায়ের নাটক-গীঁতি, কর্ণামৃত, শ্রীশ্রাগীতগোবিন্দ | 
স্বর্প-রামানন্দ-সনে মহাপ্রভু রান্রি-দিনে, গায় শুনে পরম আনন্দে ।২৯ 
জয়দেব ছিলেন লক্ষণ সেনের অন্যতম সভাকাব । তাঁর গীতগোঁবিন্দের রচনাকাল 
গরশত্টীয় দ্বাদশ শতক । বিশুদ্ধ গীতিকবিতা ও গশীতনাট্যের লক্ষণ এই কাব্যে 
যুগপৎ পাওয়া যায়। রাধা-কৃষ্ধের মিলনলীলা কবি দ্বাদশ সর্গে বর্ণনা করেছেন । 
বসম্ত সমাগনে শ্রীকৃষকে গোপাদের সঙ্গে রাসলীলায় মণ্ত দেখে রাধার অভিমান হল, 
কৃষ্ণ তাঁর মান ভাঙালেন অনেক অুনয়-বিনয় করে । শেষ সর্গে কবি একেছেন পূর্ণ 
মিলনের চিত্র । 
ভারতণয় সাহিত্যে গীতগোঁবিন্দের প্রভাব অপাঁরসীম ৷ ভাষা, ছন্দ, অলগকার, 
ইত্যাদির প্রভাব পড়েছে পরবতর যুগের পদাবলী সাহিত্যে । বহু কাব গীতগোধবন্দের 
অনুকরণে কাব্য রচনা করেছেন । বিদ্যাপতির মত প্রাতভাবান কবিও িনজেকে 
“অভিনব জয়দেব” আখ্যায় ভূষিত করে গৌরববোধ করতেন । রাধা-কৃষ্ণলীলা কাহিনী 
জনাপ্রয় করতে এই গেয় নাট্যরসাশ্রত কাব্যের দান অসামান্য । 
ডঃ বিমানবিহারী মজুমদার বলেছেন £ “জয়দেবের গীতগোবিদ্দ রাধাকৃষ্ণের লীলা- 
কীর্তনের ক্লমবিকাশের ইতিহাসে একটি আলোকস্তম্ভ। ইহাতে আমরা রাধাকৃষ্ণের 
কেবলমাত্র বিহার নহে--উপাসনারও প্রকৃষ্ট পরিচয় পাই 1৩০ 
পরবতর্কালের সাহিত্যের উপর গাীতগোবিন্দের প্রভাব সম্বন্ধে ডঃ সুনীতিকৃমার 
চট্টোপাধ্যায় বলেছেন £ 41000101006 06 81 98856910101) €0 53৮ (118 0179 
1110019 1321070911-179%, ০৬৪1) 10 ৪, 18199 970600১ 1100611 139170411 11105 
091 ৬০1511092৬2. 11151)11801010 %19 08580 07 11) 501155 ০0 016 011950- 
৬11709.+7৩১ 
জয়দেবের প্রায় এক শতাব্দী পর্বে কাশ্মীরের কবি ক্ষেমেন্দ্র দশাবতার-চারত কাব্য 
রচনা করেছিলেন । বিঞ্ুর দশ অবতারের বর্ণনা করেছেন কাঁব। নবম অবতার 
বদ্ধ । রচনাশৈলীতে জয়দেবের পূর্বাভ।স পাওয়। যায় । 


প্রকীর্ণ গবীতিকাঁবতায় পদাবলণর পূর্বাভাস 


কুফ-বিষয়ক এমন একটি গ্রন্থের উল্লেখ করা হল যাদের কমবেশি প্রভাব আধুনিক. 


৯৬ 


ভারতীয় সাহত্যের প্রথন পবের কৃষ্ণকাব্যের উপর পড়েছে । এ ছাড়া পর্দাবলী 
সাহত্য প্রভাবান্বিত হয়েছে সং্কৃত ও অপভ্রংশে রাঁচত বহু সংখ্যক বহুল প্রচারত 
প্রকীর্ণ গীতিকাঁবতার থারা । ছন্দ, রূপকলপ ও মেজাজের 'দক থেকে বিচার করলে 
উভয়ের মধ্যে সাদ.শ্য লক্ষ্য করা যায় । এই সব প্রকীর্ণ গাঁতিকবিতার বিষয়বস্তু সকল 
ক্ষেত্রে রাধাকৃষ্ণের লীলার উপর নিভ'রশণল নয় । প্রাত্যহিক জীবনের, পরিচিত নিসর্গ" 
শর্শনার এবং লৌকিক প্রেমের চিত্র বৈষণব কবিরা এখান থেকে গ্রহণ করে অলোকিক 
ওগবৎ প্রেমে রূপান্তীরত করেছেন । নানা'দিক থেকে এই প্রকীর্ণ সংস্কৃত ও প্রাকৃত 
কবিতাবলী বৈষ্ণব গাঁতিকবিতার যথার্থ পুর্সরী । উভয় শ্রেণীর গাীীতিকবিতা 
আলোচনা করলে স্পম্টই উপলাধ্ধি করা যায় যে, বৈষ্ণব কাঁবতা ভারতীয় কাব্যধারার 
এঁতিহ্য থেকে বিচ্ছিন্ন নয় । লৌকিক ভাবানুভ,তর কবিতাকে বৈষ্ণব কাঁবরা অলৌকিক 
গ্তরে উন্নীত করেছেন । তাঁদের নবত্ব ও কৃতিত্বের অন্যতম কানণ এই ॥ ৮৮ 

প্রকীর্ণ গাঁতিকবিতাগ্‌লি বাভল্ন কোষগ্রন্থে নিবদ্ধ হয়েছে । তা থেকেই এদের 
অনাপ্রয়তার প্রমাণ পাওয়া বায় । সাতবাহন নৃপাঁত হাল কর্তৃক সংকলিত গাথা- 
সপ্তশতী কালান,ক্রমিক্তার ক থেকে প্রাচীনতম কোষগ্রন্থ । হাল থ্রাস্টীয় প্রথম 
শতকে জীবিত ছিলেন বলে ডঃ রাধাগোঁবন্দ বসাক মনে করেন ।৩১ মহারাষ্ট্রীয় 
প্রাকতে রচিত সাতশত শ্লোক হাল সংকলন করেছেন ; এর মধ্যে তাঁর নিজের রচন৷ 
ক্লাল্পশটি । হাল বলেছেন, তিনি এক কোটি প্রাকৃত শ্লোক থেকে নির্বাচন 
করেছেন মাত্র সাতশত ।৩২ প্রাকৃত কাব্য সাহিত্োর প্রাচুর্য বিস্মিত হতে হয়। 
আনন্দবধন, মন্টভট্র, প্রভতি আলংকাঁরকরা গাথাসপ্তশতশী থেকে দস্টান্ত উদ্ধৃত 
করেছেন । 

গাথাসপ্তশতীতে আঁ্দরসাত্মক প্রেমের প্রাধান্য । পরশ্ীয়া প্রেমের শ্লোক আছে 
চব্বশ-পশচশটি । এক অজ্ঞাতনামা কবি বলেছেন : অম.ততুল্া প্রাকৃত কাব্য (গাথা- 
সপ্তশতাঁ ) না পড়ে অথবা না শুনে প্রেমের তত্ব আলোচনা করতে লজ্জাবোধ হয় না 
কেন 1৩৩ 

রাধাকৃষ্₹-বিষয়ক শ্লোক অন্তভযন্ত করা হয়েছে কয়েকটি । এখানেই রাধার নাম যে 
প্রথন্ম পাওয়া ষায় শুধু তাই নয়, তানি যে কৃষ্ণের সর্বাধিক প্রিয়পানী তারও ইঙ্গিত 
পাওয়া যায় । পোট্রিস নামক কাঁধ লিখছেন : 

মুহ-মারুএণ তং কন:হ গো রঅং রাহিআঞএ অবণে স্তো। 
এতাণ* বল্পরীণং অল্নাণ বি গোর অং হরাঁস ॥ ১1৮৯ 

_হে কৃষ্ণ, তুমি ফ* দিয়ে রাধিকার মুখের ধুলা অপসারণ করে এই গোপাীদের 
এবং অন্যান্য রমণীদের গৌরব অপহরণ করেছ । 

চণ্ডঁদাসের পর্দাবলীতেও যে গাথাসপ্তশতণর প্রভাব পড়েছিল তার দস্টাস্ত পাওয়া 
বার । তিন লিখেছেন : 

কালি বলি কালা গেল মধুপরে 
সে কালের কত বাকি । 


৯৪ 
বা. হি, বৈ. প.-হ 


যোবন-সায়ৰে সারতেছে ৬াটা 
তাহাবে বেমনে রাখ ॥ 


জোয়াবের পান নাবীব যে'বন 
গেলে না ফিরবে আব। 
জীবন থাকিলে ব*ধুবে পাইব 


যেন শিলান ভাব ॥৩৪ 
কষে? শত।বা। পে এই স.ব।টহ ধ্বনত হবেছিল পবনবাজেণ একট শ্লোকে £ 
ণই ১ সম্হহে জোব্বণন্সি 1ই পবছিএসু ।দঅসেসু। 
আণঅন্তা।, এ ইস, পানি ।বং দড়ড মাণেণ ৩ 
__ওগো তবণাী যৌবা যখন নদীতে নন্যা-বাহেব মতো চণ্ল এবং 'দনগ।ল 
চি।দনে | শ। হ।'প0। যাশ এবং হানানো খান্রগণল আণ কখনে। ক াতেশা,। 
তখন তেন । | গ্রন্ত এ ।নখে এত গর করার? আছে 
নাঙাণা। বেদপি।০ত ।শদ্যাকন সং।]লত স ভাগবত ব:ণোবে ' ৭০০-১১০০ খ্রীঃ 
বছিত ) গা।তন্জপত। মন্তঠ " কণা হযেছে । বদ্যাপন এতাদশ “ততো । শে ঠাবে 
সংলনাট 3 1৮ 'টোছেখ বনে অন শান কলা হব |” এ* ভবণায মাস সংপা।দত 
ক্ীম্পবচণসন চঘ নামক ।শ্পন গ্রন্থটির সঙ্গে আভা'নত বঃযোযে। নণাচিত 
খাবতা। -শে পেতে এল দেখ। যাব । জেতনা লে ছে ও হনে 7 নে নম আষঙ 
রক্লকোএ ও বট দ্রুবচনতাশ এবই তং লন লোন পাব ততি বত । শভানও 
রঙকে।বে ৯০০০ হৈ ১৭২০ট পযন্ত কাপিতা পাওয়। গেতে। *খদেব ো 
বাঙালী । “ধাণা লক্ষণীয় | 
গোঁ "দরদ । খত পদ 2. এন্টবগা।ড এখল এপদতগ" পড়ভে গিয়ে 
সুঙভা।ধত বহন্টোতো আগে পান তোয়দান্ধ এঠে? প৫ততা ৬ *নে পড়ে যাশ। 
গোন্দ্দাসেব পাবা * য নং্দত কব আভনা।পা ।নতেখ ঘবেও মঝে। অন্ধকাব 
কর্দমান্ড পথেই চলা মচাস [খছেন। যে।গেশ্বণেন এট ক।বতা। গলা হয়েছে £ 
'বিধার বান্্তে 1নঃসঙ্গ , আ। সশ নেঘাচ্ছন্ন , চন্দ্রুতাণণা অদ্শ্য হযে খ,ঝ নিদ্রামগ্র , 
বদম ফুলে গন্ধ জে বাতাস ভেদ কবে ছাড়লে যাচ্ছে 1দৎ বদর * |নাশ্ছদ্র অন্ধবার 
ভাবী হয়ে ডচতেছে ডেবেব বাম্বাগ । এনন খাত্রতে প্রিয়বে ছেড়ে । বেখাকা যায় ৮ 
( ২২০ নং) 
[নঃ,ঙ্গ প্রেমিকের এই অন,ভাতি বিদ্যাপাতিব পদে প্রাতিধ্বানত হনেছে 
এ ভবা বার্ধব মাহ ভাদব 
শুন্য খন্প। মোর । ইত্যাদ। 
কয়েকটি পাবতায় বাধাকৃকের প্রণয়ানৃভূতিব কথাও বঙ বা হযেছে । এমনি 
একাটি-_ 
ময়ান্িষ্টোঃ ধৃতঃ স হাঁখি াখলানেব রজনীনং 
ইহ স্যাদত্র স্যাদিতি নিপৃণমন্যামভসৃতঃ | 


১৮ 


ন দৃষ্টো ভান্ডীরে তটভাব ন গোবর্ধনাগরেরং 
ন কাঁলন্দ্যাঃ কূলে ন চ 'নচুলকুজে সরারপুঃ ॥ ১৯ নং | 
সখা রাধাকে জানাচ্ছে, কৃষকে কোথাও খখজে পাওয়া গেল না। সাবা বাত 
ধূর্ত কৃষকে এখানে ওখানে খখজেছি ; অন্য কোনো নারীর স্দো রাত কাটাচ্ছে কিনা 
তাও দেখোছ। বটগাছের নীচে, গোবর্ধনাগাঁরব সানুদেশে, কালন্দ্ীর কূলে, বেতস- 
কৃঞ্জে-_ কোথাও তাঁকে পাওয়া গেল না। 
শ্রীধবদাস সংকলিত সদণান্তকর্ণামৃতে (১২০৬ খ্রীঃ ) ২৪০০ নির্বাচিত সংস্কৃত শ্লোক 
পাওয়া যায়। লেখকদের মধ্যে বাঙালী কাঁবর সংখ্যা প্রায় তিন শত। সদক্তি- 
বর্ণাম.তে পাার্থব ও কৃষ্ণপ্রেমের কাঁবতা ছাড়াও সাধারণ মানুষের দৈনন্দিন জীবনের 
কতগুলি "চত্তগ্রাহণী চিত্র পাওয়া যায় । সংভট রাঁচত এই কাঁবতায় অভিসা।রকার 
উন্মাদনাব বর্ণনা পাই : 
অবলোক্য নার্তিত শিখা ড মণ্ডলে- 
নবনীবদে 'র্নদীলন্ত নত শুলম। 
দবসেহপি বঞ্জলানিকূঞজমিত্ববী- 
1বশাতিস্ম বল্লভবতংসিতং রসাং ॥ ২।৬৩।১। 
19৮, যে নবীন মেঘ মযলদেব নতাশীল পবেঃ সেই মেঘ আকাশ ঢেকে ফেলেছে 
দেখে ভমাবিকা 'দনেব বেলাতেই রসাবষ্ট হযে বল্লভভাষত বঞ্জ লকর্ঙজে প্রবেশ “বল । 
দবাভিসাবেব এই তন্ময়তা গোঁবন্দদাসের বাধার মধোও দেখা যায 
গগনাহ '়নামগন 'দনমাণ-ীত। 
লখই না পারিষে 'কিয়ে দিন রাত ॥ 
এছন জলদ কয়ল আঁধয়ার । 
নয়ড়াহ* কোই লখই নাহ পার ॥ 
চল, গজগাঁমান হরি অভিসার । 
গমন 'নবঙ্কুশ মদন বিথার ॥ 57 
লক্ষমণসেনেন 'ণকটি সনন্দব শ্লোকে রাধাকৃঞ্ে গোপন মিলনের কথা কেমন করে 
প্রকাশ হযে পড়ল তাব বর্ণনা আছে । এক সরল রাখাল বালক সকলের সামনে কুকের 
হাতে “কাঁট মালা 'দিয়ে বলল, কৃষ্ণ, দেখ কোন গোপার কেশগ,্ছ তোমার মালার সঙ্গে 
জাঁড়য়ে আছে । আম ক.ঞঙ্জে পেয়োছ । বালকের কথা শ.নে রাধা ও কৃষ্ণ লজ্জায় 
মাথা নচ কবে রইলেন । 
দশ শঙবে] সূর্বিত কাবা বাধাকৃঝ্ের নাম উলেখ না ণবেও পরাগ, 
আঅ।ভস নঃ মিলন, বি ইত্যা্দ ভিন্ন পর্যয়ের প্রেমের কবিতা বচনা করেছেন । 
শীধবদাস এই "াব *ব। ভন্ন কাবতাগ্লিকে শ্রেণীবদ্ধ করে সাজয়েছেন । যেমন সদ,ন্ত- 
কর্ণাম.তে আঁভশাবকাকে চার শ্রেণীতে ভাগ করা হয়েছে : 1দবসাভিসারিকা ; 
1তমিরাভসারকা ; জ্যোৎস্নাভিসারকা এবং দর্দিনাভিসারিকা 1৩৮ এই শ্রেণী 
বিভাগের রীতি নোটাম:টিরূপে বৈষ্ণব কবিরাও গ্রহণ করেছিলেন । 


১৯ 


আর-একটি উল্লেখযোগ্য প্রাকৃত কবিতার সংকলন, প্রাকৃতপৈঞ্গল। আন.মানিক 
চতুর্দশ শতকে এই সংকলনাঁট সম্পূর্ণ হয় । পৈজঙ্গলের লৌকিক অনুভূতির কবিতা 
ছায়া ফেলেছে বৈষ্ব কাব্যে । চার লাইনের ছোট্র একটি কবিতায় বিরহের পুর কেমন 
স.ন্দরভাবে ধ্বানত হয়েছে : 
সো মহ কম্তা 
দর 'দগম্তা। 
পাউস আ-এ 
চেউ চলাএ ৩৭ 
অর্থাৎ, আমার শ্রয়তম এখন 'দিগম্তশায়ী দৃর দেশে ; বর্ষা আসে । চিত্ত চণল হম্। 
রাধকার সঙ্গে কৃষ্ণের ছলা-কলা সম্বম্ধীয় একট শ্লোক : 
“অরে রে বাহহি কনৃহ, ণাব ছো়ি ডগমগ ক্‌গাঁতি ণ দেহি। 
তই ইছি ণই হি সম্তার দেই, জো চাহহি সো লেহি ॥89 
ছে কৃষ্ণ নৌকা বেয়ে চলো; ছোটো নৌকা টলমল করছে, আমাকে কোনো 
দ্ুর্বপাকে ফেলো না, নদী পার করে দাও, তারপর ষা চাইবে তাই নিও । 
এই শ্লোকটির প্রায় ভাবানুবাদদ পাওয়া ষায় বড়ু চণ্ডীদাসের প্রীকৃষ্ণকতনে : 
দশনেত তৃণ ধার বোলো মো তোমারে | - 
যেই চাহ সেই 'দ্বিবোঁ কর মোরে পারে ॥৪১ 
উপরে শুধু বয়েকটি কোবগ্রন্থে বিধৃত কয়েকজন কবির রচনা থেকে দৃষ্টান্ত দেওয়া 
হা । এইসব দণ্টান্ত থেকে ৬পলব্ধি করা যাবে যে ন্রয়োদশ শতকের প্রকীর্ণ 
কবিতাগুি হিন্দী কষ্ষকব্যের এবং বাংলা পদাবলী সাহিত্যের ভূমিকা রচনা 
করেছিল । ডঃ সুনাঁতিকমার চট্রোপাধ্যায় সদ্বান্তকর্ণামৃত সম্বন্ধে যে মন্তব্য করেছেন 
তা সাধারণভাবে সকল সংস্কৃত ও প্রাকৃত প্রকীর্ণ কবিতা সম্বণ্ধেই প্রযোজ্য । তিনি 
বলেছেন : ৮/5 1100 00166 2) 06010861017 01 1৬110016 139175911 [0961০ 
11651216015 2170 5৮61) 01100090611) 136105911 [0961১ 11) 21011100106] 01 611956 
910195. [07 0115 9000 01 0)6 170০96610 11651960165 01 739175811) (176 ১9%001১18- 
[91179101102 020 09102111506 ০0115109160. &$ 0176 ০91 165 08510 5০9111995 
8101)07851) 1015 0000164 11) 0112 9217516110 121090189,8২ 


পদাবল' 


বৈদিক ষূগ থেকে পুরাণ পর্যদ্৩ কৃৰককাহিনীর বিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে তাঁর জীবনের 
ধবাচন্র কাব্যরূপও বিবর্তিত হয়েছে । সংস্কৃত, প্রাকৃত, প্রাচীন তামিল প্রভাতি ভাষার 
কাবদের রচনায় রাধার আবিভাব অনেক পরে হলেও ভারতীয় সাহত্যে তাঁর আগমন 
আকস্মিক নয় । ডঃ বিমানাবহারঠ মজুমদার যথার্থই বলেছেন : ছ্বাদশ শতাষ্দীর 
শেষাধে সহসা জয়দেব অজ্ঞাত অখ্যাত রাধাকে লইয়া কাব্য রচনা করেন নাই ইহা 


৮৬ 


বুঝা প্রয়োজন । শ্রীরাধার অভিসার, মান, রাস, কুঞ্জভঙ্গ, বিরহ প্রভৃতি লইয়া তামিল, 
প্রাকৃত ও সং্কৃত ভাষায় বহু; কবি বহু পদ ও শ্লোক জয়দেবের পরে ও সমসময়ে 
লিখিয়াছিলেন ।”৪৩ 

ভারতের পূবাণ্চলে নতুন ধারায় পদাবলী রচনার গুর্‌ জয়দেব । কিন্তু তাঁর 
পূুবেও কৃষ্ককাব্য গরচালত ছিল । যাঁদও পদাবলণ বলতে মামাদের প্রথমেই মনে পড়ে 
বিশেষ ক: গুণসম্পন্ন বাংলা বেষ্চবকাবা, বৃহত্তর অর্থে ভারতের সকল ভাষাতেই 
বা ভম্নর্‌পে ও নামে কৃষ্ণ-বিষয়ক পদাবলী রচিত হয়েছে । আড়বার ভন্তগণ তামিল 
ভাষায় যে গেয় কাবা রচনা করেছেন তা প্রবন্ধম” নামে পরিচিত । িন্দীতে পদাবলীর 
পাবিবর্তে সাধারণত বলা হয় কৃষ্ককাব্য । পাঁশ্চম ভাবতে এ ধরনের ভন্তিগ্নীতি “বাণা, 
নামে পারচিত। গদ্দাধর ভট্রের একটি গরীতি-সংকলনের নাম 'মোহনীবাণন”। 

পদাবলীব উৎকর্ষ এসেছে ধারে ধীরে ক্মবিবর্তনেব পথে । সংস্কৃত ও প্রাকৃত 
এ্রপীর্ণ কাঁবতা যে এর ভূমিকা রচনা করেছে তা পূবেই দেখানো হয়েছে । বাংলা 
পদাবলীর উপর গীতগোঁবিন্দের সরাসাঁর প্রভাব অনস্বীকার্য । মোথিলী ভাষায় 
রচিত হলেও বিদ্যাপাতির কৃ্গাঁতি বাংলাব বেফব কবিদের নানা দিক থেকে প্রভাবাম্বিত 
কলেছে। চধশাপদ, মালাধর বসুর শ্রীকৃক্কীবজয়, পৌরাণিক কাহিনীর লৌকিক গাথার্‌প 
প্রভৃতি উৎকৃষ্ট শ্রেণীর পদাবলী রচনার পথ প্রশস্ত করেছে । বড়ু চণ্ডীদাসের শ্রীকৃষণ- 
কর্তনের মধ্যে বাংলা পদাবলন সাঁহত্যের প্রথম 'নর্দেশিকা পাওয়া যায়। 

পদদাবলশ (স্তর) শব্দের ব্যৎপাত্তগত অর্থ হল পদসমচ্চয় বা পদের শ্রেণী 
( পর্দানাং আবলশ )। এখন পদ শব্দের অর্থ কি দেখা দরকার । খগ্‌বেদের আমল 
থেকেই পদ শব্দাট বিভিন্ন অর্থে ব্যবহৃত হয়ে আসছে । “পদ শব্দের গান বা 
গাঁতিকাব। অর্থট বোধ হয় খগবেদের পরে এসেছে । স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ্র বলেন : 
“ "পরের অর্থই গান। খ্রীস্টীয় দ্বিতীয় শতকে রচিত ভব্তের নাট্যশাস্তে “পদ 
শব্দে গান বা গাঁতিকেই লক্ষ্য করা হয়েছে । খ্রীস্টীয় চারশো-দুশো শতকের মহাকাব্য 
বামায়ণ মহাভারত ও হাববংশে এবং এমনাঁক খ্রীস্টীয় শতকের প্রথম ভাগের পণ্রান্র 
সংহতা ও পরাণ-সংহিতাগুলিতে গান বা গতির দ্যোতক “পদ ব্যবহার দেখা যায়। 
রামায়ণে (বালকাণ্ডে, ৪র্থ সর্গ ) পবিচিন্রার্থপদং সম্যগ গায়কো সমচোদ্য়ং বা 
“অবগায়তাং মার্গীবধানসম্পদা” শ্লোকাংশে “পদ' শব্দে গান বুঝিয়েছে 155 

ভরত ( আনঃমানিক খ্রীঃ চতুর্থ-পণ্চম শতক ) নাটাশাস্ত্ে গাম্ধর্ব মিতিবিজ্ঞেয় 
স্বরতালপদাশ্রয়ম” (২৮৮) এবং গান্ধবং ভ্রীবধং বিদ্যা স্বরতালপদাত্মকম্‌ 
( ২৮১২) শ্লোকাংশ দুটিতে গান বা সংগীত অথেই “পদ' শব্দাট ব্যবহার করেছেন । 

কালিদাসের (খ্রীস্টীয় ১ম-৪র্ শতক ) রচনাবলীর অনেক জায়গায় এরুপ 
গান বা সংগত অর্থে “পদ শব্দটির ব্যবহার দেখা যায় । মেঘদ্‌তের নিষ্নলিখিত 
শ্লোকে এই অর্থে “পদ শব্দের ব্যবহার করা হয়েছে : 

উৎসঞ্গে বা মালনবসনে সৌম্যঃ 'নক্ষিপ্য বীণাং 
সদৃগোন্রাধকং বিরচিতপদং গেয়মুদূগাতুকামা | 


১ 


আর-একটি উল্লেখযোগ্য প্রাকৃত কবিতার সংকলন, প্রাকৃতপৈঙ্জাল। আন.মানিক 
চতুর্দশ শতকে এই সংকলনটি সম্পূর্ণ হয় । পৈঙ্গলের লৌকিক অনুভূতির কবিতা 
ছায়া ফেলেছে বৈষ্ব কাব্যে । চার লাইনের ছোট্র একটি কবিতায় বিরহের সুর কেমন 
সং.দ্দ্রভাবে ধ্বনিত হয়েছে : 
সো মহ কম্তা 
দূর দিগন্তা । 
পাউস আ-এ 
চেউ চলাএ ॥৩৯ 
অর্থাৎ, আমার প্রিয়তম এখন 'দিগন্তশায়ী দূর দেশে ; বর্ষা আসে । চিত্ত চণ্ুল হম্ব ৷ 
রাধিকার সঙ্গে কের ছলা-কলা সম্বন্ধীয় একটি শ্লোক : 
“অরে রে বাহহি কনৃহ, ণাব ছোড়ি ডগমগ কৃগাতি ণ দেহি । 
তই ইছি ণই হি' সম্তার দেই, জো চাহহি সো লেহি ॥59 
হে কৃষ্। নৌকা বেয়ে চলো ; ছোটো নৌকা টলমল করছে, আমাকে কোনো 
দ্ব্বপাকে ফেলো না, নদী পার করে দ্বাও, তারপর যা চাইবে তাই নিও । 
এই শ্লোকটির প্রায় ভাবানুবাদ পাওয়া যায় বড়ু চণ্ডদাসের শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে : 
দশনেত তৃণ ধার বোলো মো তোমারে । - 
যেই চাহ সেই 'দবোঁ কর মোরে পারে ॥৪১ 
উপরে শুধু কয়েকটি কোষগ্রন্থে বিধত কয়েকজন কবির রচনা থেকে দণ্টান্ত দেওয়া 
হল। এইসব দঙ্টান্ত থেকে উপলব্ধি করা যাবে যে শ্রয়োদশ শতকের প্রকীর্ণ 
কাঁবতাগ্‌্লি হিন্দী কৃষ্ককাব্যের এবং বাংলা পদ্দাবলী সাহত্যের ভ্‌মিকা রচনা 
করেছিল। ডঃ সুনীতিক.মার চট্টোপাধ্যায় সর্থন্তকর্ণামৃত সম্বন্ধে যে মন্তব্য করেছেন 


তা সাধারণভাবে সকল সংস্কৃত ও প্রাকৃত প্রকীর্ণ কবিতা সম্ব্ধেই প্রযোজা । তিনি 
বলেছেন : 2৬/6 0100 00116 20 81001511096101) 91 1৬110019 73217581) [0০96610 


11051800165 2100 6৮910 01107090911) 1391)0911 [0০0০91%১ 11 ৪. 11710106101 01556 
91095. 7017 (116 50010 01 61)6 10099110 11665156016 01739105811) 6105 9900101- 
[91109001119 021) 0911911119 0০ ০0109109160 28 0176 ০? 15 09510 9011058 
৪2101)0051) 1 15 ০0910160 11) 0116 991091116 181790989,8২ 


পদাবলণ 


বোর্ক বূগ থেকে পুরাণ পর্যদ্৩ কৃষ্কাহিনীর বিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে তাঁর জীবনের 
'িচিন্র কাব্যরূপও বিবর্তিত হয়েছে । সংস্কৃত, প্রাকৃত, প্রাচীন তামিল প্রভাতি ভাষার 
কবিদের রচনায় রাধার আবিভশব অনেক পরে হলেও ভারতীয় সাহিত্যে তাঁর আগমন 
আকস্মিক নয় । ডঃ বিমানাবহারী মজুমদার যথার্থই বলেছেন : “দ্বাদশ শতাব্দীর 
শেষার্ধে সহসা জয্পদেব অন্ভাত অখ্যাত রাধাকে লই্লা কাব্য রচনা করেন নাই ইহা 


৩ 


বুঝা প্রয়োজন । শ্রীরাধার অভিসার, মান, রাস, কঞ্জভগ্গ, বিরহ প্রভৃতি লইয়া তামিল, 
প্রাকৃত ও সংস্কৃত ভাষায় বহু; কবি বহু পৰ্থ ও শ্লোক জয়দেবের পূর্বে ও সমপময়ে 
লিখিয়াছিলেন 1৪৩ 

ভারতের পূর্বাঞ্চলে নতুন ধারায় পদাবলশ রচনার গুরু জয়দেব । কিন্তু তাঁর 
পূবেঞও কৃষ্ণকাব্য প্রচীলিত ছিল । যাঁদও পদাবলী বলতে আমাদের প্রথমেই মনে পড়ে 
বিশেষ কিছ গুণসম্পন্ন বাংলা বৈষ্ুবকাবা, বৃহত্তর অথে" ভারতের সকল ভাষাতেই 
'বিভিন্নরূপে ও নামে কৃষ্ণ-বিষয়ক পদাবলী রচিত হয়েছে । আড়বার ভন্তগণ তামিল 
ভাষায় যে গেয় কাব্য রচনা করেছেন তা প্রবন্ধম নামে পারিচিত | হিন্দ্বীতে পদ্াবলীর 
পাঁরিবর্তে সাধারণত বলা হয় কৃষ্ককাব্য । পাশ্চম ভারতে এ ধরনের ভান্তিগীতি “বাণী' 
নামে পরিচিত গদ্াধর ভট্রের একটি গর্শাত-সংকলনের নাম 'মোহনীবাণী” | 

পদ্াাবলীব উৎকর্ষ এসেছে ধারে ধীরে কমবিবর্তনেব পথে । সংস্কৃত ও প্রাকৃত 
গ্রকীরণ্ণ কবিতা যে এর ভূমিকা রচনা করেছে তা প্‌বেহি দেখানো হয়েছে । বাংলা 
পদাবলীর উপর গীতগোবিন্দের সরাসাঁর প্রভাব অনস্বীকার্য । মৈথিলী ভাষায় 
রচিত হলেও 'বিদ্যাপাঁতির কৃষ্গাঁতি বাংলার বৈষফব কবিদের নানা 'দিক থেকে প্রভাবাম্বিত 
করেছে । চর্যাপদ, মালাধর বসুর শ্ীকফ্ীবিজয়, পৌরাণিক কাহিনাঁর লৌকিক গাথারূপ 
প্রভৃতি উৎকৃষ্ট শ্রেণীর পদাবলী রচনার পথ প্রশস্ত করেছে । বড় চণ্ডীদাসের শ্রীকৃফণ- 
কর্তনের মধ্যে বাংলা পদাবলণ সাহিত্যের প্রথম 'নর্দেশিকা পাওয়া যায়। 

পদাবলী (স্প্) শব্দের ব্যৎপাত্বগত অর্থ হল পদ্সমচ্চয় বা পদের শ্রেণী 
( পদানাং আবলণী )। এখন পদ শব্দের অর্থ কি দেখা দরকার । খগ্‌বেদের আমল 
থেকেই পদ শব্দটি বিভিন্ন অর্থে ব্যবহৃত হয়ে আসছে । “পদ” শব্দের গান বা 
গীতিকাবা অর্থট বোধ হয় খগবেদের পরে এসেছে । স্বামী প্রজ্বানানম্দ বলেন : 
“ পর্দের অর্থই গান। খ্রাস্টীয় দ্বিতীয় শতকে রচিত ভরতের নাট্যশাস্মে পদ 
শদশ্দে গান বা গীঁতিকেই লক্ষ্য করা হয়েছে । খ্রাস্টীয় চারশো-দশো শতকের মহাকাব্য 
রামায়ণ মহাভারত ও হুাঁরবংশে এবং এমনাঁক প্রাস্টীয় শতকের প্রথম ভাগের পণ্চরান্র 
সংহিতা ও প্‌রাণ-সংহিতাগ্ুলিতে গান বা গীতির দ্যোতক “পদ' ব্যবহার দেখা যায়। 
রামায়ণে (বালকান্ডে, এর্থ সর্গ ) “বিচিন্রার্থপদ্বং সম্যগ গায়কো সমচোদয়ৎ' বা 
'অবগায়তাং মার্গবিধানসম্পদা” শ্লোকাংশে পদ শব্দে গান বুঝিয়েছে 155 

ভরত (আনঃমাঁনিক খ্রীঃ চতুর্থ-পণ্থম শতক ) নাট্যশাস্তে গাম্ধর্বামাতাবিজ্ঞেয় 
স্বরতালপদাশ্রয়ম- (২৮৬) এবং “গাম্ধর্বং ভ্রিবিধং বিদ্যাং স্বরতালপণাত্বকম্‌ত 
€ ২৬১২) শ্লোকাংশ দুটিতে গান বা সংগত অর্থেই “পদ"' শব্দটি ব্যবহার করেছেন। 

কালিদাসের (খ্রীস্টীয় ১ম-৪র্ শতক ) রচনাবলীর অনেক জায়গায় এরূপ 
গান বা সংগীত অর্থে “পদ শম্দটির ব্যবহার দেখা যায় । মেঘদ্‌তের নিম্নালখিত 
শ্লোকে এই অর্থে “পদ শব্দের ব্যবহার করা হয়েছে : 

উতসঞ্গে বা মলিনবসনে সোমাঃ নিক্ষিপ্য বাণাং 
সদগোল্রাৎকং বিরাচিতপদং গেয়মনদ্বগাতুকামা । 


১ 


তন্বীমার্রাং নয়ন সলিলৈঃ সাররিত্বা কথ 
ভুয়োভুয়ঃ স্বয়মি কৃতাং মূ্ছনাং 'বিস্মরস্তী ॥'5৫ 
অর্থাৎ মলিনবসনা বিরহনী কোলের উপর বীণা রেখে গান করছে । তার নিজের 
রচিত সেই গান আমারই কথায় পূর্ণ । গাইতে গিয়ে চোঞ্লের জলে বাঁণার তার 
বামবার সিন্ত হয়ে সুর ভূল হয়ে যায় । 
হরপ্রসা্দ শাস্ত্রী নেপালে বৌদ্ধ চর্যাগানের যে পুশথ আঁবন্কার করেন তার 
উসেখ আছে চর্যাপদ" হিসাবে । সুতরাং বাংলা ভাষাতেও গান অর্থে পদ শদ্দের 
ব্যবহার হাজার বারোশ বছর আগে থেকে চলে আসছে । পদাবলী শব্দ্টর বিশেষ ভর্থে 
প্রচলন হয় ৯ম-১২শ শতকে-_ এমন অনুমান করা যেতে পারে। সংস্কৃত সাহতোর 
প্রভাবে এ সময় পযন্ত পদ বলতে প্রায়ই বোঝাত গানের দুটি লাইন রা ০০৪1০ 
যতদ্দুর জানা যায়, “পদসমুচ্চয়” অর্থে পদাবলী প্রথম ব্যবহার করেছেন অষ্টম 
শতকের প্রথমার্ধের আলংকারিক দণ্ডী তাঁর কাব্যাদর্শে : শরণরং তাবাঁদষ্টার্থব্যবাচ্ছিত্ন 
পদাবল+” (১।১০ )। কিন্তু এখানে পদ শব্দের অর্থ 'শব্দ্র* গান কিংবা গীঁতিকবিতা 
নয়। শাহ্গদেব (১৩শ শতকের প্রথমার্ধ) নিজে সংগীতজ্ঞ হলেও পদ যে শঙ্দ 
অর্থেও ব্যবহার হতে পারে তা স্বীকার করেছেন : “তাতাহন্যবাচকং পদ্ম ।”৪৬ 
মল্লিনাথ সমর্থন করে বলেছেন: অর্থপ্রকাশকং পদ্ং, অর্থা্ যা অর্থ প্রকাশ 
করে তা-ই পদ্দ। অবশ্য অন্যান্য টীকাকারেরা সংগবতরত্বাঞ্রের পরিপ্রেক্ষিতে “পদ' 
শব্দকে গীত অথেহি গ্রহণ করেছেন । 
সংস্কৃতে লাখত হলেও জয়দেবের গীতগোিন্দ বাংলা বৈষব পদাবলণর 
প্রেরণাস্থল । বাঙালী কবি রচিত পদাবলীর যে বৈশিষ্ট্য আমাদের মুগ্ধ করে তার 
সূচনা জয়দেব করেছিলেন নিয্মীলখত শ্লোকে : 
যাঁদ হরি স্মরণে সরসং মনো 
যাঁদ বিলাস কলাসু ক.তুহলম-। 
মধুর কোমল কাম্ত পদ্দাবলীং 
শৃণু তদা জয়দেব সরস্বতশীম- ॥৪+ 
যাঁদ হরি স্মরণ করে মন মরস করবার আকাক্ক্ষা থাকে, যাঁদ তাঁর লীলাকলাদ 
সদ্বদ্ধে জানবার কৌতূহল থাকে, তবে জয়দেব রচিত এই মধুর কোমলকাশ্ত 
পদাবলী শ্রবণ করুূন। মধুর কোমলকান্ত' এই হল পদাবলীর বৈশিশ্ট্য। 
মধূর কোমল এবং হৃদয়গ্রাহী পা বলীর প্রথম রচয়িতা জয়দেব । এমন সংগীতময় 
মমস্পশন শ্লোক পূর্বে রচিত হয়নি। 


বাংলা বৈষঞুব পদাবলী 


ভারতের সকল আণ্চলিক ভাষার সাহিত্যেই পদ্ধাবলীর ভাষা অন্য শ্রেণীর কবিতার 
ভাষা থেকে পৃথক । ভভ্তিরসাপ্লুত ভাবের স্নিগ্ধতাই এই পার্থক্োর প্রধান কারণ ॥ 


৬ 


বাঙালী কাঁবর রাঁচত পদ্থাবলপপন ভাষা মোটাম: দুটি-_ বাংলা ও গ্রজবুলি । পদাবলী 
ব্যতীত অন্যত্র ব্রজবুঁলর ব্যবহার নেই । সতরাং ব্রজবুল সম্বন্ধে আলোচনা « »। 
অপ্রাসাঁৎ্গক হবে না। 

জবুলি কথাটির প্রচলন উনাঁবংশ শতাব্দীর পূর্বে হয়নি । বেঞব পদ্দাবলীর 
ভাষা স্বভাবতই ব্রজবখীলর ভাষা হবে এই ধম ধারণার বশবতশ হয়ে নাম দেওয়া 
হয়ে'ছল ৯জবনখল । ষোড়শ থেকে উনাঁবংশ শতাব্দী পযন্ত ব্রজবুলি পদাবলশী 
রচন।য় ব্যবহৃত হযেছে । 

১জব,।লপ সবশেষ শ্ার্থক প্রয়োগ করেছেন ববাীন্দ্রনাথ । বাৎ্কমচন্র এবং 
মধ পূদ্বনও ব্রজবধ্লতে পদ খচনা করছিলেন । 

অধ্যাপক সকনমাব সেন বলেন “জবীলব ধাঁজ লোৌগিকের ( অব্াচশন 
অ হটে ), এও” রোদ গন মিথিল।য় এবং প্রাতিরোপণ বাংল।য় ।,৪৮ 

৬মাপ।তখব ও 'ব্দাপ।তথ গ্দাঝল বাঙালী, অ্মশয়া ও গাঁড়য়া বেষ্ব বাবদের 
1বশেষরুণে প্রভাবত “নেছল। সেই স[ত্রে প্রাচান মোৌথল ও বাংলার সত্যে কিছ; 
।হন্দ] শব্রেখ (নশ্রণেণ «লে “জ্বল সু।্ট ইলেছে। 

অপন্ীবা ও ও।ডুবা *+।ববা শ্কানায শব্দও কিছ, ।কছু ব্যবহার করেছেন । তৎসম 
শব্দের প্রাংয এব 'লা এজ।উ প্রধান বোশপ্ট্য । পুজবএলব প্রাচীনতম কাঁব যশোনাজ 
খা. | ব্রজবধালতো 1,১ত তান “এক গবোধন চন্দন লে।পত' পদাটর রচনাকাল 
আন.মা ৮ ১৪৯৩-১৫১৯ গ্র।স্াব্দ | 

বৈষব ক।ববা -জ্বুঁলি বেন বাবহাব ববেছেন এ গমন উঠতে পারে । প্রথমত, 
বৃধনম ভাষাব এখটা নিজস্ন আকর্ষণ আছে । পাল, কৃত ও অপন্রংশও ।ম রত 
ঈন্রম ভাবা । আশাদেব স্াহতো এদেব এয়োগ আছে । দ্বিতীয়ত, দেনন্দিন ব্যবহারে 
ম্নষে যাওষা ভাষা ৩পেক্ষা এক» নঙন পরি'চত ভাষায জতান্দ্রয় অনুভ্াতর প্রণাশ 
আধকতব হীঙ্গতনখ হনে ওঠে । ত.্‌তায়ত বলব লালত্য মধুর কোঃলব1ন্ত 
পদাবল) র5ন।; পক্ষে 'বশেব ৩পষেগী 1৯০ 

কয়েবজন ব।ঙ'্লী ক'ন ৪জধামেব ভাদা ওজভাখাতেও পদ রচনা কবেছেন। 
পরমানন্দ ও কৃফানন্দ তাঁদেশ মধো অন্যতম । বে্ব পদাবলীর প্রাচীন সংকলণগ্রন্থে 
বাঙালী ও অবাঙালী কাব বাত এজভাখাব পদাবলী অন্তুন্ত করা হয়েছে ।£9 

বিহার, বাংল।, আসাম ও উীঁড়ষ্যার বেফব পদাবলী সা'হত্যকে যে ৪জব্‌লি 
এক্যসনৃত্রে গ্রাথত করেছিল তাতে ভুল নেই । ছন্দ, অলংকার, বাকপ্রৃতিমা প্রভৃতির জন্য 
বেব কাঁবরা সংস্কৃত সাহত্যের ?িনকট সর্বাধিক খণী। রাধাকৃষ্ণের লীলাকাহিন 
এবং ভান্তধনে'র সারতত্ব সব ভারতীয় । সতবাং বাংলা পদাবলী ও হিন্দী কৃষ্ণকাব্য 
সর্বভারতীয় কাব্যধারা থেকে বিচ্ছিন্ন নয় । ফিন্ত, তা সত্বেও আণালিক ভাষার পদ্াবলা 
সাহিত্য স্বকীয় বৈশিস্ট্যে উজ্জবল । 


ষ্৩ 


বাংলা পদাবলশ সাহিত্য 


ভারতীয় ভন্তিসাহত্যে ও রসসাহিত্যে বাংলা ভাষার পণাবলী এক বিশেষ মর্যাদার 
অধিকার? । গৌড়ীয় বেঞ্চব দর্শন? চৈতন্যদেবের প্রত্যক্ষ প্রভাব, বাংলা ভাবার লালিত্য 
এবং বাঙালী কাদের রসানুভাতির প্রাবল। ।নালিতভাবে এই বে।শন্ট্য সৃষ্টিতে 
গাহ।ত। করেছে । 

বাঙালীর সাংস্কাঁতক জীবনে বৈষ্ণব পদাবলীর এক গুরত্বপূর্ণ ভূমিকা আছে । 
সাহিত্য, ধর্ম ও সংগীতের অপূর্ব সাধঞ্জসাপূর্ণ িলন ঘটেছে বৈবব পদাবলীতে । 
ধর্মের গশণ্ডী আতিকৃন কবে বাগালীর বৃহত্তর সাংস্কাতিক জীবনে পদাবলী আপন স্থান 
করে নিষেছে । অন্য ভাষার পর্দাবলণ সাধক ও ভব্বদের নিকট মুখাত ভজন 'হসাবে 
সমাদৃতি। কিন্তু বাংলা পদাবলী বাঙালীর জীবনে আঁবঙ্ছেদা অংশ । প্রায় গচশত 
বংসর যাবৎ পদাবলী বাঙালীর সাহিতা সংগদত ও অধ্যাত্মরসের পিপাসা তপ্ত কবে 
এসেছে । বর্তমানে পদাবলীর প্রভাব ক্ষীণ হলেও শতা?ধক বৎসর পর্ব পর্যন্ত বৈষখ 
কাঁবদের রচিত গাতিকবিতা ছিল আমাদের ধম” ও সংস্কৃতির অন্যতম 'নদ্রশন। 

বৈঞব পদাবলী বৈঝণব সাধনার বিশিষ্ট অঙ্গ । কবিরা ছিলেন সাধক এবং বিভ্ত 
শাস্তে স.পশ্ডিত। ত্তরাং পদ্দাবলশর সাহিত্যমূল্য যাই থাক না কেন, বৈষ্ণব ধর্ম ও 
দর্শনই এব মূল ভিত্তি । গৌড়ীয় বৈষ্ণব মতাদর্শের সঙ্গে পরিচয় না থাকলে পদাবলী 
রস সম্যক আস্বাদন করা সম্ভব নয় ৷ পদাবলীর রচয়িতারা শুধু কবিত্বশান্তুর আঁধকারা 
ছিলেন ন।, তাঁরা সাধক এবং শাস্নজ্ঞ ছিলেন__ এজন্য এ'দের মহাজনও বলা হত। 

ভন্তু ভগবানের সঙ্গে অন্তরঙ্গ সম্পর্ক স্থাপন করে তাঁকে অন্তরের ধন করে তোলেন। 
এই সম্পর্ক পাঁচ প্রকারের এবং তা থেকে শান্ত, দাস্য, সখ্য, বাৎসল্য ও মধুর-_ এই 
পাঁচাঁট রসের সৃষ্টি হয়। এদের মধ্যে শেষোন্ত তিনটি রসই প্রধানত পদ্দাবলীর 
উপজীব্য । বৈষ্ণব দর্শনে প্রেমের স্থান ধর্ম, অর্থ কাম ও মোক্ষের উপগে । তাই 
পর্দাবলীতে শঙ্গার রসের প্রাধান্য । আর এই প্রাধান্য 'িশেষ বরে বাংলার 
পর্দাবলশীতে । চেতন্যদেবের জীবন-সাধনার প্রভাবেই তা হয়েছে । দাঁক্ষণ ভারতের 
আড়বার সম্প্রদ্দায়েন অন্যতম কবি অণ্ডাল, বিখ্যাত সাঁধখা মখরাবাঈী ও অন্যান্য বহু 
সাধক কাব ?িনজেদের আরাধ্য দেবতার প্রিয়তমা হিসাবে কজ্পনা করে পদ রচনা 
করেছেন। 'কম্তু বাংলার মহাজনেবা চেতন্যদ্দেবকে রাধার আসনে বাঁসয়ে নিজেগা 
সখারুপে ভান্তরসাপ্রুত চিত্তে রাধাকৃঞ্চের লীলা গ্রত্যক্ষ করেছেন, কখনও বা সেই লীলা 
সম্বর্ধনে সহায়তা করেছেন । 

পদাবলীর মৃখ্য বিষয়বস্তু শ্রীকের বালাল*লা ও বৃন্দাবনলঈলা । এর মধ্যে 
বন্দাবনললাই প্রাধান্য লাভ করেছে । চৈতনাদেব সন্ন্যাস গ্রহণের পরে তাঁর পণ্য 
জীবনলণলা নিয়েও পদাবলী রচিত হতে থাকে । চৈতন্যবষয়ক পদাবলী এই কাট 
শ্রেণীতে ভাগ করা যেতে পারে : (১) চৈতন্য বন্দনা ; (২) বাল্যকাল থেকে সন্ন্যাস 
গ্রহণ পন্ত জীবনলীলা £ (৩) চৈতন্যের ভাবোম্মাদ | 


২৪ 


এই তো গেল পদাবলণর ধর্মের 'দিক। সাহিত্য হিসাবে পদ্বাবল+ গাঁতিকবিতার 
মর্যাদা পেতে পারে। বস্তুতপক্ষে পদাবলী আধুনিক বাংলা গীঁতিকাবিতার উৎস- 
স্বরূপ । সুষ্ঠু শব্দ নির্বাচন, ছন্দের লালিত্য, বাকপ্রাতিমার চমৎকারিত্ব এবং অনুভূতির 
গভীরতায় সাঁহত্য-রাঁসকের মনে পদ্াাবলীর আবেদন আলোড়ন সংষ্টি করে। তবে 
আধুনিক গাঁতিকবিতার প্রধান বৈশিষ্ট ষে আত্মমুখীনতা, পদাবলীতে তার অভাব 
আছে। পদাবলী কাবর নিজস্ব সংখদঃখ-সঞ্জাত অনৃভূতিন গতিফলন নয়। 
গোম্ঠীগ্রত ধর্মসাধনার ব্যান্তুনিরপেক্ষতা পদ্বাবলীর বোঁশন্ট্য। 

সীমিত বিষয্পবস্তু উপঙ্জরীবা বলে পদাবলণ সাহত্যে প্‌নরীন্ত দোষ ঘটেছে । একই 
ভাব, ঘ্বৃশ্য, ঘটনাসংস্থান, উপমা ইত্যাদি বারবার ফিরে এসেছে বিভিন্ন পদে । তার 
ফলে চৈতন্যদেবের তিরোধানের শতাব্দীকালের মধ্যেই পদাবলণ প্রাণহীন পুনরাবৃত্িতে 
পাঁরণত হয়েছিল। 

লোৌকিকের আধারে তলে।।কবকে ধরে রাখবার তীব্ ব্যাকুলতা পদ্বাবলীর মধ্ো 
একাঁট বোমান্টিক আর্তর সর এনেছে । সদরের জন্য এই রোমান্টিক পিপাসা 
গাীতিকবিতার অন্যতম বৈশিত্ট্য | 

পদাাবলীর কবিরা ছিলেন সংস্কৃত সাহিত্যে ও অলংকারশাচ্ত্রে পশ্ডিত। তাই 
অনেক ক্ষেত্রে সংস্কৃত ছন্দের অনকরণ পাওয়া যায় পদাবলীতে। সাধারণ 
অক্ষরবত্ত, মান্্রাব তত এবং 'নশ্র ছন্দে বৈধঞুব কাঁবরা পদাবলী রচনা করেছেন । 

পৃঁথবীর সকল ধর্মের সাধন পদ্ধাতিতেই সংগীতের প্রয়োগ দেখা যায় । আমরাও 
খগ্‌বেদের যগ থেকে ভগবানের বন্দনায় ও আরাধনায় সংগীতের সহায়তা নিয়েছি। 
পদাবলণও ভজন হিসাবে রচিত, গীত হলেই তার রস সম্পূর্ণরূপে উপলব্ধি করা যায়। 
ভগবানের মাহমা ভক্তের হৃদয়ে মদ্রিত করবার উদ্দেশ্যে যখন গান করা হয় তখন তাকে 
বলা হয় কীর্তন। কার্তন-বিশারদ খগেন্দ্রনাথ ত্র বলেছেন : “ভগবদ-ভাঁন্তর জন্য 
যে গুণকথন, লীলাবর্ণন প্রভৃতির প্রয়োজন তাহা হইতেই সংগীতের নাম হইয়াছে 
কীর্তন। সতরাং ভগ্রব্ বিষয়ক সংগীত বাতাঁত অন্য সংগীতকে কীর্তন নামে 
আভাহত করা যায় না 1৮৫১ 

রূপগোস্বামীর সংজ্ঞা অনসারে কীর্তন তিন প্রকার : নামকীর্তন, গুণকীর্তন 
এবং লীলাকীর্তন । নামকীর্তন ও গুণকীর্তন শনে শ নে প্রীকৃষের প্রতি অচলা ভন্তি 
জাগ্রত হলেই লীলাকীর্তন শোনবার অধিকার জন্মে । লীলাকীর্তন অনাধকারর 
পক্ষে চিত্চাণ্চল্যের কারণ হতে পারে। 

কীর্তনের জন্যই পদ্ধাবলীর এমন জনপ্রয়তা স'ভব হয়েছে । পদাবলীর অনুভাতি 
সংরের মধ্য দিয়ে ভক্তের হৃদয় যেমনভাবে আপ্লুত করতে পারে শুধু কাব্যপাঠে বা শ্রবণে 
তা সন্ভব নয়। বিচ্ছিন্ন পদগুলিকে কৃষের বাল্য, গোষ্ঠ, রাস, প্রভৃতি লীলা হিসাবে 
গ্রাথত করে পালাকীর্তন সংকলন করায় শ্রোতাদের আগ্রহ বহগণে বৃদ্ধি পেয়েছে । 
এর ফলে এক-একটি লীলাকে কেন্দ্র করে রসের সাবলীল বিস্তার সহজ হয়। রূপ- 
গোস্বামীর উদ্জবলনীলমাণতে নিররেশিত রাঁতি অনুসারে রাধা-কৃষ্ণলশলাকে পালা- 
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কীর্তন হিসাবে বিন্যস্ত করা হয়েছে । 
বিবতনের ধারা অনুসারে পদ্বাবলীর ইতহাস ?তনট স্তরে 1বভন্ত কমা যায় : 
(১) চেতন্যপূববিতাঁ পাবলন ; (২) চৈতন্যসমকালণীন পদাবলী ; (৩) চৈতন্য- 
পরবতঁ পদ্দাবলী । 
ষোড়শ শতাব্দী বাংলা পদাবলী সা'হত্যের স্বর্ণযুগ । এই স্বর্ণঘূগের মূল উৎস 
চেতন্যধ্ব। 'দিব্যোন্মাদের পর থেকে 1তনিও পদাবলীর বিষয় 'হসাবে বেঞব কাঁবদের 
নিকট সম্রদ্ধ স্বীকীতি পেলেন । ৃতরাং পূর্বেকার রাধা-কুফের লীলার সঙ্গে পদাবলীতে 
যোগ হল চেতন্যলীলা। বাংলা পদ্দাবলীর এই বেশিছ্ট্য অন্যান্য আশন্টালণ: সাহত্যের 
কৃষ্কাব্যে স্বভাবতই অনুপ1স্থত । 
প্রাক-চতন্য যগ পদাবলী সাহত্যের প্রস্তুতির যুগ । জয়দেবের গীতগোবিশ্দ 
এবং 'বিদ্যাপাতর মেথিণপ পদান্লী যে ভূমিক। রচনা করেছিন, বড়, চণ্ডঞদ।স এবং 
মালাধর বস; তাকে সার্থক পদ।বলী হচনার পথে অণে” দূর এাগয়ে নয়েছিশেন। 
তার পূর্বে অবশ্য আমরা পেয়েছি খ্রীষ্টীয় দশম-হাদশ। শতাব্দীতে রাঁচত চযণপদ | 
প্রথম যগের €বঞ্চব পদাবলী সঙ্গে চর্যপদ্দের গঠনগত মিল পিছু থার দেও আ+আক 
মিল বম। 
বড় চ"্ড।দাসের শ্রীকৃষ্কীতনের রচনাকাল আনুমানিক চতদদশি শঙ।ব্দী। 
চ*্ডদাস নামধারী পদ্কর্তা কয়জন ছিলেন সেই বিতর্কে আমাদের প্রয়োজন নেই। 
নানা প্রমাণ উল্লেখ করে পশ্ডিতরা সিদ্ধান্ত করেছেন বড়ু চণ্ডীদাস চৈতনাদেবের 
প.বণ্বতাঁ এবং “দীন” ও ভিজ? চণ্ডীদাস ঠতন্যের সমসাময়িক জথবা পণগবতনকালের 
পদ্দকর্তা। 
বড় চণ্ডীদাসের শ্রীকককীর্তন পদের সংগ্রহ নয়। গাধা-কৃঝের প্ুণয়লীলার 
ধাহিনী মবলম্বন করে কাঁব গণতগোবিন্দের মতো গীঁতিনাট্য রচনা বরেছেন। শ্রীকের 
জন্ম থেকে কংসবধের জন্য মথ,রা গমন এবং রাধার 1বরহ-বলাপ পর্ধন্ত বা॥হনী 
পাওয়া গেছে । এর পরে পধথ খাঁণ্ডত। শ্রীকুষ্কীত“ন জন্ম, দান, নোকা, ব.ন্দাবন 
বংশী, রাধাবিরহ প্রভৃতি তেরোটি খণ্ডে বিভন্ত । কৃষ্ণ, রাধা ও বড়াই-এর ডীন্ত--তুযুন্তগ 
মধ্য দিয়ে কাহিনী অগ্রসর হয়েছে এবং এর ফলে সৃষ্টি হয়েছে নাট্যরস । পর্সতাঁ- 
কালের পদ্দাবলীর সুর অনেক ডীন্তর মধ্যেই পাওয়া যায়। বিশেষ করে বরহ!কলণ্টা 
রাধার বিলাপ পদ্দাবলীর মাধূর্যে পূণ । বংশীখণ্ডের এমনি কয়েকটি পংস্তি 
1বলাপোান্তর দৃষ্টান্ত হিসাবে উদ্ধৃত করা যেতে পারে : 
“কে না বাঁশী বাএ বড়ায়ি কাঁলনী নইকুলে। 
কে না বাঁশশ বাএ বড়ায়ি এ গোঠ গোকুলে ॥ 
আকুল শরীর মোর বেআকুল মন । 
বাঁশীর শবদে" মো আউলাইলো রাম্ধন ॥ 
কে না বাঁশী বাএ বড়াঁয় যে না কোন: জনা । 
দাসী হআঁ তার পাএ নিশিবোঁ আপনা ॥ 


ছ্ঙ 


কে না বাঁশী বাএ বড়াঁয় চিত্তের হরিষে। 
তার পাএ বড়াঁয় মোঁ কৈলোৌ কোন দোষে | 
আঝর ঝরএ মোর নয়নের পানী । 
বাঁশশর শবদে" বড়ায়ি হারায়িলো পরাণ ॥ 
আকুল কাঁরতে* ববা আঙ্গার মন। 
বাজাএ সসর বাঁশী নান্দের নন্দন ॥ 
পাঁখ নহো তার ঠাঁই উড়ী পাড় জাও*। 
মেদনী বিদার দেউ পাঁসআঁ লুকাও* ॥ 
বন পোড়ে আগ বড়ায়ি জগজনে জাণী । 
মোর মন পোড়ে যেহু লুম্ভারের পণী 0৫২ 
গীঁতিনাট্য হিসাবে শ্লীকষ্ণবীর্তনের 'নানাবিধ গৃণ আছে । কিন্তু কাব রাধিকার 
বিরহের আরতি প্রকাশেই ভাশ্চর্য ক্ষমতার পরিচয় 'দিয়েছেন। পদাবলী সাহত্যেরও 
প্রধান সুর বিরহের । শ্রীবৃষ্ণকীর্তনের রাধাবিরহের অংশগ্ুলি পরবতর্ণকালের মাথদর 
পদ্বলীর উপর ছায়াপ।ত করেছে। 
চৈতন্চারিআম.তে বলা হমেছে, চতন্য চণ্ডীদাসের পরদাবলনীর রসাম্বাদন করতেন । 
চাঁরতামৃতের আদ, মধ্য ও অংত্যলশলায় চাবার এই বিষয়ের উল্লেখ আছে । আদি 
লীলাগ ভ্রয়োদশ পাঁরচ্ছেদে বণা হয়েছে 
বদ্যাপতি জয়দেব চণ্ডন্দাসের গীত । 
আস্বাদেন রামানন্দ-স্বব পন্সহিভ ॥৫৩ 
চৈতনাদেব যে চন্ডীদাসের পদ আম্বাদন করতেন 'তিনি তাঁর পূববতাঁ অথবা সম- 
সাময়িক । িম্তু নানা কারণে পূৰবতাঁ হওয়াই আঁধকতর যুক্তিষন্ত মনে হয় । 
তবে শ্রীকুফ্বঈর্তনৈর কাব বড়, চণ্ডীদাসের পদ যে গোরাঞ্গ আস্বাদন করতেন না তা 
একপ্রকার নিশ্চিত রূপেই বলা যেতে পারে । কারণ শ্রীকুষকীর্তনের অনেক অংশে এমন 
রর পাঁরচয় পাওয়া যায় যে চেতন্যের পক্ষে এই কাব্য আস্বাদন করা সম্ভব নয়। 
তা ছাড়া শ্রীকৃফকীর্তন যাঁদ তাঁর সমাদর লাভ করত তা হলে এই গ্রন্থ এমন করে 
বিস্মৃতির গভে হারিয়ে যেত না। সুতরাং মনে হয় পদ্দাবলীর কবি দ্বিতীয় 
চণ্ডীদাসের রচনা চেতন্য আস্বাদন করতেন । 
পদ্দকর্তা চণ্ডীদ্দাসের যথার্থ কালানর.পণে যত মতভেঘই থাক, তিনি চৈতন্োর 
পূব'বতাঁ অথবা সমকালীন হন, তাঁর কাব্যের উৎকর্ষ সম্বন্ধে কিন্তু দ্বিমত নেই। 
1বদ্যাপতির মতো চণ্ডীদাসের পদাবলী হয়ত ছন্দ, উপমা, বাকপ্রাতিমা ও শব্দ্র-দভারে 
সমৃদ্ধ নয়। কিম্তু সহজ অথচ প্রাণস্পশরশ ভাষায় চণ্ডীদ্বাস আধ্যাঁত্বক প্রেমের ষে 
রহস্যানূভূতি স:ষ্টি করেছেন তার তুলনা নেই। চণ্ডাঁঘ্বাসের ভাবসম্মেলনের পদাবলা 
সম্বন্ধে দীনেশচন্দ্র সেন বলেছেন যে এদের “স্তোন্তরুপে পাঠ করা যায়” এরা “প্রেমের 
সুগভীর মন্ত্র 1৫5 
চণ্ডীদাসের রাধা যোগিনী, তাঁর প্রেম কাম ও স্বার্থ বোধের উধ্র্বে। যোগিনা 
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রাধার চিত্র পাই এই পদটিতে 
আগো রাখার 'কি হলো অন্তরে ব্যথা । 


বসিয়া বিরলে থাকই একলে 
না শ্‌নে কাহার কথা ॥ 

সদাই ধেয়ানে চাহে মেঘপানে 
না চলে নয়নের তারা । 

বিরাতি আহারে রাঙ্গা বাস পরে 
যেন যোগিনীর পারা ॥ 

এলাইয়া বেশ? খুলয়ে গাঁথান 

দেখয়ে আপন চুলি। 
হসিত বয়ানে চাহে মেঘ পানে 


1ক কহে দুহাত তুলি ॥৫৫ 
সন্্যাসবেশণ চেতনাদেবের কৃঝ্চের জন্য ব্যাকংলতা দেখেই কি লেখা, না তার আ'ঁবভণবের 
পূর্বাভাস কবির রচনায় ধরা পড়েছে? কৃক্$কে ভালোবেসে রাধা সকল গঞ্জনা 
হাসিনুখে সইতে পারেন : 
কলঙ্ক বলিয়া ভাকে সব লোক-_ 
তাহাতে নাহিক দুখ । 
তোমার লাগয়া কল্কের হার 
গলায় পরতে সুখ ॥৬ 
রাধার এই নিঃশেষে আত্মনিবেদনমূলক প্রেমই জননানসে পদাবলীর সঙ্গে চণ্ডী- 
দাসের নাম অচ্ছেদ্যভাবে যুক্ত করেছে । 
বর্ধমান জেলার কুলীনশ্রাম নিবাসব মালাধর বল; রাঁচত শ্রীকৃষ্ণাবজর প্রাক:-চৈতন্য 
য.গের কৃষলীলা বিষয়ক একটি উল্লেখযোগ্য কাব্যগ্রন্থ । মালাধর সুলতান রূকন.দ্দীন 
বারবাক শাহের কাছ থেকে গণরাজ খান' উপাধি পেনেছিলেন। ১৪৮০ খ্রীস্টাষ্দে 
-শ্রীক্ষবিজয় সম্পূর্ণ হয় । কাব্যটি যথেষ্ট জনসমার্র লাভ করেছিল । চৈতন্যর্দেব 
স্বয়ং শ্রীকৃষ্ণাবজয়ের রসাস্বার্ন করতেন। মালাধর বস;র পূত্র্দের নিকট তান এই 
কাব্যের গণকীতর্ন করেছেন-_ বিশেন করে নিন্দের নম্ৰন কৃষ্ণ মোর প্রাণনাথ অংশটির। 
বাংলায় ভাগবতের রসসমূদ্ধ অনুবাদের অন্যতম পাঁথকংৎ মালাধর বসু । 
শ্রীকষ্ষবিজয় ভাগবতের কয়েকটি স্কম্ধের অনুসরণে রাঁচত হলেও কোথাও কোথাও 
মৌলিক কাবত্বের সর সংস্পন্ট হয়ে উঠেছে এবং এ সব অংশগ:লিতে বৈধব পদাবলীর 
পূর্বাভাস পাওয়া যায়। দন্টান্তস্বরূপ উল্লেখ করা যেতে পারে : 
কৃষ্ণ গেলে মরিব সখী তাহে 'কিবা কাজ । 
ককের সাক্ষাতে মৈলে কৃ পাবে লাজ ॥ 
অজ্প ধনলোভ লোকে এড়াইতে পারে । 
কানু হেন ধন সখপ ছাড় দিব কারে ॥৫? 
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চৈতন্যদেবের সমসাময়িক পদকর্তাদের মধ্যে প্রথমেই উল্লেখ করতে হয় যশোরাজ 
খানের। ইনি ছিলেন হোসেন শাহের (১৪৯৩-১৫১৯) সভাসদ্দ। ডঃ সুক্মার 
সেন মনে করেন যশোরাজ খান কৃষ্ণলীলা বিষয়ক একটি পাঁচালী রচনা করেছিলেন * 
কিন্তু এ সবন্ধে কোনো বিবরণ পাওয়া বায় না। যশোরাজ খান পদাবলী সাহিত্যে 
চ্ছান লাভ করেছেন ব্রজবুলিতে রচিত তাঁর একটিমান্র পদের জনা । সেই বিখ্যাত, 
পদটি হল 


এক পয়োধর চন্দন লোপত 
আরে সহজই গোর । ইত্যার্ছি 


মুরারি গৃপ্ত বয়সে কয়েক বছরের বড়ো হলেও চৈতন্যদ্েবের সহপাঠী ছিলেন । তিনি 
সংস্কতে প্রাচীনতম চেতন্য-জীবনণ শ্রীকফ্চেতন্যচারতামৃতম রচনা করেছেন । 

গোরনাগর” তত্বের প্রবনতা নরহরি সরকার ছিলেন চৈতন্যের ভন্ত। শ্রীখন্ডাঁনবাসী 
বৈধ্যবংশোদ্ভূত এই কবির পদেব সঙ্গে অস্টার্শ শতকের কবি নরহার চক্রবতাঁর পদ 
মিশে যাওয়ায় কিছ বিল্রান্তর সৃস্টি হযেছে । চেতন্যদেবের রাধাভাব এবং কৃফভাব 
অবলম্বন করে 'তিনি কয়েকটি আবেগাপ্লুত পদ্দ রচনা করেছেন । নরহার সরকার 
পঞ্চদশ শতকের শেষভাগ থেকে ষোড়শ শতকের প্রথম পাদ পর্যন্ত জাীবিষ্ত ছিলেন 
বলে অনুমান করা হয় । 

শিবানন্দ সেন ও তাঁর পাত্র পরমানন্দ কয়েকটি করে পদ রচনা করেছেন । 
পরমানশ্ৰ অবশ্য কবি কর্ণপূর হিসাবেই পরিচিত এবং 1তনখানি সংস্কৃত গ্রন্থের জন্যই 
ভার খ্যাতি। এদের মধ্যে চেতন্যচন্দ্রোদয় নাটকের প্রসাক্ধি সবচেয়ে বেশি । 
রাজেন্দ্রলাল 'মিন্তরের মতে কাব কর্ণপূর জন্মগ্রহণ করেছিলেন ১৫২৪ শ্রীস্টায্দে 8৮ 

গোবিন্দ ঘোষ, মাধব ঘোষ এবং বাসুদেব ঘোষ তিন ভাই ছিলেন চেতন্যের ভন্ত । 
পোবিন্দ ও মাধব কয়েকাট পদ রচনা করেছেন ; সাধন-ভজন-কীতনেই ছিল তাঁদের 
অন.বান্ত। তাঁদের সুমধুর কীর্তন সম্বন্ধে চৈতন্চরিতামতে এবং অন্যন্ত্র উল্লেখ 
পাওয়া ধায় । বাসুদেব প্রায় ১১৮টি পদ রচনা করেছিলেন । চেতন্যেব সমসাময়িক 
কবির্দের মধ্যে এত আঁধক সংখ্যক পদ আর কেউ রচনা করেননি । তান কৃষফলীলা 
এবং গৌরাতগলীলা-_ এই উভয় বিষয় স বন্ধে পদ্দ 'লিখেছেন। প্রত/ক্ষদশশ হিসাবে 
গৌরাঙগালীলার পদগুলি তাঁর হাতে আঁধকতর উজ্জল হয়ে উঠেছে । বাসহদেব বাংলা 
টনৈষ্ব সাহিত্যে প্রথম উল্লেখযোগ্য বাৎসল্যরসের কাব । 

অন্যান্য পদকর্তাদের মধ্যে উল্লেখযোগ্য যদুনন্দন, য্ুনাথ দাস গোবিষ্ 
জাচার্ মাধব দাস, বংশীবদন, অনন্তদাস, শিবরাম প্রভৃতি । “িতন্যের অন্তরঙ্গ 
বন্ধু”৫৯ রায় রামানন্দ ছিলেন ডীঁড়ষ্যাবাসী ; কিন্তু ভ্রজব্দালতে তাঁর পদ “পহিলহি 
রাগ নয়নভষ্গ ভেল। অনুদ্দন বাঢ়ল অবধি না গেল” বাংলাদেশে বিশেষ জনপ্রিরতা 
অর্জন করোছল। 

চৈতন্যের সমকালীন পদাবলী বিশ্লেষণ করলে দেখা যায় পদকর্তাদের নিকট কৃষ্ণ, 
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অপেক্ষা চৈতন্য প্রাধান্য লাভ করেছেন । চৈতন্যের লীলা প্রত্যক্ষ করবার সুযোগ 
পাওয়াতেই এটা সম্ভব হয়েছে । বিশ্বদ্ভর সম্ধ্যাস গ্রহণ করায় শচীর মাতৃঘ্দয়ের ষে 
বেদনা তা বৈষ্ণব কবিদের মন গভীরভাবে নাড়া দিয়েছিল । এই হাত্র ধরেই বাংলা 
বৈষব পদ্রাবলীতে বাৎসল্যরসের শুর হয় বলা যেতে পারে । এই প্রসঙ্গে আর একাঁট 
কথা বিশেষভাবে প্রণিধানযোগ্য । আধুনিক ভারতীয় ভাষায় শ্রীচেতন্যই প্রথম 
এীতহাসিক মহামানব 'যান কাব্যের বিষয়বস্তু; হয়েছিলেন । তাঁর পূরববতর্ণ সাহিত্যের 
নায়ক-নায়িকার ছিলেন পোরাণিক চরিত্র । চৈতন্যচারত-গ্রস্থ বৃশ্দাবনদাসের চৈতন্য- 
ভাগবতে প্রথম একজন মহামানবের জীবনকথ। বর্ণনা করা হরেছে। এক থেকে 
দিচার করলে বলা যায় চৈতন্যের সমকালীন কবিরা মর্তের মানবকে মর্যাদা 'দিয়ে 
আধ নক সাহিত্যের সূত্রপাত করেছিলেন । 

১৫৩৩ শ্রীস্টাব্দে চৈতন্যদেবের 'তিরোধানের পর থেকে অষ্টাদশ শতাব্দীর সগাপ্ত 
পর্যন্ত, এমনাঁক রবীন্দ্রনাথের ভানুসিংহের পদাবলী প্রকাশকাল পর্যন্ত (১৮৮৪ 
প্রীঃ ) চেতন্য-পরবতাঁ পদাবলীর যঘ্‌গ 'বস্তুত। এই কালখণ্ডের মধ্যে বহু কাঁবি 
অসংখ্য পদ্ব রচনা করেছেন । এই সনয়ের নর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য কবি জ্ঞানদাল, 
গোবন্দদাস, বলরমদাস প্রীতি । 

জ্ঞানদাস ও গোবিন্দ্দাস চৈতন্য-পরবতাঁ যুগের পদাবলী সাহত্যের শুম্ভস্বমূপ | 
বর্ধমান জেলার কাঁদরা গ্রানে জ্ঞানদ্াাসের জন্ম হর । জন্মের তারিখ ঠিক জানা যায় 
না, তবে বিভিন্ন পত্র থেকে অনমান করা যেতে পাবে যে, ষোড়শ শতকের 'দিতাঁয় 
দশক থেকে অষ্টম দশক পরন্ত তিন বত ছিলেন। জ্ঞানদাস ছিলেন চৈতনোর 
গণমএ্ধ ভক্ত এবং নিতানন্দের শিষ্য । তিনি বাংলা এবং প্রজবুলি এই উভয় ভাষাতেই 
পদ রচনা করেছেন। তাঁর পূর্বরাগ ও আক্ষেপানরাগ সম্বন্ধীয় পদগুলই 
রচনাসৌক্র্ধে উৎকৃষ্ট । জ্ঞানদাস চণ্ডীদাসের যোগা উন্ভরাধিকারী। ভাব, ভাষা 
ও মেজাজের ক দিয়ে উভয়ের রচনায় যথেষ্ট সাদূ্‌শ্য আছে । তবে জ্ঞানদ্াাসের 
শিক্পবোধ যে সদা সচেতন তা তাঁর গাৰ্দ আঁভনিবেশ সহকারে পাঠ করলেই উপলশ্ধি 
করা যায়। চণ্ডীদ্াসের মধ্যে সাধকসত্তাই প্রাধান্য লাভ করেছে । 


জ্তানদাসের__ 
রূপ লাগি অাখি ঝরে গণে মন ভোর। 
প্রতি অঙ্গ লাগ কান্দে প্রতি অঙ্গ মোর ॥ 

এবং 
£ চটি 
তোমার গরবে গরবিনী হাম রূপসা তোমার রূপে । 
ছেন মনে লয় ও দ্রুট চরণ সদা লয়্যা রাখ ব্‌কে ॥ 

প্রভূতি বহ; পদের অপূর্ব ভাবব্ঞ্জনা আঙ্জও বাঙালীর চনত মৃগ্ধ করে, এখনও এই 


সব পদগলি লোকের মুখে মুখে শোনা যায়। 
গোবিন্দাস বহু উৎকৃষ্ট পদ রচনা করেছেন । ব্রজবূলির কাঁব হিসাবে তিনি যে 
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শ্রেঠঠ আসন লাভ করতে পারেন সে বিষয়ে অনেকেই একমত । বর্ধমান জেলার 
"হমাবনগরে তশর জন্ম । জন্মের সময় ঠিক জানা যায় না, তবে আনহমানিক ১৫২০ 
প্রীস্টাম্দ্র থেকে ১৬১০ খ্রীষ্টাব্দের মধ্যে তান জীবিত ছিলেন। 
ভাব ও আধগ্গিকের দিক থেকে বিদ্যাপতির সথ্গে তর অনেক মিল দেখা যায় । 
তাই তাকে কেউ কেউ পন্বতীয় বিদ্যাপাত' আখ্যা দিয়েছেন । গোবিন্দাস সচেতন 
ঘশতপা। তর ছন্দজ্ঞান নিখ'ত, আঁঙ্গক সযত্ব-রাঁচিত, শব্দঝগ্কারে তিনি 
অহৃননীয়। অভিসাবের, বিশেষ করে বর্ষাভিসারের পদ রচনায় তার সমকক্ষ কেউ 
নেই । তজ্প কয়েকটি কথায় পাঁরবেশ রচনায় দক্ষতার পরিচয় দিয়েছেন গোবিম্ৰ- 
দা7। বর্ষার এই ছণ7টি গান্ত্র দঁট পশকুতে কেনন সুন্দর ফুটেছে : 
চেশদশে আঁথর পবন ভোরু দোল । 
জগ্রভাব শখীকব নিকন 'হিলোল ॥১০ 
পাংসলা বমেন উৎল্ট পদকর্তা 'হসাবে বলবাম দাস এক ি£*ষ্ট স্থান আঁধকার 
কবে খাচ্ছেন । বদবাণ দাসেন হাতে এই শ্রেণীর পদ 'বিচিন্রবুপে গবকাশলাভ করেছে । 
চ".দাসেব মতো বলণাম দাসেব সংখ্যা নিয়েও সমস্যার স্‌ন্টি হযেছে । বাৎসলা রসের 
শব বশাবাম দানেণ জন্শানহ্ান কুন্নগবের নিকউবতর্শ দোগাছয়া । যোডশ শতকের 
শেষভাগে ।তাঁন জীবিত ছলেন বলে অন,মান করা হয় । 
আরো অনেক কাব ৩তকৃ্ট পদ চ;। কনেছেন। খ্যাত-এখ্যাত সবণা শুনু কাবর 
এ, | “ব।ব পদাবলা সাহিত্যকে পাঁ পঙ্চ ববেছে। 
ভ্ত'লা পবেহি বলোছ ষোডশ শতাব্দী পদাবগণ সা।হত্যের স্র্ণযুগ | আীচেতনোর 
£ ত মগ উপস্থিতি ছিল মূল ঠেনণা । তাঁব তিবোধানের পন বেঞব মনাজে, যে শনাতা 
২শ এত হল তা ছটা পূর্ণ ববেছিলেন বৃন্দাবন ষড়গে স্বাঙ্গীরা তাদের রচিত 
বেক্কণ শাস্তগ্ুন্থাদ 2চাব কবে। এ'রা গেড়ীয় বেঞব ধমেব দার্শীনক ভাত 
ণ১ন- কবে আবেগো ধরবে সুদৃঢ় মননের ওপ্লব প্রতিষ্ঠিত করেন ।”৬১ বৃন্দাবনের 
গে।ঙ্গামীদেব প্রভাব বেঞ্চ সমাজের ৬পর পড়তে আরম্ভ করে ষোড়শ শতকের 
শ্ষেঙাগে । এই সম্পর্কে ডঃ বিমানবিহারী মজ,মদার বলেন, “ষোড়শ শনাব্দীর তৃতীয় 
পাদে গোপাল ভট্ট গোস্বামীর শিষ্য শ্রীনিবাস আচার্য এবং শ্রীচৈতনোর সহচর 
লোণনাথ গোস্বামীর শিষ্য নরোত্তম ঠাকর শ্রীবৃন্দাবন হইতে গোস্বামীদের রচিত 
কাব্য, নাটক, অলংকারার্দি অধ্যয়ন করিয়া আমিলেন। তাঁহারা বাংলাদেশে এসব 
গ্রন্থের প্রচার কবেন। তাহাব ফলে পদাবলী উদ্জলনীলমাণ ও স্তবাবলর আদর্শে 
অন.প্রাণিত হয় ।”৬১ 
ধমেরি ক্ষেত্রে শাম্মগ্রন্থ আবেগ রুদ্ধ করল, সহজ স্বতঃস্ফূর্ত ঈশ্বরোপাসনার স্থান 
আঁধকার করল শাম্ত্ানার্ঘঘ্ট অনুষ্ঠান । তেমান পদ্বাবল"ও বাধা পড়ল উদ্জলনশলমণি 
ও ভান্তরসামতাঁসম্ধু নির্দোশত রাঁতি ও রসশাদ্তবের গণ্ডীর মধ্যে । «ই ব্ধন 
পদাবণীর কাব্যধর্ম বিকাশের সহায়ক হয়নি । পাঁরণামে সপ্তদশ শতকেব প্রথম থেকেই 
পদাবলী সাহিত্যে প্রাণরসের দৈন্য অনুভব করা যায় । স্বতঃস্ফূর্ত আবেগের সারল্া 
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ও সাবলীলতা হারিয়ে প্রথাসিপ্ধ পথে পুনরাবৃত্তি করাই পদাবলী রচনার রাঁতি হয়ে 
দরঁড়াল। 

চৈতন্যের সমকালীন পদকত্ণারা তরি জীঁবনলীলাকে পদ্দাবলীর বিষয়বস্তু হিসাবে 
গ্রহণ করেছিলেন । চৈতন্য-পরবতণ কালের কবিদের রচনায় রাধা-্কৃষ লীলা বড়ো হয়ে 
উঠেছে। তথাপি চৈতন্যের ছায়া পড়েছে রাধার কৃষ্ণের জন্য আকূলতার মধ্যে। 
চৈতনা-পরবতর্কালের কোনো কোনো কবি সব্রথম বাৎসল্য রসের পদ রচনা 
করেছেন । পূর্বে এই রসের পদ্ঘ ছিল না বলা যায়। পন্রের জন্য শচমাতার আর্তির 
যে বর্ণনা পাওয়া যায় 'বাভন্ন চারতগ্রন্থে, সেই অনুভ্যাীতই হয়ত কাঁবদ্ের বাংসল্য 
রসের পদ্দাবলী রচনায় উদ্ব,দ্ধ করেছে । 

সগুদশ শতাব্দীর ছ্বিতীয়াধ থেকে পদ্বাবলী সাহিত্যের গুণগত উৎকর্ষ ক্লমশই 
হাস পেতে আরদ্ভ করলেও প্রচার ব:দ্ধি পেতে থাকে কীত্তনের জনাপ্রয়তার সঙ্গে 


সঙ্গে । 
হিন্দী কৃষ্চকাব্য 


প্রাচীন হিন্দী সাহত্যের নিদশ“নগ্ীল মৃখ্যত দুই শ্রেণীতে ভাগ করা বায়। 
প্রথমত, নাথ সম্প্রদায়কে কেন্দ্র করে রচিত সাহত্য ; 'ৰতীয়ত, চারণ-সাহিত্য ৷ 
প্রস্টীয় দশম-একাদশ শতকে ছিল গোরক্ষনাথ এবং অন্যান্য নাথ-সাধকদের কাহিনী 
অবলম্বনে রচিত নাথ-সাহিত্যের প্রাধান্য । দ্বাদশ শতাব্দী থেকে শুর্‌ হল চারণ 
কবিদের যুগ । বিভিন্ন রাজবংশের শৌর্ধবীষের গৌরবগাথা রচনা করে চারণ কবিরা 
ঘরে ঘুরে তা গেয়ে বেড়াত। এই ধরনের চারণ গাথার মধ্যে সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য 
চাঁদ কাবর পৃথবীরাজ রাসো। 

উত্তর ভারতে মুসলমান আধিপত্য সম্পূর্ণ হবার পর হিম্দু রাজাদের বীরত্ব 
প্রকাশের সষোগ যখন আর রইল না তখন প্রেরণার অভাবে চারণ কবিঙ্গের কণ্ঠও স্তষ্ধ 
হয়ে গেল। এর পর থেকে প্রায় আড়াইশ" বছর "হিন্দী সাহিত্যের বন্ধ্যা পর্ব । 

পণ্ৰশ শতকের শেষার্ধে ভন্তিধমের প্রবল বন্যা 'হম্দী সাহত্যে নতুন প্রাণের 
সঞ্চার করে । ভন্তিবাদের যাঁরা গুরু তাঁরা ধনণ দাঁরদ্রের পার্থক্য, জাতিভেদ, 'শাক্ষিত 
আঁশাক্ষিতের প্রভেদ বড়ো করে দেখেনান। সমাজের নিয়শ্রেণীর লোকেরাও আমন্ত্রণ 
পেল এই নতুন ধর্মে উজ্জীবিত হয়ে উঠতে । সুতরাং ধর্মব্যাখ্যানের ভাষা সংস্কৃতের 
পাঁরিবতে হল হন্দী । ভন্তবাদের গ:রুদের মধ্যে রামানন্দ (১৪০০-১৪৭০ ) প্রথম 
ছিন্দ্বী ব্যবহারের উপর জোর দেন। সংস্কৃতের পরিবর্তে হিন্দতে ধর্মোপদেশ দেওয়া 
তাঁনই আরল্ভ করেন । অবশ্য তাঁর লেখা হিন্দী গ্রন্থের কোনো সন্ধান পাওয়া যায় না। 
প্নুসাহেবে তাঁর রচিত “কত জাঈ এঁ রে ঘর লাগো রঙ্গ?” পদটি পাওয়া যায় । হয়ত 
আরও পদ তিনি রচনা করেছিলেন, এখন সেগুলি হারিয়ে গেছে । 

মারাঠী সাধক নামদেব ( ১২৭০-১৩৫০ খ্রীঃ ) 'হন্দী কৃষ্ণকাব্যর পাঁথকৎ বললে 
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অত্যুন্তি হয় না। তিনি দীর্ঘকাল উত্তর ভারতে বসবাস করেছেন এবং নিজে খড়ীবোল? 
ও ব্রজভাষায় অনেক পদ রচনা করেছেন । নিগ্ণ ভাঙ্তর পদ লিখেছেন সধূকড়ী 
খড়ীবোলীতে ; আর সগুণ ভন্তির পদ রচনা করেছেন ব্রজ্ভাষায় । রামানন্দ 'ছিলেন 
রামের সাধক ; নামদেব কৃভন্ত । নিয়ালাখত কৃষ্ণের বন্দনাগণতাট তাঁর রচনা : 


ধনি ধনি মেঘা রোমাবলী । ধান ধনি 'ক্রিসন ওটৈ কাবিলী। 
ধান ধান ত্‌" মাতা দেবকী । জিহ গ্রিহ রমঈআ ক'্বলাপতি ॥ 
ধান ধান বনখণ্ড বিন্দ্রাবনা । জহ” থেলৈ শ্ত্রীনারায়ণা । 

বেন বজাবৈ গোধন চরৈ । নামেকা সআমন মানম্দু করে ॥৬৩ 


বল্লভ-সপ্প্রদায়ের গুরু বল্লভাচার্য নিজে হিন্দীতে কিছু না লিখলেও তাঁর প্রেরণায় 
অন্টছাপের কবিরা হিন্দী কৃষ্ণকাব্যের ধারাকে বিশেষর্পে পহ্ট করেছেন । গুজরাটের 
ভন্তকাব নরাঁসংহ মেহতা ( ১৫০০-১৫৮০ ) কয়েকটি ভাঁন্তমূলক গশীতিকবিতা রচনা 
করেছেন 'হিন্দীতে । 
দেখা যাচ্ছে রামানন্দ, নামদেব, বল্লভাচার” নরসিংহ মেহতা প্রভৃতি যাঁরা হিন্দী 
রচনার সাত্রপাত করেছিলেন তাঁরা মৃলতঃ কেউ 'হন্দ্রীভাষী ছিলেন না। অবশ্য 
ব্রজভাষায় সগ«ণ কৃষ্ভীন্তর কাব্যরচনা শুরু হয়েছিল বল্লভাচাষ বৃন্দাবনে আসবার 
পণ্চাশ ষাট বছর আগে । কাব বিষুখ্দাস বৃন্দাবনলীলাব মধুর রস অবলম্বন করে এ 
সমঘ রচনা করোছিলেন “র 'কিমণী মঙ্গল” । 
এই প্রসঙ্গে মিথিলার কাব 'বিদ্যাপাতিব নাম উল্লেখ করতে হয় । মেথিল সাহত্যের 
ইতিহাসকার ডঃ জয়কান্ত মিশ্রের মতে বিদ্যাপাতর জন্ম ১৩৬০ গ্রাস্টাব্দে এবং মততযু 
১৪০৭ খ্রীস্টান্দে। মৈথিল ভাষায় বিদ্যাপাতি মধূর রসের অনেকগলি অপূব পদ 
রচনা করেন । বিদ্যাপাতির অনেক পদে রাধাকৃষেেব উল্লেখ নেই ; লোকিক প্রেমের 
অন:ভূতিই প্রকাশ পেয়েছে সেই সব কবিতায় । 
বাঙালী পদকর্তাত্দর উপর বিদ্যাপাঁতিব গভীর প্রভাব পড়েছে । বাংলাদেশেই 
তাঁর রচনাবলী সমাদ্‌ত এবং সংরাক্ষিত হয়েছে এবং 'বিদ্যাপাঁতর ভাষাও বাংলার 
কাছাকাছি । যেমন ' 
চিকূর নিকুর তম সম পুন? আনন পহীনব সসা। 
নঅন-্প্কজ কে পাঁত আওল এক ঠাম রহ বসী ॥৬৪ 


অর্থা্ রাধার কেশগুচ্ছে অন্ধকার জমাট বেধেছে, মুখ প্র্ণিম।র চন্দ্রের মতো । চোখ 
কমলের ন্যায় । আশ্চষ? রাত্রির অন্ধকার, পাঁণিমার চন্দ্র এবং কমল একসঙ্গে মিলিত 


হয়েছে । 

ব্জভূমির কৃষ্ণকাব্যের কাবদের উপর বিদ্যাপাতির প্রভাব নিশ্চয়ই খানিকটা পড়েছে । 
কিন্তু সংস্কৃতে রচিত হলেও জয়দেবের গীতগোীবন্দের প্রভাব এ'দের উপর অপেক্ষাকৃত 
বেশি লক্ষ্য করা যায়। জয়দেবের 'মেধৈমেদরমম্বরম্‌ "৬৫ ইত্যাদি পদের প্রভাব 
অন্টছাপের বিশিষ্ট কাব সুরদাসের নিয়লাখত রচনায় স্পন্টই ধরা পড়ে : 
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গগন ঘহরাই জুরা ঘটা কারা। 
পবরন-ঝকঝোর, চপলা চমক চহ7ওর, 
সঘন-তনচিতৈ নন্দ ডরত ভারা । 
কহ্যো বৃষভান কাঁ ক্রি সে বোলি কৈ, 
রাধিকা কাহ্ ঘর 'লিএ জারাঁ॥ 
দোউ ঘর জহু সঙ্গ” গগন ভয়েশী স্যাম রঙ্গ, 
কূবর-কর গহ্যো বৃষভানু-বারী ॥৬৬ 
'হম্দী কৃষ্কাব্যের কবিদের বৈধণব সম্প্রদ্ধায় ও উপ-সম্প্রদায় হিসাবে শ্রেণীবদ্ধ করা 
চলে। কারণ, তারা প্রত্যেকেই নিজস্ব সম্প্রদায়ের সাধন পদ্ধাতি এবং মতবাদের 
পরিপ্রেক্ষিতে কাব্য রচনা করেছেন । সম্প্র্ধায় বির্ভত কবির সংখ্যা অল্প | বাঙালী 
পদকর্তাদদের এভাবে চিহ্নিত করা যায় না। বৈষ্ণব হিসাবেই তাঁদের প্রধান পরিচিতি । 
কৃষ্ককাব্যে বল্লভ সম্প্রদায়ের দান সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগা । সপ্প্রধায়ের গুরু 
বল্লভাচার্য বালগোপালের মূর্তি প্রতিষ্ঠা করে পূজার প্রবর্তন বরেন। তিনি নিজে 
হিম্দীতে কিছু না লিখলেও প্রথম সারির কয়েকজন হিন্দী কবি তাঁর মতবাদের দ্বারা 
প্রভাবাদ্বিত হয়ে কাব্য রচনার প্রেরণা লাভ করেছেন । বঝল্লভাচাষেরি মৃত্যুর পর তাঁর 
পুত্র বিটঠলনাথ ( ১৫১৫-১৫৮৫ ) গুরুপদে আঁধন্ঠিত হন। বিউঠলনাথ নজে কবি 
ছিলেন । পিতার চার জন এবং তাঁর নিজের চার জন কাঁবাশিষ্য নিয়ে আট জন কবির 
অস্টছাপ কাবিগোষ্ঠী প্রতিষ্ঠিত হয়। এই আট জন কবির কৃষ্ণকাব্য আদশস্থানীয় । 
সেইজন্য অন্টছাপ (ছাপ »- সীল, মোহর ) নামটি ব্যবহার করা হয়েছে । 
বল্লভাচার্যের চার জন কাঁবাশষ্য হলেন সরদাস, কৃফদাস; পরমানন্দ্দাস এবং 
কূদ্ভনদাস । বিউঠলনাথের শিষ্যদের নাম-_ নন্দদাস, চতুভূজদাস, ছাঁত্স্বামী এবং 
গোিদ্দদ্বামী। এরা প্রায় সকলেই ষোড়শ শতকের মধ্যভাগ থেকে সপ্ত্ঘশ শতকের 
মধ্যভাগ পযন্ত জশীবত ছিলেন । এই কাবিরা পশ্চিমা হিম্দী বা মথুরা-বৃন্দাবন 
অণ্লের ভাষাকে সাহিত্যিক মর্যাদায় প্রতিষ্ঠিত করেছেন । এ অগ্চলের নাম অনুযায়ী 
এই ভাষার নাম হল ব্রজভাষা । কৃষ্ককাব্যের প্রায় সকল কাঁবই বজভাষা ব্যবহার 
করেছেন। ব্রজভাষা যে অষ্টছাপের কবিদের পূে কেউ ব্যবহার করেননি তা নয়; 
ণিদ্তু তার সমৃদ্ধির কাতত্ব সূরদাস প্রমুখ কবিদেরই প্রাপ্য । তুলসীদাস এবং 
আঁধকাংশ রামকাব্যের কবিরা সমহ্ধ করেছেন পূবাঁ হিন্দীকে । 
বল্লভাচা বালগোপালের তন্তু হওয়ায় অন্টছাপের কবিরা বাৎসল্য রসের অনেক 
পদ রচনা করেছেন। স.রদাসের বাংসল্যরসের রচনাগংলি উৎকর্ষের দিক থেকে শ্রেষ্ঠ । 
ভারতীয় আর কোনো সাহিত্যে বাৎসল্যের এমন মধুর অনুভূতির স্পন্দন উপলাষ্ধ 
করাযায়না। অণ্টছাপের কবিরা বাংসল্য বাতীত রাধা-কৃষ্ণের লীলা নিয়ে অনেক 
মধুর রসের পদও রচনা করেছেন। কিন্ত; গৌড়ীয় বৈফব কবিদের মতো বল্লভী 
সম্প্রদায় রাধাপ্রেমকে পরকীয়া হিসেবে দেখেননি, গ্রহণ করেছেন গ্বকীয়ারূপে । 
চৈতন্যদেব বৃন্বাবনের লুপ্ত গৌরব পুনরুদ্ধারের জন্য তাঁর কয়েকজন বিশিষ্ট 
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ভক্তকে বৃন্দাবন পাঠিয়েছিলেন । এদের মধ্যে রূপ, সনাতন, জীব, বলদেব গোদ্যামশ 
প্রভৃতি অন্যতম | ব্রজভুমিতে গৌড়ীয় সম্প্রদায় এ*রাই প্রতিষ্ঠা করেন। গোড়ায় 
বৈষবধর্মের বৈশিষ্ট্যগূলি এই সম্প্রদায়ের হিম্দীভাষী ভন্তরা নিষ্ঠার সঙ্গে পালন 
করতেন। এই সম্প্রদায়ের কবিদের মধ্য উল্লেখযোগ্য গদাধর ভু, স্রদাস মনঘোহন 
এবং মাধুরীজী। গদাধর ভট্ট মোহিনীবাণীর রচয়িতা । এ"র রচনায় শব্দালংকার ও 
অর্থালংকারের আধিক্য দেখা বায়। “মোহিনীবাণীর' যে সংস্করণ এখন পাওয়া যায় 
তাতে পদগলি সাজানো হয়েছে এইভাবে : জন্মলীলা, নামমাহাত্য ; যমুনা, বংশী, 
স্মরণ বন্দনা ; অনুরাগ ; রূপমাধুরী ; শ্রীরাধাবদন শোভা ; মান; দ্বান; রাস) 
বিবাহ ; ভোজন ; বসম্ত; শ্রীরাধাগোবিন্দের হোরী; বর্ধা;) ঝুলন ইত্যাদি। 
চৈতন্যাদেবের হোলিলীলার উপরও পদ্দ আছে। জীব গোস্বামী গদাধর ভট্রের 
পদাবলর অনুরাগী ছিলেন । 
সনাতন গোস্বামীর শিষ্য স:রাস মদনমোহন (প্রকৃত নাম স.রধবজ ) আকবরের 
রাজত্বকালে আমিন পদে আঁধষ্ঠিত ছিলেন। কিন্তু রাজকার্য অপেক্ষা কৃষ্ণের ভজনা 
এবং পদ্দরচনাতেই ছিল তাঁর অধিকতর আগ্রহ । তাঁর পদাবলার সংখ্যা বেশি নয় । 
কিন্ত কৃষ্ণানূভূতির তন্ময়তা পাঠকের চিত্ত স্পর্শ করে । জন্মলালা, প্রভাতা, মূরলা, 
অনুরাগ, রাস, খাঁশ্ডতা, বসন্ত, ফুলদোল প্রভাতি লীলাপ্রসঙ্গে তিনি পদাবলী রচনা 
করেছেন। 
রূপ গোস্বামীর শিষ্য মাধুরীজশ মথুরার নিকটবতর্শ এক গ্রামে জন্মগ্রহণ করেন। 
তাঁর পদাবল ছয় শ্রেণীতে বিভন্ত : (১) বংশীবটবিলাস, (২) উৎকম্ঠা, (৩) কেলি 
(৪) বৃন্দাবনাবহার, (৫) দান, (৬) মান। এ"র রচনার বৈশিষ্ট্য এই ষে, প্রত্যেক 
শ্রেণীর পদাবলণর প্রথমেই শ্রীগোরাঙ্গের বন্দনা করা হয়েছে ।৬? যেমন 'উংকণ্ঠা'র 
প্রথমেই আছে : 
শ্লীচেতন্য স্বরূুপকৌ মন বচ করে" প্রণাম । 
সদা সনাতন পাইয়ে শ্রীবৃন্দারন ধাম ॥ 
গৌরনাম ওব গৌরতনু অন্তর কৃষস্বরূপ । 
"গীর সাঁররে দুহ্‌ন কো প্রগট একহি বূপ ॥ 
1তনকে চরণ প্রণামতে, সব সুলভ জগ হোঈ। 
গৌর সাঁররে পাঈ মহ, আপ অপুনে খেঈ ॥ 
হম্দী ও বাংলা কৃষ্ণকাব্যের কাদের মধ্যে এই সম্প্রদাক্ের কবিরা সেতুবষ্ধনের 
কাজ করেছেন । 
নম্বার্ক সম্প্রদায়ের সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য কবি স্ত্রীর । গোড়ীয় সম্প্রদায়ের 
মতো 'নিদ্যাক সপ্প্রদাম়ের ভন্তরাও মধুর রসকেই প্রাধান্য 'দিয়েছেন। কৃষের হলািনী 
শান্ত রাধিকার উপাসনা এ'দের ধর্মানুষ্ঠানের অন্যতম অঙ্গ । 
শ্রী ১৫০০ গ্রান্টাব্দ নাগা জন্মগ্রহণ করেন। তাঁর পঘাবলী সহজ চলিত 
ভাষায় লেখা । তাঁর বৃগলশতক নামক একশত পদের মংকলনটি ভক্ত পাঠকের নিকট 
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িশেষরূণপে সমাদদত। এই সম্প্রদায়ের সমকালীন আর-একজন কবি পরশ-রাম । 

রাধাবল্লভশ সম্প্রদায়ের প্রবর্তক স্বামী হতহারবংশজী । এই সম্প্রদায় রাখা-কৃফের 
যুগল উপাসনা করলেও রাধার আরাধনাই প্রাধান্য লাভ করেছে । কহঞ্জলীলা এবং 
শঙ্গারেলিতে রাধাকে কেন্দ্রচারন্র হিসাবে প্রাধান্য দেওয়া হয়েছে । সম্প্রদায়ের 
প্রতিষ্ঠাতা হিতহরিবংশ মথুরা অগুলে আনুমানিক ১৫০২ খ্রীষ্টাব্দে জন্মগ্রহণ বরেন। 
ধিংবদত্ত এই যে, রাধা তাঁকে স্বশ্নে দীক্ষা দেন এবং তারপর থেকে রাধাবাদ প্রচারের 
জন্য এই নতুন স্প্রদায় স্থাপিত করেন । তান শুধু সম্প্রদায়ের প্রতিষ্ঠাতা গুরু 
নন, ভন্ত কাব হসাবেও সংপ্রাতিষ্ঠিত। তাঁর রাধা-সংধানাধি ১৭০টি শ্লোকের সংকলন । 
হিতহারবংশের ব্রজভাষায় রাঁচত পদগীল সরস ও হৃদয়গ্রাহী ; এগ্ল হিতচোরাসী 
নামে প্রসিদ্ধ । 

হরীরাম ব্যাস রাধাবল্লভন সপ্প্রদায়ের একজন জনাপ্রয় পদকর্তা । তান মূলত 
শ্লীকের বাল্যলীলা এবং শঙ্গারলীলার কাব । বিশুদ্ধ ভগবদ-প্রেমের ভজনা তাঁর 
পদাবলীতে আবেগাপ্লুত ভাষায় প্রকাশ পেয়েছে । 

এই সম্প্রদায়ের আর-একজন কাব বৃন্দাবনবাসী প্রুবদাস। এর রচনা বহুল 
প্রচারিত । ছন্দের বোঁচত্র্য এ'র রচনার উল্লেখযোগ্য বৈশিলন্ট্য । ছোটোবড়ো সব মিলিয়ে 
তান প্রায় চনল্লিশটি গ্রন্থ রচনা করেছেন। এদের মধ্যে রসহীরাবল, ব্লজলীলা, 
দানলীলা, অনরাগলতা প্রভাতি কৃষ্ণভক্কের নিকট সমাদৃত । 

হরিদাসী সম্প্রদায়ের প্রবর্তক আসধীরজী । কিন্তু এই সম্প্রদায়ের মতবাদকে 
নবরূপ দেন আলিগ্ড়ের 1নকটবতাঁ হরিদাসপুর নিবাস স্বামী হরিদা । তান 
অষ্টছাপ কবিদের সগ্সাময়িক । এই সম্প্রদায়ের বাধ অনহযায় রাধাকৃষ্ণের যুগল 
উপাসনা সখীভাবে ভাবিত হয়ে করতে হয় । বিটঠলাবপুল এবং ?বহারিনদাস তাঁদের 
কাব্যে সম্প্রদায়ের বিধি ও বিশ্বাসকে স:ম্দরভাবে রূপায়িত করেছেন । 

এইসব সম্প্রদায়ের বাইরে যারা কৃৰ্ককাব্য রচনা করেছেন তাঁদের শধ্যে শ্রেন্ত 
মীরাবাঈ । কৃষকাব্যের সার্থক কবদের মধ্যেও তাঁর স্থান প্রথম শ্রেণীতে । তান 
যোধপুরে জন্মগ্রহণ করেছিলেন ; উদয়পুরের মহারাণা কমার ভোজরাজের সঙ্গে 
তাঁর বয়ে হয়। আনুমানিক ১৫০০-১৫৫০ গ্রীস্টা্দে [তান জবত ছিলেন। 
অপ বয়স থেকেই তান ছিলেন কৃকের একানিষ্ঠ ভন্ত। বিবাহের কিছুকাল পরে 
স্বামশর মৃত্যু হলে তাঁর কৃষ্ণপ্রেমের উদ্মাদনা আরও ব্যাদ্ধ পেল। শবশুরকল এই 
ভগবদ্ঠেমের ব্যাকুলতা সনজরে না দেখা; তান চলে আসেন বন্দাবনে । সেখানে 
তখন বল্পভ স্প্রদায়ের খুব গুভাবা। কি"্& মশিরা সোঁদকে আকৃষ্ট হননি । রবিদাস 
তাঁর শ্রদ্ধা পেয়েছিলেন । বদ্দাবনে জীবগোস্বামীর সঙ্গে আলোচনার পর চৈতন্যদেবের 
প্রীত যে মীরার ভান্ত জাগ্রত হয় তা তাঁর রচনা থেকেই পাই : 

“স্যামকিসোর ডএ নবগোরা চেতন্য জাকো নার” ***।৮৬? 

মরার শের জীরন আতবাহিত হয় দ্বারকায়। তাঁর জীবনের তিন পবে'র 

ভোগোলিক পরিবেশ তাঁর রচনার উপর প্রভাব বিস্তার করেছে । রাজস্থান পর্বে 
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রাজস্থান মিশ্রিত ব্রজভাষায় লিখেছেন ; বৃন্দাবন পর্বে বিশুদ্ধ ব্রজগাযা বযঘহার 
করেছেন, এর পর দ্বারকাপর্বে লিখেছেন গুজরাটিতে। 

মরার রচনায় তান িজেই রাধার ভূমিকা নিয়েছেন । শারধর গোপালই তাঁর 
সকল রচনার বিষয় । শরীক পাতি, তিনি নতুন রাধা । একাস্তরূপে আত্মনিবেদনের 
সুর ধ্বনিত হয় প্রায় প্রত্যেকটি পদে । একটিতে তিনি বলেছেন : হে আমার মোহন 
প্রয়তম, তোমার মুখ দেখবার পর থেকে এই সংসার লবণান্ত (বিস্বাদ ) হয়ে গিয়েছে । 
আম এখন সংসার থেকে দূরে দূরেই থাকি | সংসারে সখের আশা মরীচিকার মতোই 
অলনক। তাই দাংসারিক গুখের আশা ত্যাগ করেছি । তা ছাড়া, প্রিয়তম, সংসারে 
সুখ তো ক্ষণচ্ছায়ী। বিয়ের পর বিধবা হবার জবালা সইতে হয় । সুতরাং মানুষের 
ঘরে বউ হয়ে লাভ কি? বয়ে করতে হলে পরম 'প্রিয়তমকে বরণ করাই ভালো ; 
তা হলে বিধবা হবার ভয় থাকবে না। তেমন ভাগ্যবতী হবার আশা হৃদয়ে জেগেছে । 

মীরা মধুর রসের সাধিকা। তিনি স্বরচিত পদাবলী গান করতে করতে 
আত্মহারা হয়ে যেতেন। তাঁর রচনা এখনও প্রধানতঃ ভজন হিসাবেই সমার্ত। 
কাব্যগুণ অপেক্ষা কৃষ্ভন্তির অনন্য আন্তারকতা মশরার পদাবলর বড়ো সম্পাদ। 

হন্দ্রী সাহত্যের আদধুগে কৃষ্ককাব্যের কবিরা বিভিন্ন দিকে ফগাস্তর এনেছিলেন। 
তাঁরা গড়ে তুলেছিলেন সাহত্যের বাহন হবার উপযোগী একটি ভাষা, যার প্রভাব 
আতিক্রম করেছিল 'হিন্দীভাষী অগ্চলের গণ্ডী। কৃষ্ককাবোর কাঁবরা 'ুম্দী কাব্যকে 
দিয়েছিলেন নবরূপ | ছন্দ, অলংকার, উপমা এবং শব্দসম্পদে সমদ্ধ হয়েছিল হিন্দী 
কবিতা । হিন্দী গীঁতিকবিতাব 'ভীত্ত স্থাপিত হয়েছিল কৃষ্ণককাব্যের মধ্যে । 

বাংলা পদাবলী সাহিত্যের সঙ্গে তুলনা করলে হিন্দী কৃষ্ককাব্যের কয়েকাঁট 
বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করা যায়। আঁধকাংশ "হিন্দী কাবই শুধু কৃষভন্ত নন”; তাঁরা প্রথমে 
কোনো সম্প্রদায়ের বা উপসম্প্রদায়ের সঙ্গে যন্ত । সুতরাং গোম্ঠীগত সংকীর্ণ দৃষ্টি- 
ভঙ্গির মধা 'দিয়ে কৃক্কের প্রাত তাঁদের ভান্তর প্রকাশ হয়েছে অনেক ক্ষেত্রেই । বাঙাঙ্গী 
পদ্দকত্তারা প্রধানতঃ ছিলেন ভন্তবৈষ্কব, উপসম্প্রদায়ের অপেক্ষাকৃত ক্ষুদ্র পরিসরে 
নিজেদের সাধারণত গণ্ডীবদ্ধ করেনান। চৈতন্দেবের প্রবল ব্যন্তিত্ব ক্ষুদ্র গোহ্ঠী 
গড়বার পথে ছিল অন্তরায় । 

চৈতন্যদেবের কৃষ্প্রেমের উন্মত্ুতা দেখে রাধার উন্মত্ততা বাঙালী বৈষফব কবিরা 
যেরূপ উপলম্ধি করতে পেরেছেন, হিন্দী কবিরা তেমন সুযোগ পাননি । ফলে বাংলা 
বৈষব পদাবলতে শুধু যে মধুর রসের প্রাধান্য তাই নয়, কাব্যগুণেরও অনেক বেশি 
উজ্জ্বলতা লক্ষণীয় । ঠিক তেমনি হিন্দী কবদের উপর সর্বাধিক প্রভাব পড়েছে 
বল্লভাচার্য ও তাঁর পত্র বিটঠলনাথের ।॥ কল্লভাচার্য বালগোপালের উপাসনার প্রবর্তন 
করেছিলেন, সুতরাং বল্লভণ এবং অন্যান্য সম্প্রদায়ের হিন্দী কবিরা বাংসলারসের 
উৎকৃষ্ট পদ রচনা করেছেন । বিশেষ করে এদিক থেকে সরদাসের তুলনা নেই । বাংলা 
পদাবলীতে এমন দুদ্দর বাৎসল্যের ত্র খুব বোশি পাওয়া যায় না। 

পদ্দাবলীর পরিমাণ, পদ্বকর্তার সংখ্যা এবং পদাবলীর জনাপ্রয়তা বাংলাদেশে বত 
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বেশি অন্যন্ন তেমন দেখা যায় না। মদ্রণ-পনর্ব ষগ থেকেই বাংলা বৈফব পদাবলাঁর 
অসংখ্য সংকলন পাওয়া যায়। হিন্দী কৃষ্কাব্যের তেমন সংকলনের সংখ্যা নগণ্য । 
পদগুলি বিভিন্ন পালা অনুসারে সাজয়ে কীর্তন করাও বাংলার বৈশিষ্ট্য । 
চৈতন্যদেব শুধু যে কীর্তন শুনতে ভালোবাসতেন তাই নয়, কীর্তনকে তিনি দৈনন্দিন 
জাবনচর্যার অংগ হিসাবে গ্রহণ করোছিলেন। 

হিম্দী কৃষ্ণকাব্যের পূর্ণতর 'বিকাশ এবং আঁধিকতর জনাপ্রয়তা কেন সম্ভব হয়নি 
সে বিষয়ে দুটি প্রধান কারণ নির্দেশে করা যেতে পারে। প্রথমত, চৈতন্যের 
(তিরোধানের পর কৃষ্ণের বামে রাধার মুর্তি পঁরিকজ্পনা করে রাধা-কৃফ্ের যুগল 
মূর্তির পূজা আরম্ভ করলেন গৌড়ীয় বৈষণবরা। রাধাকে কৃষ্ণের সমান মর্যাদা 
দেওয়ায় অন্যান্য বৈষ্ণব সম্প্রদায় ক্ষুষ্ধ হলেন । বিশেষ করে বল্লভশ সম্প্রদায়ের সত্গে 
গৌড়ীয় বৈষব সমাজের মনান্তর ঘটল ।৬৯ হিন্দী ভন্ত কবিরা তাই রাধাকে প্রাধান্য 
দিয়ে মধূর রসের পদ রচনায় উৎসাহ বোধ করেননি । বল্লভন সম্প্রদায়ের বিরূপতা 
নিশ্চয়ই তাঁদের মানীসকতার উপর প্রভাব বিস্তার করেছিল । কারণ বজ্লভাচার্য এবং 
তাঁর শিষ্যদের মতামতের মূল্য হিন্দ্ীভাষী বৈধবদের উপর ছিল খুব বেশি । 

ডঃ শশিভ্ষণ দাশগুপ্ত বলেছেন, রাধাকে কৃষ্ণের সমান মর্ধাদা 'দিরে তাঁদের নিয়ে 
[নিরন্তর লালাবিস্তার বাংলা বৈষ্ণব কাব্যের বৈশিষ্ট্য । কিন্তু হিশ্দী বৈষ্ণব 
কবিরা মৃখ্যতঃ ভাগবত-বার্ণত কৃষ্ণলীলাকে অবলম্বন করে পদ্ঘ রচনা করেছেন ।৭9 
সুপারাচত পৌরাণিক কাহিনীর গণ্ডীর মধ্যে আবদ্ধ থাকবার ফলে হিন্দী কৃষ্ণকাব্যে 
বৈচিন্যের অভাব ঘটেছে এবং জনচিত্তে এর আবেদন গভীর হতে পারেনি । 

কিন্তু এর চেয়ে বড়ো কারণ বিষণ বা নারায়ণের আর-এক অবতার রামের 
প্রতিদ্বাম্ঘিতা। অবধীতে রচিত তুলসঈদাসের রামচরিতমানস সম্পূর্ণ হয় ১৫৭৫ 
গ্র'স্টাব্দে। তুলসীদাসের রচনার গুণে এই অতুলনীয় মহাকাব্য 'হন্দীভাষীদের উপর 
গভীর প্রভাব বিস্তার করে। কৃষ্ণের বাল্যলীলা ও যৌবনলীলা বৈষুব কবিদের 
বিষয়বস্তু । সমগ্র জীবনকে, স্তীঁপুতর পরিব্ত সংসারী জীবনকে, আমরা খণ্ডিত 
কৃষ্ণকাহিনীতে পাই না। রামের জীবনকথায় এই অপর্ণতা নেই । তা ছাড়া কষ যে 
দেবতা একথা আমাদের পক্ষে ভুলে থাকা কঠিন। কিন্তু রাম আমাদের পরিচিত 
চারন্ল। দেবতা অপেক্ষা নরোত্তম হিসাবে তাঁকে গ্রহণ করা সহজ । এই সব কারণে 
তধ্লসীদাসের রামায়ণ ভন্ত, কাব্যরসাঁপপ॥সু পাঠক এবং গঞজ্পের শ্রোতা সকলেরই 
মনোরঞ্জন করতে সক্ষম হয়েছিল । 

কৃত্তিবাস বাংলা সাহত্যের আসরে রামকে এনেছিলেন । কিম্ত্ কাঁবর কল্পনাজাত 
রাম বেশ কিছুটা আচ্ছন্ন হয়ে পড়েছিলেন চৈতন্যদেবের লোকোত্তর ব্যক্তিত্বের প্রতাক্ষ 


উপ্পান্থাতিতে | 


৩৮ 


পদাবলণ সাহত্যে লৌকিক প্রভাব 


পূর্বে বলা হয়েছে যে সংস্কৃত, প্রাকৃত ও অপভ্রংশ ভাষায় রচিত প্রকীণ কবিতা 
থেকে বৈষব কবিরা পদাবলী রচনায় যথেন্ট প্রেরণা লাভ করেছেন। এই প্রেরণা 
এসেছে দু'রকমে ৷ রাধাকৃষ্ণলশলা বিষয়ক কিছু সংখ্যক কবিতা ছিল প্রেরণার প্রত্যক্ষ 
উৎস। কিম্তু 'িছিক মানবিক প্রেমের প্রকীর্ণ কবিতাও রাধাকৃষ্ণের প্রেমবৈচিন্তয 
রূপায়িত করতে বৈষ্ণব কাঁবদের 'বিশেষরূপে সহায়তা করেছে । কিষের যতেক খেলা, 
সবেত্তম নরলীলা" ৭৯। এবং ভগবানের প্রেমের লীলা মানবরূপেই প্রকট হয়। 
সুতরাং ঈশ্বরের প্রতি ভন্তের গভীর আনন্দময় আকর্ষণ উপলমধ্ধ করা যেতে পারে 
একমাত্র পৃথবীর মানব-মানবার প্রেমানূভূতির মধ্য দিয়ে । 

প্রকীর্ণ কবিতার এই প্রভাব ব্যতীত পদাবলী সাহিত্যে লক্ষ্য করা যায় লোক- 
প্রচলিত রাধাকৃষ্ণলীলা কাহিনীর গভীর প্রভাব । সে প্রভাব এমনই লর্বব্যাপী ছিল 
যে 'শাক্ষত সংস্কৃতজ্ঞ বৈষ্ণব পদকর্তারাও তা এড়াতে পারেনান। বস্তুতঃপক্ষে 
পদাবলীর প্রথম পর্বে প্রকীর্ণ সংস্কৃত প্রাকৃত কবিতা অপেক্ষা লৌকিক কৃষ্ককাহিনণর 
সাহিত্যরূপ ও শিম্পরুপ গভনরতর প্রভাব বিস্তার করেছিল। সাহিত্য ও শি্পরূপ 
বলতে কি বুঝি তার একট: ব্যাখ্যা প্রয়োজন । রাধা-কৃষণের লীলাকাহিনী অবলম্বনে 
গ্রামকবি রচিত এবং মুখে মুখে প্রচলিত কৃষ্ণমঙ্গল পাঁচালী ছিল মখ্য সাহিত্যরূপ | 
'লাঁখত কাব্যরচনার প্রচলন তখনও সাধারণ লোকসমাজে ছিল না। আর পাঁচালর 
কাহিনীকে ঈষৎ নাট্যরূপ দিয়ে যখন নৃত্য-গীঁত সহযোগে অভিনয় করা হত তখন তাই 
হয়ে উঠত কৃষ্ণকাহিনীর শিজ্পর্প | এটা যান্নলার একেবারে গোড়ার কথা । 

দেশের জনসাধারণ, যারা সংস্কৃত ভাষায় অনভিজ্ঞ, যারা শাস্ত পাঠ করতে অক্ষম 
তারাও কিন্তু কৃষ্ণকাহিনীর সঙ্গে বশেষরূপে পরিচিত ছিল । বেদ-উপানিষদে-পুরাণে 
বর্ণিত বিষ্ণু-কৃষ্ণের কাহিনী তারা শুনেছে কথক ঠাকুর ও গ্রামের পুরোহিত ঠাকুরের 
মূখে । কৃষ্ণের কংসবধ, গোবর্ধন ধারণ, কালীয়দমন, রুক্ষিণীহরণ প্রভৃতি ঘটনার 
মধ্যে কঙ্গপনা উদ্দীপ্ত করবার মতো যথেষ্ট নাটকীয়তা আছে, আবার গোণ্ঠে গোর 
চরানো, গোপিনীদের বস্বহরণ এবং তাদের সঙ্গে প্রেমের লীলা ইত্যাদির জন্য কৃষকে 
বড়ো কাছের মানুষ বলে মনে হত। তাই পল্লীকবি তাঁকে নিয়ে পালা রচনা করেছেন, 
গান 'লিখেছেন। নাটকীয় গুণসম্পন্ন এই পালাগলিকে নৃত্য ও সংগীত সহযোগে 
আভনয় করা হত লোকরঞ্জনের জন্য । আর পটুয়ারা আঁকতেন পট, ছড়া বাঁধতেন, 
তারপর বাড়ি বাঁড় ছড়া পড়ে কুষ্ণলীলার পট দেখাতেন। কবি, নাট্যকার ও পটুয়া 
বেদ-পুরাণের কৃষ্ণকাহিনীকে সবর থাযথরপে গ্রহণ করেননি । শাস্তীয় কৃষ্ককাহিনর 
সঞ্জো যোগ করেছেন নিজেদের কঙ্গনার ফসল । 

এই পাঙ্গা-গ্রানের কুষণকাহিনীই হয়ত একদিন নাগাঁরক রঙ্গমণে স্থান পেয়েছিল । 
কীথের বিশ্বাস, কৃষণকারমহনণ দিয়েই ভারতে নাটকের সত্রপাত হয়েছিল। পতঞ্জালর 
মহাভাষ্যে+২ কৃষ্ণকর্তৃুক কংসবধের ঘটনা অবলম্বনে যে অভিনয়ের কথা আছে তা-ই হল 


৩৯) 


এশর মতে ভারতে নাট্যাভিনয় সম্বন্ধে প্রাচীনতম উল্লেখ । কাঁথ তাঁর সংস্কৃত নাটকের 
ইতিহাসে এই মতবাদ সবিস্তারে ব্যাখ্যা করেছেন ।?৩ 

উইন্টারনিটস:, ভেবর প্রমুখ পণ্ডিতরা অবশ্য এ সম্বন্ধে ভিন্ন মত পোষণ করেন। 
কৃষমচারয়ার তাঁর সংস্কৃত সাহিত্যের ইতিহাসে বিভিন্ন পণ্ডিতের মতামত নিয়ে 
আলোচনা করেছেন ।75 

পতঞ্জলর মহাভাষ্যের আনঃমানিক রচনাকাল খহদস্টপূর্ দ্বিতীয় শতক । প্রশ্ন 
উঠতে পারে কৃষ্ণ লীলার সেই উজ্লেখের পর কি এ ধরনের অভিনয় বন্ধ হয়ে গিয়েছিল ? 
১৮৯০ খাীস্টাব্দে মথুরায় একটি শিলালেখ আ'বজ্কৃত হওয়ায় গুমাণ হয় এই আঁভনয়ের 
ধারা অব্যাহত ছিল। জর্জ বুয়েলার এপিগ্রাফিয়া ইণ্ডিকায় (১৮৯২) প্রমাণ করেছেন 
যে, এই শিলালাপি উৎকীর্ণ হয়েছিল প্রথম বা দ্বিতীয় খীস্টাব্দে। এই লিপি থেকে 
জানা যায় যে; মথুরায় এ সময় কৃঞ্ণলীলার «মন সব আঁভনেতা আঁভনে্শ ছিল যারা 
অভিনয়কেই জীবিকা 'হসাবে গ্রহণ করেছিল। আঁভনয়কলা দীর্ঘকাল যাবৎ জনাপ্রয় 
না থাকলে তাকে অবলম্বন করে জীবিকাজন সম্ভব হত না। 

এই লশলাভিনয়ের ভাষা কি সংস্কৃত ছিল? সংস্কৃতে যে কৃষ্ণলীলার আভিনয় 
একেবারেই হত না, একথা ব্লা যায় না। কারণ শ্রীকৃষ্ণ স্বয়ং ভাগবত-প:ুরাণে 
বলেছেন?৫ যারা আমার প্রত শ্রদ্ধাশীল তারা আমার জন্মবৃত্তান্ত এবং অন্যান্য 
লীলার অভিনয় করবে । নংস্কৃতজ্ঞ পন্ডিতরা যাঁদ এই ধরনের আভনয় প্রায়ই করতেন 
তাহলে 'নিশ্চমই লীলানাট্যের লিখিতরূপ কিছ কিছু আমরা পেতাম ৷ কিন্তু কষ্ণ- 
বিষয়ক প্রাচীনতম সংস্কৃত নাটকের নিদর্শন ভাসের “বালচরিত* । এর পরে এই বিষয় 
নিয়ে রচিত আরও কয়েকটি সংস্কৃত নাটকের সন্ধান পাওয়া ঘায়। তা থেকে অনুমান 
করা যেতে পারে কৃষণলীলা-বিষয়ক নাটক শিক্ষিত সমাজে বিশেষ সমাদূত হয়াঁন। 
পতঞ্জলিতে যে কৃফলনলাভিনয়ের কথা আছে তার ভাষা হয়ত সংস্কৃত ছিল না। 
কারণ সংস্কৃত নাটকের ইতিহাসে কৃষ্কাহনীর এ্রাতহ্য অনুপ্পান্থত। অপর 'দকে 
হারবংশ পুরাণের প্রমাণ থেকে আমরা জানতে পার যে জনসাধারণের ভাষায় 
কফলশীলার আভনয় হত। মনে হয়, দেশের সবর্ধ, বিশেষ করে উত্তর ভারতের 
গ্রামাণুলে, স্থানীয় ভাষায় ব্যাপকভাবে কৃষ্ণলীলার আভনয় হত। মথুরায় একদল 
কৃষ্যান্রার নট-নটীদের আভনয়ের কথা উল্লেখ করতে গিয়ে বলা হয়েছে যে, আঁভনয়ের 
ভাষা ছল “তদ্দেশ ভাষা”?৬ অর্থাৎ মথুরা অণ্ুলের, যেখান থেকে নট-নটারা এসেছে 
সেখানকার ভাষা । সংস্কৃত সর্বভারতীয় ভাষা, তাকে শঃধু মথুরার ভাষা বলা 
যায় না।?1? | 

কৃফযান্রার ধারা যে সুপ্রাচীন কাল থেকে মথুরা অঞ্চলে চলে আসাঁছল তার বাহন 
যে স্থানীয় ভাষা ছিল, তা নানাভাবে প্রমাণ করেছেন ডঃ নরভিন হেইন তাঁর ণদ 
িরাকল প্লেজ অব মথুরা” নামক গ্রন্থে । 

জনচিত্তে কের আসন যে পদাবলী-সাহিত্য রচনার প্‌বেই জ্দ্‌্ঢ় হয়েছিল, 
ডঃ শশিভষণ দ্বাশগদুপ্তও তা মনে করেন। তান অবশ্য কৃফযান্তা আভনয় সম্পর্কে 
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স্পস্ট করে কিছ; বলেনান। তিনি বলেছেন: 'মনে হয়, ব্রজের রাখাল কৃষ্ণের 
গোপাীগণের সাহত যে প্রেমলীলা তা প্রথমে আভাঁর জাতির মধ্যে কতকগুলি রাখালিয়া 
গানরূপে ছড়াইয়া ছিল। চপল আভীরবধূগণ এবং কৃষের প্রেমলীলার গান দেশের 
'বাভন্ন অণুলে ছড়াইয়াছিল। প্রাতভাবান কবিরা এই লৌকিক গানগুলির সঙ্গে নানা 
কংপনা মাশ্রত করিয়া বন্দাবনলীলার কৃষককে পুরাণে স্থান দেয় ।৭৮ 

মথুরায় কৃষ্ণযান্রার প্রচলন আজ পর্যস্ত অব্যাহত আছে । রাসলীলার অভিনয় 
এখনও প্রধান আকর্ষণ । এই রাসললার অভিনয় কে প্রবর্তন করোছলেন তা নিয়ে 
মতভেদ আছে। নারায়ণ ভ্র এন প্রবর্তক বলে গৌড়ীয় সম্প্রদায় দাবী করেন। 
নারায়ণের জন্ম মাদুরায়, ১৫৩১ খ্রীষ্টাব্দে । মথুরা এসে তান গোড়ীয় সম্প্রদায়তুত্ত 
এক গুরুর কাছে দণক্ষা গ্রহণ করেন। ক্গতরাং অনুমান করা যেতে পারে যে, রাসলালা 
আঁভনয় প্রবর্তনের পশ্চাতে বাংলাদেশে তৎকালে গুচলিত কৃষ্ণযান্রার এাতহ্য প্রভাব 
বিস্তার করেছে । অবশ্য অন্য কয়েকজন লেখক দাবী করেন যে, নিম্বার্ক সম্প্রায়ভত্ত 
কোনো এক সাধু রাসলীল্াভনয় প্রবত“ন করেছিলেন ষোড়শ শতকে । 

মথুরা অণ্চলের কৃষ্ণললাভনয়ের উপর বাংলার কৃষ্ণযান্রার প্রভাব যথেষ্ট পরিমাণে 
পড়েছে । অভিনেতা-আঁভনেত্রীদেব সাজসজ্জা এবং আঁভনয় প্রাঙ্গণের আয়োজন 
সম্পাকণ্ত অনেক বিষদ্ষে বাংলাদেশের রীতিনীতির সঙ্গে মিল রয়েছে । প্রাচীনকালে 
মথুরার কৃষ্ণযান্রায় রাধা ও তাঁর সখাদের ভূমিকায় আভনেন্রীরাই আভিনয় করত । 'কিজ্তু 
বৃম্দাবনে গৌড়ীয় প্রভাব প্রাতিষ্ঠত হবার পর থেকে বালকদের দিয়েই দেবদেবীর 
ভূমিকা অ।ভনীত হতে লাগল । বালক আঁভনেতাদের সম্বন্ধে উল্লেখ করেছেন আবল 
ফজল তাঁর “আইন-ই-আকবরী'তে : 2176 10102101553 216 73191810815, 
ড/1)056 11091177119065 2০ 37001 29 ড/616 11) 0156 817)076 0176 21)019169, 
71)69 0765৭ 01) 97000111-9090 75055 95 ৬/ 01061) 2110. 17906 [116] 10611011177, 
51761176) [176 [01981569 ০01 7115:7179, 2170 160111176 1)19 2009,৭৯ 

বাংলার কৃধলণলায় যে বালকদের দিয়ে আভনয় করানো হত দীনেশচন্দ্র সেন তার 
উল্লেখ ক্ছেন।৮০ 

এখানে আমরা পাই কৃষগত ও আঁভনমের কথা । ক।ততন ও বালকদের 'দয়ে 
আঁভনয় করানোর রাত বাংলা দেশ থেকে হজভূমি পেয়েছে । আমরা এখনো 
কুষ্লণীলায় বালকদের বাধান্ন ভমিকায় দেখতে পাই । 

পণদশ ও ষোড়শ শতাধ্দীতে অনুষ্ঠিত জভূমির লীলাভিনয়ে বঙ্গদেশীয় রীঁতি- 
পদ্ধাতর প্রভাব যে দেখা যায় তা প.বেই বলা হয়েছে । বাংলার লোকসমাজে অনেক 
আগে থাকতেই রাধাকৃষণের কাঁহনী নানার্‌পে প্রচালত না থাকলে অনান্তর প্রভাব বিস্তার 
করা সনভব হত না। 

ভাষাতত্বের দিক থেকে এর একটি প্রমাণ উল্লেখ করেছেন ডঃ নীহাররঞজন রাক্স। 
তিনি বলেছেন: “হাচীন বাংলা সাহিত্যে রাধা-কৃষ্ণ কাহিনীর কয়েকটি নাম যে 
বিবার্তত রুপে আমাদের গোচর তাহাদের ভাষাতত্বগত হীঙ্গত খুব স্পষ্ট বাঁলয়াই 
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মনে হয়। কৃষ্ণ-কাহ্ৃ-কানু বা কানাই, রাধিকা-রাহী-রাই"**প্রভৃত নামের বিবর্তনের 
মধ্যে বোধ হয় এ তথ্য ল:ককায়িত যে কৃষ-রাধিকার কোনো কাহিনী কোনো না কোনো 
সাহত্যরূপ আশ্রয় করিয়া কামরূপে ও বাংলাদেশে প্রসার লাভ কাঁরয়াছিল তুক্- 
বিজয়ের বহু আগেই ।*৮১ সংস্কৃত নামের বিশুদ্ধ রূপ লোকমুখে ব্যবহ্ত হতে হতে 
বিকৃত হয়েছে । কৃষ্ণ থেকে কান বা কানাই, রাধা থেকে রাই । ডঃ রায় যে সাহিত্য- 
রুপের কথা বলেছেন তা লোকস্াহত্য হওয়াই সম্ভব । সংস্কৃত রচনায় িবধ,ত থাবলে 
নামের এই বিকীতি ঘটত না। তা ছাড়া শুধু কামরূপ পর্যন্ত নয়, আবুল ফজলের 
বিবরণ থেকে অনুমান করা যেতে পারে এই সাহিত্য এবং এই সাহত্/ভীত্তক নাটক 
পাশ্চনে মথুরা-বন্দাবন পযন্ত প্রচালত ছিল । 

মানসোল্লাসে (১১২৯ খ্রাস্টাব্দে সংকলিত ) কয়েকটি বাংলা গান দ্ছান পেয়েছে । 
এই গরানগদাল বাংলা ভাষার প্রাচীনতম নিদর্শনের অন্যতম । এদের বিষয়বস্তুর মধ্যে 
আছে রাধা-কৃফের বৃন্দাবনলীলা এবং কৃষ্ণের অবতার বর্ণনা । 

ডঃ সুনীতকূমার চট্টোপাধ্যায়ের আঁভমত সমর্থন করে ডঃ নীহাররঞ্জন রায় 
বলেছেন : 'ীতগোবিন্দের ভাষা, শব্দ ও ব্যাকরণের 'দিক হইতে সংস্কৃত সন্দেহ 
নাই। কিন্তু ইহার ছন্দ, রীতি ও ভগ্গী, ইহার অনুভব+ ইহার প্রাণবায়ু সমস্তই 
যেন লোকায়ত স্থানীয় ভাষার, সে ভাষা প্রাচীনতম বাংলাই হোক বা বাংলাদেশে 
প্রচলিত শোৌরসেন অপন্রংশেই হোক 1৮৮২ এই থেকে কেউ কেউ অনুমান করেন 
যে গীতগোবিন্দ প্রথম রূপ পেয়েছিল লোককাঁবদের মুখে, পরে জয়দেব তাকে সংস্কৃত 
পোশাক পরিয়ে সাহিত্যের দরবারে উপস্থিত করেন । 

গ্রামের চাষী এবং সমাজের নিয়শ্রেণীর লোকেদের মধ্যে শ্রীকৃষ্ণকীর্তন রচনার অনেক 
পূর্ব থেকেই রাধা-কৃক্ণের প্রেমকাহনী পালাগান হিসাবে প্রচালত ছিল । এই গানকে 
বলা হত কৃষ্ণ ধামালী । 

কৃষ্ণ ধামালণ ?কভাবে পদাবল? সা'হত্যকে প্রভাবান্বিত করেছে তার সুম্দর ব্যাখ্যা 
করেছেন দীনেশচন্দ্র সেন : 

'কৃ্ণ ধামালনীতে কৃষ্ণ চাষার ঘরের ছেলে, রাধা চাষার ঘরের মেয়ে । রাধার দইয়ের 
ভাঁড় বহিবার বাঁক তোর কারবার জন্য বাঁশ চাহতেছেন। কখনো তাহার মোট 
বাঁহতেছেন-_সমস্তই রাধার একাঁট চম্বন পাইবার প্রত্যাশায় । কৃষ্ণ ধামালীর দশ্য 
অমাজত রদচিষ,ন্ত চাষার ঘরের । এই ধাবালী দুই শ্রেণীর : এক শ্রেণীর নাম 
শুকুল» অপর শ্রেণীর নাম আসল । এই আসল এত অগ্লগল যে তাহা চাষীরা পযন্ত 
নিজের ঘরে গ্রাহে না-স্বীলোক ও শিশুদিগকে দূরে রাখিয়া তাহারা মাঠে যাইয়া 
গায়-_ তাহাতে মধ্যে মধ্যে কানে হাত দিতে হয়-- চণ্ডীদাসের শ্ত্রীকৃকীর্তন এই 
কৃষ্ণ ধামালীরই সংশোধিত সংস্করণ । বৌম্ধযুগের এই কৃষ্ণঠরিত্র আলোচনা করিলে 
বুঝিতে পারা যায় যে চাষাদের দেবতা তাহাদের মাথা ডিঙাইয়া যায় নাই, তাহাদের 
ঠাকুরকে চাষারা নিজের দলে ভিড়াইয়া নিজস্ব কাঁরয়া লইয়াছে ৷ এই সকল দেবচাঁরত্রে 
কান্রমতা, সাজসজ্জা বা আড়ম্বর কিছুই নাই, তাঁহাকে আপনার জন বলিয়া 
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ভালোবাসিয়াছে। এইভাবে দেবতাকে মনের মানুষ করিয়া লইবার ফলে আমরা 
উত্তরকালে বৈষ্বদের পণ্চতত্বের অপূর্ব দার্শনিক মহিমা দর্শন করিতে পাই 
গৃহচ্থালীকে শান্ত, দাস্য, সথ্য, বাৎসল্য ও মাধূর্য এই পণ্চরসের গৌরবে মশ্ডিত 
করিয়া ইহার আদর্শ বৈষবেরা ধর্মবেদীতে প্রাতিষ্ঠা করিয়াছিলেন ৷ সেই উচ্চ আদর্শের 
ভিত গড়িয়া দিয়াছিল চাষারা ।১৮৩ 

ধামালীর তুলনায় একট. উন্নত মানের কৃষের প্রণয়লখলার গান প্‌জাপাবর্ণে গাওয়া 
রীতিসিদ্ণ ছিল। ব্রজের প্রেমলীলা প্রথমে স্থূল প্রণয়রসের গানের বিষয়বস্তু হিসাবে 
প্রচলিত হয়েছিল। দেবতাকে সমীহ করে চলবার জন্য শ্ললতা বজণন করবার কথা 
গ্রাম্য কবিদের মনে হয়নি ।৮৪ কৃষ্ণ 'বিষুন অবতার হলেও প্রাক-চৈতন্য যুগের লোক- 
প্রচলিত ব্রজলীলা গানের সঙ্গে ঈশ্বরভাবনার কোন সম্পর্ক ছিল না। কৃষ্ণের বাল্য 
ও যৌবনলীলা লোককাঁবদের কল্পনা এমন আচ্ছন্ন করেছিল যার জন্য বাংলায় প্রবাদ 
সৃষ্টি হয়েছে: কানু বিনা গীত নাই | “" বেঞ্চব ধর্ম ও সাহিত্য অবলদ্বনে 
রাধাকষের নাম বাংলার লোক-সাহিত্যের সকল স্তরেই বিস্তার লাভ করিয়াছে । বৈষব 
প্রভাবের পর্বত বাংলার সকল প্রেম-সংগাতই প্রত্যক্ষভাবে অর্থাৎ রাধাকৃষণে 
মধ্যস্থতা ব্যতীতই ব্যন্ত হইত, রাধাকৃষের নাম তাহাতে থাকিত না।৮৫€ 

ধামালণ জাতীয় কৃ্ণ-বিষয়ক লীলাকাহনীর লোকমুখ থেকে প্রথম সাহিতা ক্ষেত্রে 
প্রবেশ শ্রীকঞ্চকীর্তন অবলম্বন করে। লৌকিক কৃষ্ণলীলা ও পদাবলী-সাহিতযোর 
মধ্যে সংযোগ সাধন করেছে শ্রীকৃষ্ণকীর্তন। চণ্ডীদাস তাঁর কাব্যে শুধু কৃষ্ণের জন্ম 
এবং কািয়দমনের কাহিনী পুবাণ থেকে নিয়েছেন; তাম্বূল খণ্ড, দ্বান খন্ড, নৌকা 
খণ্ড, ভার খন্ড, ছত্র খণ্ড, যমুনা খণ্ড, হার খণ্ড, বাণ খণ্ড, বংশী খণ্ড এবং 
রাধাবিরহ অধ্যায়গুরল লোকপ্রচালত কৃষ্ণ-কাহিনশীর কিছুটা মাজত রূপ । বৃন্দাবন 
খণ্ডের কিছু উপাদান ভাগবতের দশম ঈকন্ধে পাওয়া যায় । পরবতাঁকালে লিখিত 
পদ্দাবলী সাহিত্যে, বিশেষ করে পালা কটর্তনে প্‌রাণ-বহিভূ্ত অধ্যায়গুলির প্রভাব 
দেখা যায়। লোকসমাজে গ্রচালত কৃষ্ণকাহনীর প্রভাব যে কত ব্যাপক ও গভীর 'ছিল 
তার প্রমাণ পাওয়া যায় মালাধর বস:র শ্রীকৃ্ণবজয় কাব্যে । কবি ভাগবতের অনুসরণে 
কৃষণ-কথা লিখতে বসেও দানলীলা ও পার খণ্ডে বাংলার নিজস্ব কাহিনী যোগ 
করেছেন। রাধার সখাঁদের নাম-_ যেমন, বন্দা, লালতা, অনুরাধা, বিশাখা এবং 
কৃষের সখাের নাম-_ শ্রীদাম, সুদাম, সুবল প্রভৃতি বিশেষ করে বাঙালী লোক- 
কবিদেরই দেওয়া । মালাধরই বোধ হয় প্রথম এই সব নামগ্ুলিকে 'লাখত সা'হত্যে 
“ব্যবহার করেছেন ।৮৬ 

এই প্রসঙ্গে দীনেশচন্দ্র সেনের মন্তব্য বিশেবরূপে গ্রাণিধানযোগ্য ॥ 'তাঁন বলেছেন : 
দানললা ও পার খন্ডে রাধিকা ও গোপনীগণ প্রীক্ের সঙ্গে কৌতুক কারিতে ও 
তাঁহাকে মানভরে গালি দিতে শিখিয়াছে ; এখানে প্রীকৃষণ পাঁতধড়া-পারিহিত বংশীধারাঁ 
্রস্তরমণর্ত নহেন; "তান প্রেমিকশিরোমণি, চতুরচ্ড়ামণি। ভাগবতের শ্রীকৃষ্ণ 
গোপশগণকে প্রেমদান করিয়া অনুগৃহীত করেন; শ্রীকৃষণীবজয়ের নায়ক প্রেম দয়া 


৪8৩ 


যেরূপ অনুগৃহীত, প্রেম পাইয়াও সেইরূপ অনুগৃহীত হন ।""'এইখানে প্রাণের 
খেলা” মাধুরের এক নব পঙ্ছা যাহা পদকর্তারা সম্পূণ প্রকাশ করিয়াছেন ।”৮৭ 

লোকসমাজ থেকে ধীরে ধারে 'বিবার্তিত হয়ে কৃষ্ণলীলা কিভাবে সাহত্যে স্থান 
লাভ করল তা সংক্ষেপে সুন্দর করে বলেছেন ডঃ সুকমার সেন : কিষ্লীলা প্রথম 
থেকেই লোকবব্যবহারে প্রচলিত এবং পরে লোক-বাবহার থেকে কালে কালে গৃহণত 
হয়েছে সাধু সাহিতোো । প্রথন নেওয়া হয়েছিল শিশ কের অদ্ভুত লীল।-_- পুতনাবধ, 
গোবদ্ধন ধারণ, কালিয়দমন, কংসবধ ইত্যাদদ। তার পরে নেওয়া হয়েছিল 
গোপীলটশলা । বজগোপশীদের সঙ্গে কৃষ্ণের প্রেমকাহিনী সাধুসাহতো গৃহীত হতে 
অনেকাঁদন লেগেছে । বলতে পার নবম শতাব্দী থেকে ষোড়শ শতাব্দী পর্যন্ত 
শ্লীচেতনাই কৃষ্ণলীলাকে সাহিত্যের আসরে সিংহাসনে বসিয়ে গেছেন । সে সিংহাসন 
হল পদাবলণর, সিংহাসনের আস্তরণ হল কর্তনের 1১৮৮ 

উপরোন্ত ধামালী গান সম্পকে" দীনেশচন্দ্র সেন “হস্টার অব বেঙ্গলী ল্যাত্গয়েজ 
আযান্ড লিটারেচার? গ্রন্থে বৌদ্ধ মহাযানীদের সঙ্গে যোগ লক্ষ্য করেছেন সেই গ্রাম্য 
অশ্লীল সংগীতের । পণ্ডিত হজারীপ্রসাদ দ্বিবেদী এই অভিমত সমর্থন করে আরও 
বিস্তার করেছেন । তিনি বলেন, বোদ্ধধমেরি অবনতির পর মুষ্টিমেয় মহাযানশ সাধক 
শূন্যবাদদ আঁকড়ে থাকলেও জনসাধারণের মধ্যে তা বেচে রইল বিকৃতরপে । হিন্দুদের 
মতো দেবদেবীর পূজার প্রচলন হল । প্রজ্ঞাপারামতা, অবলোকিতেশ্বর, মঞ্জুরী প্রভৃতি 
দেব-দেবীর মূর্তির সঙ্গে বাসুদেব ও লক্ষ্মীর মৃতির সাদ্‌শ। দেখা যায় । নানা 
কারণে মনে হয় বৈষব ভক্তিবাদ মহাযান ভক্তিবাদেরই বিকশিত রূপ 1৮৯ মহাযানীদের 
মধ্যে নাম-কীর্তন প্রচলিত ছিল , বৈষ্ণব সাধনায়ও নাম-কীর্তনের ভূমিকা অপরিহার্য । 
কীর্তন যে মহাযানীরাই প্রচলন করেছে তার প্রমাণ চীনে সাধনার অঙ্গ হিসাবে 
কনের ব্যবহার । 'িকৃতই হোক অথবা অবিকৃতই হোক, বৌদ্ধধহ'ই ভারত ও চখনের 
মধো যোগাযোগের সেতু । 

ডঃ দ্বিবেদী মনে করেন, বাংলা, আসাম ও উীঁড়ষ্যায় কৃষধমেি বস্তার ঘটেছে 
বোদ্ধধমের ধবংসস্তূপের উপর । আউল, বাউল, সহজিয়া প্রভৃতি সাধকগোচ্ঠীর 
বিশেষ শ্রদ্ধান্পদ ছিলেন 'নত্যানন্দ। শ্রীগোরাঙ্গ বেব ধর্ম প্রচারে তাঁকে সহযোগা 
করায় 'নিত্যানন্দের নর্ধাদা বাঁদ্ধ পেল এবং তার ফলে লৌকিক স্তরে বে কৃষ্ণধর্ম বিকৃত 
আচার-অনংষ্ঠানের মধ্যে আবদ্ধ ছিল চৈতন্যদেবের প্রেরণায় তা সংস্কৃত হয়ে বিশহ্ধ 
রূপ নিয়ে উঠে এল সমাজের উ*চুতলায় । 

উত্তর ভারতের কৃষ্ধধম সরাসাঁর মহাযান সম্প্রদায় থেকে আসোন। এসেছে নাথ 
ধর্ম থেকে । এই নাথ ধর্ম অবশ ক্ষীয়মাণ মহাযান সম্প্রদায় থেকে উদ্ভূত । 
সমাজের নিচুতলার মান_ষের মধ্যে ছিল এই ধর্মের বিস্তার । লোক-বি*বাস ও লোক- 
সংগাঁতের চিহ্ন লক্ষ্য করা যায় হিন্দ কৃষ্ণকাব্যে। সরদ্দাসের অনেক পদে যে পববিতাঁ 
লোক সাহত্যের ছায়া উপ্পাস্থত তা অস্বীকার করা যায় না।৯০ 


পদাবলী সাহিত্যের সাংস্কৃতিক প্রভাব 


অন্টাদশ শতকের প্রথম থেকেই পদাবলী সাহিত্যের উতকর্ষের ক্রমাবনাত দেখা 
দেয়। অবশ্য এঁ শতকের মধ্যভাগ পযশ্ত কিছু ভালো পদ লেখা হয়েছিল । 
বৃশ্দাবনের গোস্বামীর্দের রচিত অলংকারশাস্ত কাব্য রচনার রীতি পদ্ধাঁত 'নার্দর্ট 
করে দেয় । তা ছাড়া ধমঁয় আচার অনুষ্ঠান ক্রমশ প্রাধান্য লাভ করে হৃদয়ের আবেগ 
ও অনহভাতকে আচ্ছন্ন করে ফেলাঁছল। পদাবলীর স্বতোৎসারিত ধারা এইভাবে 
ক্ষীণ হয়ে আসার সঙ্গে সঙ্গে শুরু হল পদাবলীর সংকলন । বিশ্বনাথ চক্রবতর্শর 
ক্ষণদা-গীত-চিন্তামাণ, রাধামোহন ঠাকুবের পদামৃতসমদ্র দীনবম্ধু দাসের 
সংকীর্তনামৃত, নরহারি চক্রবতর্ণর গীতচন্দ্রোদয়, গৌরস্মন্দর দাসের কীর্তনানন্দ ও 
গোকুলানন্দ সেন বা বৈষবদাসের পদকলপতরু পরপর সংকলিত হয়। উৎকর্ষ হাস 
পেলেও পদ্াবলীর জনীপ্রয়তা কিন্তু বাড়তে লাগল । সংকলন গ্রন্থের প্রচার ও 
কীর্তনের প্রসার এই জনাপ্রয়তার অন্যতম কারণ । জনসমাজে পদাাবলণর ব)াপক 
প্রভাবের ফলে আমাদের সাংস্কৃতিক জীবনে তার গ্রভীর ছাপ পড়েছে । বর্তমানে 
আমরা পর্দাবলী সাহিত্যের প্রভাব দেখতে পাই প্রধানত (৯) কৃষলীলার অভিনয়ে, (২) 
সংগীতে, (৩) গাতিকাবতায় এবং (৪) সমালোচনা সাহত্যে । 

কষ্ণললা আভিনয়ের প্রধান অবলম্বন পদাবলী । সেই সঙ্গে সাজসজ্জা, সংগীত 
এবং সত্ত্রধারের কাহিনঈ বয়ন আকর্ষণ সষ্টি করত। অগ্টাদশ শতাষ্দ্ীর মধ্যভাগ 
থেকেই কৃষ্ণলীলা (এবং চেতন্যলীলাও ) বাংলার সবর আভনীত হতে থাকে। 
বুষ্$কমল গোস্বামীর কৃষললা িষয়ক গীঁতনাট্য সমগ্র পূববঙ্গ মাতিয়ে বেখেছিল 
দীর্ঘকাল । কৃষ্ণললার সমাদর এখনও আছে, কিন্তু পুরাতন ধারার সঙ্গে এ যুগের 
নত্‌ন কোনো ধারার সংমিশ্রণ না ঘটায় কতাঁদন যে এর জনাপ্রয়তা অক্ষ থাকবে বলা 
যায় না। কদত'নের প্রভাব স্থ।য়ঈভাবে বাংলার ?নজস্ব »ংগীতকে বিশিষ্ট রূপ 
[দয়েছে । রবাইন্দ্রনাথ তাঁর অনবদ); ভাষায় বাংলার নাংস্কৃতিক জীবনে কণত নের দান 
স বন্ধে বাভল্ন গরসঙ্ছোে উল্লেখ করেছেন । তিন কীর্তনের মধ্যে দেখেছেন বাঙালীর 
আত্ম_ কাশের পথ । তান বলেছেন : “এক-একটি জাতির আত্মপ্রকাশের এক-একটি 
1বশেষ পথ থাকে । বাংলাদেশের হাদয় যেদিন আদ্দোলিত হযেছিল সোঁদন সহজেই 
কীত'নগানে সে আপন আবেগ লণ্চারের পথ পেঠেছে ; এখনও সেটা সম্পূর্ণ লগত 
হয়ান।”৯১ 

কণর্তন জনাঁচত্তকে এমনই উদ্বেল করেছিল যে ?হশ্দ্চ্ছানী গানের প্রাতিগ্বন্দিতা 
সত্বেও বাংলা গানের নিজস্ব ধারাটি আত্মরক্ষা করতে সমর্থ হয়েছে । রবীন্দ্রনাথ 
বলেছেন : বাংলার রাধা-কৃষের লীলা গান হিন্দুস্থানী গানের প্রবল অভিষানকে 
ঠোঁকয়ে দিলে । এই লশলারসের আশ্রয় একটি উপাখ্যান । সেই উপাখ্যানের ধারাটিকে 
ণনয়ে কীর্তন গান হয়ে উঠেছিল পালা গান ।”৯২ 

বাংলা গানে বিশেষ করে রবাদ্দ্-সংগীতে কথার যে প্রাধান্য তা কীর্তনের ঘবান,- 
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রবান্দ্রনাথই এদিকে আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করেন : বাঙালীর কীর্তনগানে সাহিত্যে 
সংগীতে মিলে এক অপূর্ব সৃষ্টি হয়েছিল-- তাকে 'প্রমিটিভ এবং ফোক মন্জিক বলে 
উড়িয়ে দেওয়া চলবে না। উচ্চ অঙ্গের কীর্তনগানের আগ্গিক খুব জটিল ও বিচিত্র, 
তার তাল ব্যাপক ও দুরূহ, তার পাঁরচয় 'হন্দূম্থানী গানের চেয়ে বড়ো ।*৯৩ 

অন্যন্ত 'তাঁন বলেছেন : “কীর্তন সংগীত আমি অনেককাল থেকেই ভালোবাসি। 
ওর মধ্যে ভাবপ্রকাশের যে 'নাবিড় ও গভণর নাট্যশন্তি আছে সে আর কোনো সংগীতে 
এমন সহজভাবে আছে বলে আমি জানিনে। সাহতোর ভূমিতে ওর উৎপত্তি, তার 
মধ্যেই ওর শিকড়, কিন্তু ওর শাখায় প্রশাখায় ফলেফুলে পল্লবে সংগীতের আকাশে 
স্বকীয় মাহমা আঁধকার করেছে । কীর্তন সংগীতে বাঙালীর এই অনন্য/তন্ত্ প্রাতভায় 
আ'ম গৌরব অনুভব কারি ।*৯৪ 

রবীন্দ্র-সংগীত এবং আধুনিক গাঁতিকবিদের গান যে পদাবলী কীত'নের দ্বারা 
গভশরভাবে প্রভাবাম্বিত সে কথা অনস্বীকাষ"। কীর্তন ব্যতীত বাংলা গানের নিজস্ব 
বৈশিম্ট্য অর্জন করা সম্ভব হত কিনা সন্দেহ । 

পদাবলশী কীর্তন এখনো আমাদের ধমর্শয় অনুষ্ঠানে এবং সাংস্কৃতিক জীবনের 
আবচ্ছেদ্য অঙ্গ । সাহত্যের উপর এর প্রভাবের কথা বলতে গেলে প্রথমেই বলতে 
হবে বাংলা 'লারক বা গাঁতিকাঁবতার কথা । গীীতকবিতার গোড়ার অর্থ হল গান 
করবার জন্য রচিত কাঁবতা । পদাবলীও গান করবার উদ্দেশ্যেই রচিত হয়েছিল । 
বৈষব পদাবলী যে শুধুই আধুনিক বাংলা কবিতার মূল উৎসস্বরূপ তাই নয়, 
পদাবলণীর ভাব, ভাষা, ছম্দ, অলংকার ইত্যাঁদ দীর্ঘকাল যাবৎ বাঙালী কবিরা ব্যবহার 
করে আসছেন । পদাবলণ কত'নের প্রভাবের পাঁরচয় বহন করে ঢপ কীর্তন, পাঁচালী 
গান, কবিগান প্রভৃতি। অবশ্য একমাত্র কবিগানের কয়েকটি পদ ছাড়া পদাবলী 
সাহত্যের গুণগুলি এদের মধ্যে বিশেষ দেখা যায় না। 'বিকীতি দেখা যায় বরং বেশি। 
ভ্তের হৃদয়ের ব্যাকুলতার যে সুর বৈষব পদাবলীতে আছে তার অনুরণন শান্ত 
পর্যাবলীতেও পাওয়া যায়, বিশেষ বরে রামপ্রসাদের গানে । 

উনবিংশ শতাব্দীর বাংলা কাব্যসাহত্যে নবষুগের সূন্রপাত করেন মধুসূদন । 
তান বৈষব-পদাবলশ শ্রদ্ধার সঙ্গে পাঠ করেছিলেন এবং এই অধ্যয়নের ফল আমরা 
দেখতে পাই তাঁর বিভিন্ন রচনায় । মধুসূদন পদকর্তাদের মত হস্ত মহাজন ছিলেন 
না। তাই তান পদাবলী থেকে ভন্তির অংশটুকু বাদ দিয়ে শুধু তার সাহিত্য 
সোন্দরটুকু নিয়েছেন। রাধাকৃ্ লীলার এবং বৃন্দাবনলীলার পারবেশের উল্লেখ 
পাওয়া যায় মধুসদ্নের তিলোত্তমাসদ্ভব কাব্য, চতুর্দশপদী কাঁবতাবলী, বারাধ্গনা 
কাব্য প্রভাতি রচনায় । ব্রজাঙ্গনা কাব্যে তিনি বিরহব্যাকূল রাধার মর্মবেদনা প্রকাশ 
করেছেন । তাঁর রাধা অবশ্য বৈষব কবির মহাভাব-্বরূপিনী পরমপুরহষের হলািনী 
শান্ত নন। মধুস্রন পদাবলীর আঁঙ্গক অংশত গ্রহণ করে ?বরহাক্ল্টা মানবী রাধাকে 
আমাদের নিকট উপস্থিত করেছেন । ব্রজাঙ্গনা কাব্যে বেঞব কবিদের মতো মধুসংদন 
ভণিতা বাবার করেছেন, কোথাও বা বিরহবেদনা জজীরতা রাধাকে প্রাচীন মহাজনদের 
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মতোই সাম্তবনা দিয়েছেন । রবাম্দ্নাথের মতো মধুসুঘন বৈফব কবিঘের ভাষা অনুকরণ 
করতে চেষ্টা করেনান। বৈষ্ণব কবিতার প্রাণরসকে বাংলা কাবোর নবরূপ দিতে 
উদ্যোগী হয়েছিলেন মধুসূদন । 

বঙ্কিমচন্দ্র যে বৈষব তত্ব ও সাহিতা সুগভশরভাবে অধ্যয়ন করেছিলেন তার প্রমাণ 
তাঁর রচনাবলী থেকেই পাই। তাত্বক বিশ্লেষণের দিক থেকে কৃষ্ণচরিব্র এক অদ্বিতীয় 
গ্ন্ছ। ধর্মতত্বে বাত্কিম ভাঁন্তবাদের ব্যাখ্যা করেছেন । বিদ্যাপাঁত ও জয়দেব প্রবন্ধে 
এবং অন্যান্য 'নিবদ্ধে বৈষ্ণব সাহিত্য সম্পকিত উল্লেখ থেকে এই বিষয়ে তাঁর গভীর 
অধ্যয়নের কথা জানা যায়। তাঁর আকাক্ক্ষা এবং অন্যান্য কবিতায় বৈষব কাব্যের 
প্রভাব সস্পন্টরূপে ধরা পড়ে। 

নবীনচন্দ্রু সেনের শ্রিয়ী কাব্য রৈবতক, কুরুক্ষেত্র ও প্রভাস-- পৌরাণিক 
আখ্যায়িকা এবং কঞ্পনার মিশ্রণে রচিত। পদাবলীর প্রভাব এই ধরনের কাব্যের 
উপরে পড়বার সুযোগ কম, 'কিল্তু একেবারে অনুপস্থিত নয় । 

রবঈম্দ্রনাথ বৈষব পদাবলীর ভাব, ভাষা, অলংকার, উপমা ইত্যাদি যে গ্রহণ করেছেন 
তার প্রমাণ তাঁর সমগ্র রচনাবলণীতে ছড়িয়ে আছে । নিজের রচনাকে পদাবলণর রসে ও 
সৌন্দর্যে সমৃদ্ধ করেই রবীন্দ্রনাথ সম্তুন্ট ছিলেন না; তিনি শিক্ষত সমাজে 
পদাবলীর পুনঃপ্রতিষ্ঠার জন্য নানাভাবে কাজ করেছেন । উনাবংশ শতাব্দীর প্রায় 
শেষভাগ পর্যন্ত পদাবলী কর্তন এমন এক শ্রেণীর লোকের মধ্য নিবদ্ধ ছিল যে 
ইংরোজ শিক্ষিত সমাজ কীত'নের পশ্চাদূবতাঁ পদাবলণর সাহত্যমূল্য উপলধ্ধি করতে 
আগ্রহ বোধ করেনানি। কালীপ্রসন্ন সিংহ সেকালের কর্তনীয়াদের সমাজ ও চরিত 
লক্ষ্য করেই হুতোম প্2াচার নকশায় পদাবলী কীর্তন সম্বন্ধে বিদ্রুপাত্বক মন্তব্য 
করেছেন। 

পদাবলীর ঈশ্বর-ভজনার দিক বাদ দিলেও বিশুদ্ধ সাহত্যমূলা যে অপরিসগম তা 
শাক্ষিত সমাজকে অবাহত করাবার জন্য বদ্ধ, শ্রীশচন্দ্র মজুমদারের সহিত রবান্দ্রনাথ 
শনর্বাচিত পদাবলশ পদরত্রাবলণ নামে সম্পাদনা করেছিলেন ১২৯২ সালে । পদাবলণ 
যে বাঙালীর নিজস্ব সম্পদ, তা যে আমাদের সাহিত্য ও সংস্কৃতির িত্তিভূম, সে 
কথা তান অননুকরণায় ভাষায় প্রকাশ করেছেন : 

..-প্রেমের শাল্ততে বলীয়সী হইয়া আনন্দ ও ভাবের এক অপব" স্বাধীনতা 
প্রবল বেগে বাংলা সাহিত্যকে এমন এক জায়গায় উত্তীর্ণ করিয়া দিয়াছে যাহা 
পূর্বাপরের তুলনা করিয়া দেখিলে হঠাৎ খাপছাড়া বলিয়া বোধ হয় । তাহার ত্াষা; 
ছম্ৰ, ভাব, তুলনা, উপমা ও আবেগের প্রবলতা, সমস্ত 'বিচিন্ন ও নতূন। তাহার 
পূব'বতন বঙ্গভাষা বঙ্গসাহত্যের সমস্ত দীনতা কেমন কাঁরয়া এক মুহূর্তে দূর হুইল, 
অলংকারশাচ্লের পাষাণরগ্ধনসকল কেমন করিয়া এক মূহ্‌তে" বিদীণ" হইল, ভাষা এত 
শান্ত পাইল কোথায়, ছন্দ এত সংগীত কোথা হইতে আহরণ কারল ? বিদেশশ 
সাহতোর অন্করণে নহে, প্রবীণ সমালোচকের অনুশাসনে নহে-- দেশ আপনার 
বণায় আপনি সর বাঁধিয়া আখ্নার গান ধরিল ।+৯৫ 


৪6৭ 


রবীন্দ্রনাথের বয়স যখন তেরো চোদ্দ তখন থেকেই তিনি বৈষব পদাবলী 
পাঠ করতে আরম্ভ করেন। পদাবলীর ছন্দ, রস, ভাষা, ভাব সমস্তই তাঁকে মৃণ্ধ 
করত ।৯৬ পদাবলীর ভাব ও ভাষায় যখন হৃদয়-মন আচ্ছন্ন সেই অবস্থায় তিনি 
ব্রজবূলিতে রচনা করেছিলেন কয়েকটি পদ-- যা পরে “ভানুসিংহের পদাবলী” (১৪৮৪) 
নামে প্রকাশিত হয়েছিল । ভাব ও ভাষায় এই পদগুলি বেঞ্চৰ কবিদের এমনই সার্থক 
অনুকরণ হয়ে উঠেছিল যে পাঠকের পক্ষে ধারণা করা কঠিন ছিল প্রকৃত কবি সেই 
যুগের এক নবীন যুবক । বৈষ্ণব কাঁবদের ভাব অবলব্বনে মধসৃদন এবং আরও বহু 
কাব কাব্য রচনা করেছিলেন ৷ কিন্তূ ব্রজবুলির এরুপ সার্থক প্রয়োগ রবীন্দ্রনাথের 
মতো কেউ করতে পারেননি । তাঁর পূবে একমাত্র বাৎকমচন্দ্র ম:ণালিনী' উপন্যাসে 
1ভখাঁরণী 'গাঁরজায়ার নখের দুটি গানে ব্রজবাঁল ব্যবহার করেছেন । 

রবীন্দ্রনাথ গীতাঞ্জাল এবং অন্যান্য কাব গ্রন্থের বহু কবিতায় পদাবলণর 
ভাবধারাকে নবর্‌পে প্রকাশ করেছেন । তাঁর কাবোর উপর পদাবলণ-সাহিত্যের গভীর 
প্রভাবের কথা কাঁব স্বীকার করেছেন মানুষের ধর্ম বন্তুতামালায় ।৯৭ 

গিরিশচন্দ্র ঘোষের ভান্তুরসের দুই নাটক “ৈতনালনলা” ও পবজ্বমঞ্গলে'ও 
পদাবলণর প্রভাব লক্ষ্য করা যায়। 

বরতমানকালের কাঁবদের মধ্যে কালিদাস রায়ের উপর পদাবলণর প্রভাব বোধ হয় 
সর্বাপেক্ষা বোশ পড়েছে । তাঁর “বন্দাবন অন্ধকা-” 'বুসুম শয়নে" প্রভীতি রচনার 
বৈষব কাবিদের ছায়া লক্ষণীয় । এই ধারার আর-এনজন কাঁব কুমৃদরঞ্জন মল্লিল। 
তারাশংকর বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'রাইকমল' উপন্যাস হলেও একটি বেঞ্ব পদের মতোই 
করুণ-মধর রসে 'স্নগ্ধ। 

দৃণ্টান্তস্বরূপ বরেবজন লেখক ও গ্রন্থের নাম শুধু উল্লেখ করা হল। বিস্তৃত 
আলোচনার সুযোগ এখানে নেই। কিন্তু একথা নিঃসংশয়ে বলা বায় যে জাতীয় 
এীতহের প্রতি যেসব লেখক শ্রদ্ধাশীল তাঁরা কেউ পদাবলী সাহত্যকে এাঁড়যে 
সাহিত্য স্‌ষ্টি করতে পারেনান। প্রভাবটা কোথাও প্রত্যক্ষ ; আবার কোথাও তা 
অন্তরালবতশ । 

পদাবলশী মাহত্যের উপর প্রতি বসরই ভৎকৃণ্ট সমালোচনা গ্রন্থ প্রকাশিত হয় । 
এর ফলে আমাদের সমালোচনা সাহত্য বিশেষরূপে সম্ধ হয়েছে । পদাবলী এখনও 
পাঠ্যসূচীর অন্তভূন্ড এবং পদাবলীর নতুন নতুন স*সম্পাঁদত সংকলন গ্রন্থও 
প্রকাশিত হয় । ভারতের অন্য কোনো আণ্চলিক ভাযায় বেঞ্চব পদাবলী নিয়ে এখনো 
এমন চর্চা হয় বলে আমরা জানি না। 

বাঙালণর সাংস্কাতিক জীবনে আজো পদাবলী সাহত্য গৌরবের আসন আঁধকার 
করে আছে । কয়েকটি দণ্টাস্ত দিয়ে বৈষ্ণব-পরবতর্ণ ষুগের বাংলা সাহিত্যে পদাবলীর 
প্রভাব নির্দেশ করা চন না। আধুনিক বাংলা সাহিত্যের শব্দ-সন্ভারে, ছন্দে, 
সংগীতে, রপকজেপ, উপমায়-- সকল ক্ষেত্রেই পদাবলশীর গ্রভখর প্রস্তাব ওতঃপ্রোতভাবে 


ছাঁড়য়ে আছে । 
8৮ 


হিন্দী কৃষ্ষকাব/ সম্বন্ধে এমন কথা বলা চলে না। বল্লভাচার্যের নেতৃত্ষে যে 
কাব্যধারা বিকাশ লাভ করেছিল তাকে অক্ষু্ন রেখে আরো প্রবল করে তোলবার 
মতো কোনো প্রেরণার আবিভশব হিন্দ? সাহিত্যে ঘটেনি । বরং হিন্দী কাব্যে রামের 
মর্ধাদা বৃদ্ধি পাওয়ায় কৃষের প্রাধান্য ক্ষু্ হয়ে পড়ল । হিন্দী সাহিত্যে ভাঙ্কযুগের 
পরে কৃষ্ণ ক্রমশ একটু একটু করে দূরে সবেছেন, তাঁর স্থান আঁধকার করতে এগিয়ে 
এসেছেন রাম । 

ভন্তিযূগের কাবরা গোপা-কৃষণের মিলনাকাত্ক্ষার মধ্য জীবাত্মা-পরমাত্বার মিলনের 
চিরন্তন ব্যাকূলতা উপলাধ্ধ করোছলেন। এই দার্শনিকতা রীতিষূগে অনেকটা মান 
হয়ে গেল। কৃষ্ককাব্যেব কবিদের নিকট কৃষ্ণ শঙ্গাব রসের নায়ক হিসাবে প্রাধান্য লাভ 
করলেন। অলোৌপকিক ভন্তময় প্রেমরসেব স্থানে এল কৃষ্নামাত্কিত পার্থিব শকঙ্গার 
রস। রাঁতিষুগেব আঁধকাংশ কাবি শহ্দ-সম্পদে, ছন্দে এবং উপমা-প্রয়োগে ক্ষমতার 
পাঁরচয় দিলেও কৃষ্ণকাব্যের আত্মাকে উপলাষ্ধ করতে সক্ষম হনান। নাগরীদাস, 
বজবাসীদাস, ঘনানন্দ, রত্বকঃওারী বাব প্রভৃতি কয়েকজন কাঁব বৈশিষ্ট্যের পারিচয় 
দিয়েছেন এবং তাঁদের রচনায় কোথাও কোথাও অকৃত্রিম ভন্তির সুর ধ্বনিত হয়েছে । 
এই প্রসঙ্গে কাব ঘনানম্দেব কথা বিশেষ করে উল্লেখযোগ্য । তিনি মীর মুন্সীর 
পদ ত্যাগ কবে কৃষ্ণোপাসক হন। 'তান লিখলেন, 

জান ঘন আনন্দ আনোখো য়হ: প্রেম-পন্থ, 
ভুলে তে চলত রহৈ* সুধি কে থাঁকত হৈব।৯৮ 

অর্থাৎ, কাব জানেন অগল্য এই প্রেম 'বিষয়াসান্ত ভুলিয়ে কৃষ্প্রেমে মগ্ন করে 
তোলে । সতক" বিষয়? ব্যন্তি প্রেমহণীন জীবন-পথে চলতে গিয়ে সহজেই ক্লান্ত হয়ে 
পড়েন। 

গৌড়ীয় সম্প্রদায়ভুন্ত প্রিয়াদাসের নামও উল্লেখযোগ্য । তান নাভাদাসের ভস্তমাল 
গ্রন্থের ভন্তিরসবোঁধনী নামক টকা রচনা করেন । চৈতন্যদেবের স্তুতি এই টীকাগ্নম্থের 
এক বিশেষ আকর্ষণ ।৯৯ 

রীতিষুগে ভজন ও কীতনের প্রাধান্য দেখা যায় । এদের মাধ্যমে কৃষ্ণকাব্যের 
রচয়িতারা তাঁদের কলাকৌশল-প্রকাশে সচেন্ট ছিলেন । কাব্যের আঁঙ্গক আঁতক্রম করে 
তাঁরা নানা রাগ, তাল ইত্যাদির সাধনাও করতেন ।১৪০০ 

সাহিত্যের কোনো ধারার প্রভাব কত গভীর তার বিচার করা যায় সেই ভাষার 
লোকসাহত্য আলোচনা করলে । কারণ সাহত্যের 'ভাত্ত লোকমানসে। এই 'ভাত্ত 
রচিত হয় দুটি উপায়ে । এক, লোকমানসে সৃষ্ট লোকসাহিত্যের প্রভাব ; দুই, 
সমাজের উপরতলায় রচিত সাহিত্যের লোকমানসের উপর প্রভাবের ফলে হজ্ট 
সাঁহত্য । পণ্ডিত রাহুল সাংকৃত্যায়ন স্রদাসের পদাবলী সম্বন্ধে যে মন্তব্য করেছেন 
এই প্রসঙ্গে তা প্রণিধানযোগ্য ২ স্ছর কে পদো মে এসে অনেক চুল হৈ জো ্রজ্প্রদেশ 
কী লোকসংস্কৃতি কী ওর সংকেত করতে হৈ । সূর-সাগর মে লোকোমিযা ওর 
মূহাবরো কা সহজ প্রয্লোগ দেখকর প্লহ দপন্ট প্রতীত হোতা হৈ কি সরদাদ নে ভষো 


৪৯ 
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কো গ্যনে কা প্রযত্ব নহা কিয়া হৈ, বলিক লোক মে প্রচলিত টউকসালী ভাষা কোজ্যো 
কা ত্যোউঠাকর রখ দিয়া হৈ 1,১০১ অর্থাৎ সূরদাসের পদে অনেক গ্থানেই ব্রজ- 
প্রদেশের সং্কাতির সংকেত পাওয়া যায় । তা ছাড়া সুরসাগরে এমন সব বাগধারা ও 
প্রবাদবাক্য ব্যবহার করা হয়েছে, যা দেখে ম্পত্টই মনে হয়, সরদাস ভাষাকে নতুন করে 
গড়ে তোলার চেস্টা করেননি, বরং সে যুগে লোকপ্রচলিত ভাষা যে ভাবে ছিল সে 
ভাবেই ব্যবহার করেছেন। আচার্য রামচন্দ্র শুক্লু বলেছেন যে, সূরদাসের পদাবলী 
হয়ত কোনো প্রচলিত গাঁতিকাব্যধারার পূর্ণতম বিকশিত রূপ ।১০২ রাহুলও এ- 
সিদ্ধান্ত সমথ“ন করেছেন । 
পরবতর্ঁকালে হিন্দ্বীর বিভিল্ন উপভাষায় আমরা যেমন কিছু মৌলিক কৃষ্ণ কাহিনশর 
সন্ধান পাই, তেমাঁন ভান্তযুগের ভন্ত কাঁবদের অনুকরণে লোকগীতি রচনারও প্রমাণ 
মেলে । মৈথিল লোকসাহিত্যে ঝুমর, শ্রমগীত, খতুগীত, বারহমাসা, মধশ্রাবণ?, 
ছট:গীঁত, বিবাহগীত ইত্যাদি বহযবধ লোকসওগাঁতের প্রচলন আছে । এই বহুবিধ 
লোকগীতের অন্যতম গৰালার। গৰালার-গ্ীতের বৈশিষ্ট্য হল শ্রীকৃষ্ণের বালব্লড়ার 
সচার চিন্রণ । 
যুমনা তীর সি বৃন্দাবন, 
স্গাহ* গেলেশ নহায় 
কে এহনি কয়লশ্থি অন্যায়, 
বংশী লেলম্থি চোরায় ।৯০৩ 
অর্থাৎ যুমনার তারে বৃন্দাবন । কৃষ্ণ যশোদাকে বলছেন, মা, আম নিজের 
বন্ধুদের সঙ্গে স্নান করতে গিয়েছিলাম । নাজানিকে এমন অন্যায় কাজ করেছে, 
আমার বাঁশী চুরি করে নিয়েছে । 
কৃষ্ণের বাঁশী চুরির ব্যাপারটি ভান্তুষুগের কবিরের রচনাতেও পাওয়া যায়। 
সূরদাসের একটি পদে আছে কৃষ্ণ যশোদাকে সতর্ক করে দিচ্ছেন রাধা যেন তাঁর বাঁশি 
চুর করে নিয়ে যেতে না পারেন 1১০৪ 
ভোজপুরী লোকগীতে গোপাকৃষ্ণের প্রেমলখলার এমন সব চিত্র পাওয়া যায় ঘা 
ভান্তযূগের কাবরাও অধ্কিত করেছেন । 
লোকগাীঁতি ব্যতীত লোকনাট্যের মধ্যেও কৃষ্ণকাছিনী এক মুখ্য ভূমিকা আঁধকার 
করেছিল। রাাকণী হরণ, গোপাকৃষণ নাটক ইত্যাদি এই শ্রেণীর নাটকের দৃঙ্টাম্ত। 
এখনও পল্লী অণ্চলে মেলায় ও নানাবিধ উৎসব উপলক্ষে লোকনাট্যের আঁভনয় হয় 
তার মধ্যে কৃষ্ণকাহিনীর স্থান উপেক্ষণীয় নয়। ভন্তিযগের বিভিন্ন কবিদের রচনার 
মাধ্যমে কৃষ-কেশ্দ্রিক যেসব পৌরাণিক কাঁহনীর প্রচলন হয়েছিল সেসব কাহিনণই 
গ্রামাঞ্চলের লোকনাট্যে স্থান লাভ করে। 
মধ্যযুগীয় হিপ্দী বৈষব ভান্তধারা বক্তুবাদী আধুনিক ধূগের রূঢ় বাস্তবতার 
মধ্যেও লযপ্ত হয়ে যায়নি। হিন্দী সাহিত্যে অধূনিক যুগের আরম্ভ লং ১৯০০ 
বিক্মাধ্দ থেকে । ভারতেম্দু হরিশন্দ্রকে যুগসম্ধির কবি বলা যেতে পারে । তাঁর 
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বচনায় প্রাচীন ও নবীনষুগের সংমিশ্রণ পরিস্ফুট । তানি তাঁর পুবসরিদের কৃফকাব্যে 
অবগাহন করে আধুনিক ধ্যানধারণার সঙ্গে তাকে মিলিত করে নতুন কৃফচরিন্ন সূন্ট 
করলেন। তবে বল্লভ-ভন্তিবাদের প্রতি অনুরন্ত হওয়ায় তাঁর রচনায় বাল্যলীলার 
প্রত্যেকটি প্রসঙ্গ প্রাধান্য লাভ করেছে । কৃষ্ণের জন্ম, দোলায় দোলা; চলতে শেখা 
ইত্যাদি প্রসঙ্গ ভান্তুযূগের কবিদের বারবাব স্মরণ করিয়ে দেয় । 
সখী রী দেখহু বাল-বিনোদ । 
খেলত রাম কৃষ্ণ দোউ আঁগন কিলকত হ*সত প্রমোদ ॥ 
কবহ* ঘুটরুঅন দৌরত দৌউ, মাস ধূলধূসারত গাত । 
দেখি দোখি যহ বাল-চরিত-ছবি, জনন" বাঁল বাল জাত 1১০৫ 
অর্থাৎ শিশু কৃষ। অঞ্গনে হামা দিয়ে ছুটে ছুটে বলরামের সঙ্গে খেলা করছেন, 
কখনও দুজনে আনন্দে হাসছেন। ধূলিধসারত শিশু কৃঞ্চের এই খেলা দেখে জননা 
যশোদা মুগ্ধ হচ্ছেন এবং তাঁব বালাই নিচ্ছেন। 
ভাবতেন্দ্‌ বৈষ্ণব কবিদেব ভাষাব বৈশিষ্ট্য যথাসম্ভব রক্ষা করেছেন। তা ছাড়া 
কৃষণলীলাব পদগুলতে সুবদাস, পবমানন্দ দাসের মতো কৃষ্ণজীবনের ক্লমবিবর্তনের 
ছ'বাটও সযত্বে চান্রত হয়েছে । তাঁর কৃষ্ণলীলায় ভন্তহদয়ের তম্ময়তা যেমন দোঁখ 
তেমনি একালেব কবি হিসাবে তিনি কৃষ্ণকে রাষ্ট্রনায়ক হিসাবে পাঠকেব নিকট উপস্থিত 
কবেছেন। কিন্তু এখানে কৃষ্ণ বামরূপে পরিচিত । ভারতেম্দু রাম এবং কৃষ্ণকে 
একসঙ্গে মিলিত কবেছেন । 
এছাড়া তাঁর গীতিনাট্য চন্দ্রাবলীতে প্রাচীন ও নবীন কৃষ্ণ একাম্ত হয়ে এক নব- 
যগেব সচনা কবেছে। 
আধুনিক যুগ্েব প্রারজ্ভেই আর-একজনকে স্মরণ করা যেতে পারে, তিনি অযোধ্যা" 
[সংহ উপাধ্যায় (হরিওধ )। হিন্দী সাহত্যে ভন্তি ও বৈষবানূরাগের উজ্জবল নিদর্শন 
হারিওধের প্রিয়-প্রবাস গ্রন্থ । এই গ্রন্থের বিষয়বস্তু কৃষকের বৃন্দাবন ত্যাগ ও মথুরা 
গমন । কৃষণাঁবরহে ব্রজবাসণ, নন্দ-যশোদা ও পশুপক্ষীদের হদয়াবারক বেছনা কবির 
বচনায় রূপায়িত হযেছে । 
ডঃ ধর্মবীর ভাবতীব অন্যতম গ্রন্থ কান.প্রয়া আ্গকের দিক থেকে পূবসারদের 
বশেষ রূপে স্মরণ করিষে দেয়। তবে প্রেমলীলা, মঞ্জরীপাঁরণয়, রাধা বিরহ 
ইত্যাদির মধ্যে ভীন্তযুগের কবর আত্মস্থ ভাবাঁটি খোঁজা ব্যর্থ চেষ্টা মান্নু। 
হিন্দী সাহিত্যের আধুনিক যুগের অন্যতম শ্রেষ্ঠ কাঁব মৌথিলীশরণ গঞ্ভ। তাঁর 
উল্লেখযোগ্য কাব্যগ্রন্থ বিষ্ুপ্রয়া । এই গ্রশ্থের বিষয়বস্তু চৈতনোর সন্ন্যাস ও 
গৃহত্যাগ। কবি 'বিঞ্লপ্রয়ার বেদনার চিত্র অঙকনের সঙ্গে সঙ্গে শচীমাতার বেদনাকেও 
তুলে ধরতে ভোলেননি। অবশ্য নিছক বিষয়বস্তুর দিক থেকে কৃষ্ণকাহিনীর সঙ্গে এ 
কাব্যের হয়ত যোগ নেই । কিন্তু ভাবের দক থেকে একগোনীয় । এছাড়া দ্বারকা- 
প্রসাদ 'মশ্রের কৃষ্কায়ণ সাম্প্রাতক হিন্দী সাহিত্যে কৃষ্ণ সন্বন্ধীয় অন্যতম শ্রেষ্ঠ গ্রম্থ 
একথা বলা যেতে পারে । তুলসণদ্াসের অনুকরণে দোহা ও চৌপাইয়ের রীতিতে 
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লেখা কৃষ্ণজীবনের প্রত্যেকটি ঘটনা বিস্তৃতভাবে বর্ণনা করা হয়েছে । ডঃ রাজেন্দু- 
প্রসাদ “কৃষ্ণায়ণ' গ্রন্থের আলোচনা প্রসঙ্গে যে মন্তব্য করেছেন সেটিও এখানে গ্রহণ 
করা যেতে পারে, কিষ্ণায়ণ মে জন্ম সে স্বর্গারোহণ তক কা সভী ঘটনাও* কো ব্রম-বদ্ধ 
করকে দর্শীয়া গয়া হৈ।১০৬ অর্থাৎ, কৃষ্ণায়ণ গ্রন্থে কৃষ্ণের জন্ম থেকে স্বর্গারোহণ 
পযন্ত সমস্ত ঘটনা ক্রমবদ্ধ ভাবে দেখানো হয়েছে । কাঁবর উপর 'সংরদাসের প্রভাব 
নিঃসন্দেহে প্রবল ॥। এটি লক্ষ্য করে ডঃ প্রীনিবাস শর্মা আধূনিক হিন্দী কাব্য মে" 
বাৎসল্য রস" গ্রন্থে বলেছেন, "মহ উল্লেখনীয় হৈ কি জো বাল চাঁরত কৃষ্ণায়ণ মে বার্ণত 
ছহৈউস পর সুর কা স্পন্টতঃ প্রভান হৈ ওর উসকে লিয়েকাৰ নে স্বয়ং ভী গ্রন্থকে 
প্রারদ্ভ মে সংকেত কর 'দিয়া হৈ।'১০৭ এট উল্লেখন'য় যে কৃষ্ণায়ণ গ্রন্থে বাল্য লীলার 
বর্ণনায় কবির উপর স.রদাসের প্রভাব স্পঙ্ট । স্বয়ং কাবও এই গ্রন্থের আরজ্ভে তার 
ইঙ্গিত দিয়েছেন । 
সূরদাস পদজ্যোত সহারে, 
বরণে বাল-চারত মৈ সারে ।১০৮ 

অর্থাৎ সরদাসেপ পদজ্যোতির সাহায্যে আমি কৃষ্ণের বাল্যলণলার বর্ণনা করাছি। 

কাব্য ব্তত হিন্দী সাহিত্যের অন্যান্য ক্ষেত্রেও অলজ্পাবস্তর বৈষ্ণব সাহত্যের প্রভাব 
পাঁরলক্ষিত হয় । এই প্রসঙ্গে উদয়শত্কর ভদ্ট্রের রাধা গশীতিনাট)টির কথা উল্লেখ করা 
যেতে পারে । 

বৈষ্ণব কাব্যের যে প্রভাব আজ পধন্ত বাংলা সাহিত্যে লক্ষ্য করা যায় হিন্দ 
সাহত্যে তেমন প্রভাব লক্ষণনয় নয় দুটি কারণে । প্রথমত, প্‌বেই বলা হয়েছে 
ভাঁন্তযঃগের পরে রাম সমগ্র হিন্দীভাষী অঞ্চলে প্রাধান্য লাভ করে কৃষ্ণকে অনেকটা 
আচ্ছন্ন করেছেন । বেষ্ণব ধম“ ও সাহিত্য চেতন্যদেবের জীবন ও বাণী থেকে যে 
প্রেরণাধারা বাংলার বৈষ্ণব সাহিত্যকে সমৃদ্ধ করেছে তেমন কোনো ব্যন্তিত্ব হিন্দী কৃ্ণ- 
কাব্যকে প্রেরণা দান করেনি । দ্বিতীয়ত, বৈষ্ণব সাহিত্যের প্রভাব অক্ষুগ্র রাখবার 
পক্ষে বিশেষ সহায়ক হয়েছে বাংলার কর্তন গান। মহাজন পদাবলী সুর সহযোগে 
বিভিন্ন উপলক্ষে গীত হয়ে জনচিত্তে স্থায়ী আসন লাভ করেছে । কীর্তন হিম্দীভাষী 
অণ্ুলে এরূপ জনপ্রিয়তা অজ্ন করতে পারেনি । সেখানে কীর্তনের প্রবল প্রাতিদ্বন্ৰ? 
ছিল এবং এখনও আছে রাগরসংগণীত, ষে সংগীতের প্রভাব ছড়িয়ে পড়েছিল মোগল 
সম্রাটদের পৃঞ্ঠপোষকতায় । সরদাস, মীরা প্রভাত ভন্তকবিদের যেসব পদাবলী গীত 
হয় সে ভজন রাগসংগ্রীতেরই অন্তভুরন্ত। বাংলার কীতনের মতো তার বিশেষ র্‌প 
বা বিশেষ আবেদন নেই । 
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৭. 1২005 03911005 00110105, 776 175107)) ০7 41650711174 01627) 
0. 293 

(7176 170856 01 76100195 85 ০211160 061016 0116 1109917119১ 0116]1 
১1110161179 11)01191161)1 (0 1191010 82015.) 

৮. 4১1012901051091 901৬9 01 117019১ 410101091 1২619011101 1908- 
1989. 

৯.:447 47117101989) 07527151011 ০০0%7৫ 20870), 0. 93. 

১০. পববতর্ণ অধ্যায়ে এই প্রসঙ্গ নিয়ে আলোচনা করা হয়েছে । 

১১, 192)017091) ২, 0.১ 000 001)615 4471 :40/071060 1719107)) 07" 17:216) 
0. 205 

১২. গোড়ীয দর্শনে পরমাথ্থের আলোক, প্‌ ১৫৬-৫৭ 

১৩. সুনীতিকূমার চট্রোপাধটায়, সাংস্কৃতিক, ২য় খণ্ড। ২০৫ পূ উদ্ধৃত। 
একট. ভিন্ন রূপ পাওয়া যায় পদ্পুরাণের ( উত্তর খণ্ড ) ভভীন্তনারদসমাগম' অধ্যায়ে । 
যমুনাতীরে তরুণণরুপণী ভান্তি নারদমূননকে এই গ্লোকে বলেছেন তাঁর জণবনের কথা । 

১৪. “বৈষবের ক্ষেত্রে এই সাধন-সঙ্গীঁত রচনা শ্রীরূপ গোস্বামীর প্রত্যক্ষ প্রভাবের 
ফল। কিন্তু হুসেন শাহের অন্যতম মন্ত্র আরবী-ফারসাঁতে পারঙগম শ্রীরূপ এ বিষয়ে 
অন্তত অন:প্রাণিত হইয়াছিলেন সূফী সাধকের দ্বারা । এই প্রসঙ্গে বি*ববরেণ্য মনীষা 
অধ্যাপক ডন্র সুনীতিকূমার চট্টোপাধ্যায় 'লাখিয়াছেন--101106 ৯/015110 ৮৪ 
19819 ০0 50185 810 01)9165 2170 ৮111) 1011910 ৮785 1701181176 116৬7 112 
10019. ০6 21) 811)051 [6112160 5/0151)1]) (1)10181) 9110011)6, 100510 ৪10৫ 
08101116 566103 (0 178৮6 09617 2 11957 1111175 11) 1116 17090199৬91 191181089 
1106 01 [7019) 70916100191] 21) ৬81512702৬9, 736129]1 ; 8100 92111301181) 7 ৫০0 
1106 113156 01181 1161911791০ 118৬5 81 11101091006 01 11001091109 00100 97011911 
011 7910881 ৬9151)1)81501১ 991 10 20106215 00169 75259012015 (0 8330106 
086 ৪ 012) 01 9001 9/0191)1 11010081) ৪ 901 01 09102160 8118108 ০: 
16109010192 91 2, 01179 1081005 (91001 2110) 1১101) 191390. 1611851003$ 


6৩ 


610700101) 60 0119 11151)55 10160179805 25 9. 961000109 11001) ৪ 911711191 
[08011 01 11116 ০01 ৬০2191019৬2, 16116109909 9901)81) 11) 1৬190195৬21 [17019, 
(15107716 14751102517) 1101) 0712 17212) 17140-41107162 ১ ৬০1. 1) 0০6, 1946.) 

শূকদেব সিংহ, শ্রীরুপ ও পদাবলণ সাহিত্য, পূ. ১৪ 

১৫. কবি কর্ণপুরের রচিত বলে প্রসিদ্ধ শ্রিগোরগণোদ্দেশদীপিকায়” পদ- 
পুরাণের শ্লোক হিসাবে উদ্ধৃত । কদ্তু পদযপুর।ণের কোনো মুদ্রিত সংস্করণে শ্লোকটি 
পাওয়া যায় না। হয় এট প্রাক্ষপ্ত অথবা পদননপুরাণের এমন কোনো পাশ্ডালাপতে 
প্রাপ্তব্য যা মুদ্রীত হয়নি । দ্রঃ সূন্দরানন্দ বিদ্যাবিনোদ, আঁচন্ত্যভেদাভেদবাদ, 
প্‌ ১৯৪ 

১৬. শশিভষণ দাশগুপ্ত, শ্রীরাধার ক্লমবিকাশ, দর্শনে ও সাহিত্যে; ৩য় 
সংস্করণ, প: ৮৬ 

১৭. 11111921014, 1.১ 040171165০7 1712/47 49111195011), 1, 383. 

১৮. 'বাপনচন্দ্রু পাল, সাহত্য ও সাধনা, পৃ ১৩৮-৩৯ 

১৯. দীনেশচন্দ্র সেন, বৃহৎ বঙ্গ, ২য় খণ্ড, পৃ ৬৯০ 

২০. ক্ষিতিমোহন সেন, চিন্মর বঙ্গ, পৃ ১৮৬ 

২১. আঁময়কুমার বন্দ্যোপাধ্যায়, বাকুড়া জেলার পুরাকণীর্ত, ২য় সং, প্‌ ১১৮ 
দ্ুষ্টব্য । 

২২. রমেশচন্দ্র মজুমদার, বাংলা দেশের ইতিহাস, প্রাচীন য,গ, ৩য সং পূ ১৪৩ 

২৩. £27707/019046414 ০7 82112707277 2165) ৬০1, [15 1)- 493. 

২৪. 109১ 9. ১ £4471)) £215191)) 07 76711571470 11111701710 40767 
71716111111 7718811 (2100 6৫. ) 19. 5. 

২৫ 7191591)17015915 91121712619 4/1510712 4/0 £/16 424701105, 10,607. 

২৬, 109, ১. 1১, ০017 671) 0, 6, 

২৭. বাঁতকমচন্দ্র চট্রেপাধ্যায়, কৃষণচারত্র । 

২৮, 16101) 4১, 3১) ১4/5071 49/27714 1, 45. 

২৯, কৃষ্দদাস কবিরাজ, চেতন্যচরিতামৃত, মধ্য ২৭৭ 

৩০. ীবমানাবহারী মজুমদার, ষোড়শ শতাব্দীর পদাবলী সাহত্য, প্‌ ১৬১ 

৩১, 010905101, ১৪716 ি010001) 74)12922) 0. 40. 

৩১ক. 092//2-52/7155011) 150. 0 1২. 0৮ 88981 1), 5. 

৩২. তদেব, ১ম শতক, ৩য় শ্লোক । 

৩৩, তদেব, ১ম শতক; ২য় শ্লোক। 

৩৪ নীলরতন মুখোপাধ্যায়, সম্পাদক । চণ্ডীদাসের পদাবলী, প্‌ ৩০২ 

৩৫. 0 ০7) 2৫5 05 7২* 0 85581 ১ম শতক, ৪৫শ শ্লোক । 

৩৬. 5%8725171470170/00579) 2৫. 0৮9 1020161 ঢ" ন [11769115 [000- 
0০61910, 


৫৪ 


৩৭, 


বিমানবিহারী মজুমদার, গোবিদ্দদাসের পদ্থাবলী ও তাঁহার বূগ, পদ নং 


৩৬১, প্‌ ১৮৬-৮৭। 


৩৮. 
৩৯. 
৪০. 
৪১. 
৪২. 
৪৩. 
88. 
৪৫. 
৪৬. 
৪৭, 
৪৮. 
৪৯, 
৫০. 
&১. 
6২. 
৫৩. 
৫৪. 
&&. 
৫৬. 
৫৭, 
৫৮" 
প্‌. ৭ 
$৯, 
পৃ ৩৯৭ 
৬০. 
প্‌ ১৬৭ 
৬১. 
৬২. 


৬৩, 


৬৪. 


৬৫. 
৬৬. 
৬৭. 


[বমানাবহারী মজুমদার, ষোড়শ শতাব্দীর পদাবলী সাহিত্য, প্‌ ১৮৪ 
প্রাকৃতপেঙ্গল, পদ্নং ৩৮, প্‌ ৩৫৮ 

তদেব, পদ নং ৯, পৃ ১২ 

বড়ু চণ্ডবদাস, শ্রীকৃষ্ণকীর্তন, পদ নং ১৬, পৃ ১৫৭ 

01790065111) 5. 1১ /720/0622%6, 7. 11, 

[বিমানাবহারী মজুমদার? ষোড়শ শতকের পদাবলণ সাহিত্য; প্‌ ১৭১ 
স্বামণ প্রজ্ঞানানন্দ, পদাবলী কীর্তনের ইতিহাম, ১ম ভাশা, পৃ ৬ 

কা। লদাস, মেঘদ্ূতম:, উত্তরমেঘ, ২৫ 

শাঙ্গদেব, সংগবতরত্বাকর, ৪1৬ 

জয়দেব, গীতগোবন্দম, ১৩ 

সুকুমার সেন, ভাষার ইতিবৃত্ত; ৪র্থ সংস্করণ, পৃ ২০১ 

9617) 90110011001. 44 1275101)) 07 19721608611 17121414116) 01). 1. 
1819, 01. 14. 

খগেন্দ্রনাথ মন্ত্র কীর্তন, প: ৪ 

বড়; চণ্ডীদাস, শ্লীকষ্ণকটর্তন ( বংশীখণ্ড ), প. ২৯৪ 

কৃষ্দাস কাঁবরাজ, চৈতনাচরিতামৃত+ ১/১৩।৪২, প্‌ ২৪৬ 

দীনেশচন্দ্র সেন, বঙ্গভাষা ও সাহিত্য, ৮ম মং প: ১৩০ 

নলরতন মুখোপাধ্যায়, চণ্ডীদাসের পদাবলী, প: ৩০ 

দীনেশচন্দ্র সেন, বঙ্গভাষা ও সাহিত্য, ৮ম সং প্‌ ১৩১ হইতে উদ্ধৃত । 
মালাধর বস, শ্রীক্চবিজয়, খগেন্দ্রনাথ মিত্র সম্পাদিত, প্‌ ১৮৯ 

জখময় মুখোপাধ্যায়, মধ্যযৃত্গর বাংলা সাহিত্যের তথা ও কালক্রম, 


সুকূমার সেন, বাও্গালা সাহত্যের ইতিহাস, ১ম খণ্ড (পর্বার্ধ), 
বিমানীবহারী মজুমদার, গোবিদ্দদাসের পদাবলী ও তাঁহার যুগ” পদ ৩৬৯, 


অসিতকূমার বন্দ্যোপাধ্যায়, বাংলা সাহিতে/র.সম্পূর্ণ ইতিবৃত্তঃ প্‌. ১০৭ 
বিমানবিহারখ মজুমদার, ষোড়শ শতাব্দীর পদাবলণ সাহিত]7, প্‌ ৫০ 
নামদেব, সন্ত নামদেব কা হিন্দী পদাবলণ, পদ নং ২১০, পৃ ৯৯ 
[বদ্যাপতি, বিদ্যাপাতির পদাবলী; পদ্দ নং ৩২, প্‌ ২৭ 

জয়দেব, গীতগোবিন্দম) ১।১ 

সরদাস, সর সাগর; পদ নং ৬৮৪, প্‌ ৫০০ 

প্রভুদয়াল মশতল, চৈতন্য মত ওর ব্রজসাহত্য? প্‌ ১৯৭ 


চে 


৬৮. 
৬৯, 
৭০, 
৭১. 
৭২. 


৭৩, 


মশরাবাঈ, মীরা-মাধুরণ, পদ নং ৮, প্‌ ৪ 

সুকুমার সেন, বাঙ্গালা সাঁহত্যের ইতিহাস, ১ম খণ্ড (পূরবার্ধ )১ প্‌ ৩১৮ 
শশিভ্ষণ দাশগণ্প্ত, শ্রীরাধার ক্রমাবকাশ,্দর্শনে ও সাহিত্যে, চতদুদ্শ অধ্যায় 
চৈ. চ, মধালীলা ২১।১০১ 

70777192)) 50271510111 ১2775) 21, 36. 

1০101) 4৯৮ 3১225107071 07 527151071 10727716) 5, 1২. 4&. 9০১ 001 


1911) 1912, 1916. 


৭8. 


11151)112117901191151) 1১1.) £715107)) 07 (512551621 1507751071 1./1670- 


476, 000, ১25-42, 


9৫. 
০৬. 
৭৭. 
৭৮. 
৭১৯, 


ভাগবত; ১১১১।২৩ 
16101), 4. 3১527151071 £0727776) 0১47. 
17911), 01৮11). 7176 1৫67170516 4210)5 ০7 142/1/476, 0. 238. 


শশিভ্ষণ দাশগুপ্ত, শ্রীরাধার ক্লমবিকাশ, দর্শনে ও সাহিত্যে, প: ১১০ 
4&081 75215 477-7-44/09,871- 05001. 7.9. 41161 1২0৬, 


2.১ 1948, ৬. 3.0. 272. 


৮০, 
[. 324. 
৮১" 
৮২" 
৮৩, 
৮৪. 
পং ৪০৩ 
৮৫. 
৮৬. 
৮৭. 
৮৮. 
৮৯, 
৪১০, 


9611১) 1. 0.১ £775101)) ০7 2612011 15471240261 2710. 15116701076, 


নীহাররঞ্জন রায়, বাঙ্গালীর ইতিহাস, প. ৭৩৩ 

তদেব, পৃ ৭৩৩ 

দীনেশচন্দ্র সেন, বৃহৎ বঙ্গ, ২য় খণ্ড, পৃ ৯৭২ 

সুকুমার সেন, বাঙ্গালা সাহতোর ইতিহাস, ১ম খণ্ড (পুবশধ) 


আশুতোষ ভট্রাচার্ধ, বাংলার লোক-সাহত্য, ১ম খণ্ড, ২য় অধ্যায় । 
রমেশচন্দ্র মজুমদার, বাংলা দেশের ইতিহাস, মধ্যযুগ, প্‌ ৩৭২ 


দীনেশচন্দ্র সেন, বঙ্গভাবা ও সাহিত্য, ৮ম সং পৃ ১০২ 


সুকূ্মার সেন বৈষবায় নিবন্ধ, পৃ ৫১ 
15611) . 17. 8১ 14277140107 171016272%77117577%. 0. 124 


হজারীপ্রসাদ দ্বিবেদী, উস যুগ কী সাধনা ওর তাৎকালিক সমাজ, 


হরবংশলাল শর্মা সম্পাদদত “সূরদাস” সংকলন-গ্রন্থের অন্তভন্ত | 


৯১১, 
৯৭, 
৯৩, 
5১৪ 
৪১৫, 
৬, 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, জাভাযাত্রীর পন্; রবীন্দ্ররচনাবলী, ১৯শ খণ্ড, প্‌ ৪৯০ 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, সংগাঁতচিন্তা, প্‌ ১১০ 
তদেব, প্‌ ২৩৮ 


তর্দেব, পু ২৩৮ 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, সাহিত" রবীম্দ্ুরচনাবলণী, ৮ম খণ্ডঃ প্‌ 88৩-৪৪ 


প্রভাতকূমার মুখোপাধায়, রবীন্দ্ুজীবন, ১ম খণ্ড। পৃ ৬১ 


৫৫৬. 


৯৭. বিমানবিহারী মজুমদার, রবান্দ্র সাহিত্যে পদাবলণর স্থান, প্‌ ৩৪, 
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৫৭ 


্িতীয় অধ্যাঞ্জ 
1বঞ্তব দাহিতো রদ 


রসের সংজ্ঞা 


সাঁহতা, নাটক, চিত্রকলা, সংগীত প্রভীতির গণ ও প্রকৃতি বিচারে রসের প্রসঙ্গ 
উল্লেখ অপাঁরহাধ । স্ৃতরাং বৈষ্ণব পদাবলী সাঁহত্য আলোচনায়ও রসের কথা না 
তূলে উপায় নেই । শুধু পদাবলী সাহিত্োর মর্ম আম্বাদনের জন্য নয়, গৌড়ীয় বৈষব 
ধমের তাত্বিক কাঠামোর স্বরুপ উপলব্ধি করবার জন্যও রস ব্ণাঁ, সে সম্বম্ধে ধারণা 
থাকা প্রয়োজন। সংস্কৃত অলংকারশাদ্দে ব্যাখ্যাত রসের প্রয়োগকে ধমের ক্ষেত্র 
প্রসারত করে গৌড়ীয় শাখার তাঁত্বকরা বৈষব ধর্মের ব্যাখা করেছেন । এই ধর্মের 
অন্যতম বোশম্টা, ধমেরি ভাব ও অনুভূতিকে শিল্প সাহিত্যের রসানুভূতির মতো 
বিচার বিশ্লেষণ করা । রসানুভূতির লক্ষণ, ক্লমপর্যায় এবং অন্যান্য বৌশল্টাগৃলি 
ধমণনূভূতির ক্ষেত্রে প্রয়োগ করেছেন রুপ গোস্বামী প্রমূখ ভন্ত ও তাত্বিক পণ্ডিতরা। 
পদাবলীতে সাঁহত্য ও ধর্ম অঙ্গান্গ যুন্ত। বাংলার বৈষ্কব শাচ্কান্যায়ী রসের ধ্যাকরণ 
এই উভয় শাখাতেই মমান প্রযোজ্য । 

রস শব্দের আভিধানিক অর্থ হল 'রসেশ্ডরিয় গ্রাহা বস্তু ॥' পব্বকোষ'কার এর 
ব্যাখ্যা করে লিখেছেন, 'রসনোদ্দ্রয় দ্বারা যে বস্তুর আস্বাদ গ্রহণ করা যায় তাহার নাম 
রস।' মনিয়ার উইলিয়ামস সংকলিত সংস্কৃত-ইংরেজী আঁভধানেও রস ধাতুর মুল 
অর্থের উপরে জোর দেওয়া হয়েছে । এ আঁভধানে রস" শব্দের অথ পাওয়া যায় : 
40 (8816, 16119. বিঙ্গীয় শব্দকোষে' হরিচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় অন্যান্য অর্থের সঙ্গে 
আচ্বাদ গ্রহণের উপরেই জোর 'দিয়েছেন। 

রসের প্রাচীনতম ব্যাখ্যাতা ভরতমনীনও আগ্বাদনকেই প্রাধান্য দিয়ে বলেছেন, 


০] 


“নাহ রস ইতি কঃ পদার্থ 2 আস্বাদ্যত্বাৎ ।+১ অর্থাৎ রস কোন পদাথ“কে বলা হয় ? 
যা আম্বার্দত হয় তা-ই “রস” । 

রস শব্দের এই মৌলিক অর্থের উপর 'ভীত্ত করেই দর্শনশাস্ুজ্ঞ পশ্ডিত এবং 
আলংকারিকেরা শিজ্প সাহিত্যের ক্ষেত্রে অর্থের বিস্তার ঘটিয়েছেন এবং মূল অর্থকে 
সমৃদ্ধ ও প্রসারিত করেছেন নব নব ব্যঞ্জনা সাঁন্ট করে। নতুন নতুন ব্যাখ্যা ও 
বিশ্লেষণের ফলে রস আমার্দের সমালোচনা সাহত্যে এক গুরুত্বপূর্ণ স্থান অধিকার 
করতে পেরেছে । 

অধ্যাপক রাধাগোবিন্দ নাথ গোড়ার অর্থ উল্লেখ করে বলেছেন, “রস শব্দের দুহীট 
অর্থ আস্বাদ্য বস্তু এবং রস আম্বাদক বা রাঁসক। রস শব্দের একরকম সাধারণ 
অর্থে (রস্যতে আস্বাদাতে ইতি রসঃ-_ এই অর্থে) আদ্বাদ্য বসতুমান্্ুকে রস বাঁললেও 
যে আস্বাদ্য বস্তুর আদগ্বাদনে চমৎকারিত্ব জন্মে তাহাকেই রস-শাস্তে রস বলা হয় । 
অননভতপর্ব বস্তুর অনুভবে, অনাস্বাঁদতপ্ব বস্তুর আস্বাদনে, চিত্তের স্ফারতা 
গন্মে, তাহাকেই বলা হয় চমতকাঁত। এই চমতকৃতিই হইতেছে রসের সার যা প্রাণ- 
বস্তু । এই চমৎকৃতি না থাকিলে কোনও আচ্বাদ্য বস্তুকেই রস বলা হয় না।? ২ 

আনন্দ বা সুখই প্রকৃতপক্ষে আস্বাদ্য বস্তু । চিমৎকারি সুখং রস।' 
( অলংকারকৌস্তূভ ৬1৫1৫ ) মর্পাৎ, আনন্দ বা সুখ যখন চমৎকাঁরত্ব লাভ বরে তখন 
তা রসে পাঁরণত হয়। 

ডঃ সুরেন্দ্রনাথ দাশগুপ্ত রস ও কাব্যের স্বর:প নির্ণয় করতে গিযে লিখেছেন, 
“বস শব্দের একটি সাধারণ আব-একটি পারিভাষিক অর্থ আছে । সাধারণ অর্থে রস 
শব্দে স্বাদ, পাঁরভাষক অর্থে রস শব্দে শঞ্জাব, হাস্য, করুণা প্রতি িত্তবৃত্ 
বুঝায় | | 

অন্যত্র ?তানি বলেছেন, “আলংকারকেরা বলেন যে, আমাদের চিত্তের মধ্ো কয়েকটি 
ভাব বা 9)010105 অন্তরের গন প্রদেশ "দিয়া প্রবাহিত হইয়া চঁলিয়াছে (যেমন রতি, 
হাস, করুণ ইত্যাঁদ )।'*'যখন লৌকিক কারণে এ সমস্ত ভাব উৎপন্ন না হইয়া কাব্য 
বা নাট্যশিল্পের দ্বারা উহা আভনান্ত হয, তখন এগলিকে রস কহে । রস অর্থে 
সাধারণ €7106101) বুঝায় না। শিল্পের দ্বারা অভিব্যন্তু ০17000101 বা ভাবকেই রস 
কহে ১১ 

রসের অন্য একাট ব্যাখ্যায় ডঃ দাশগুপ্তের বন্তব্য স্পন্টতর হয়েছে : “সংক্ষেপে বলা 
যায় রস এক প্রকার আনন্দময় মানসিক অবস্থা মাত্র । কাব্যপাঠ, সহ্ৃদয় লোকের মনে 
কাব্যের অনুরূপ ভাব সঞ্চারিত করিয়া তাঁহাকে এমন এক নৈর্ব্যন্তিক ও আদর্শ জগতে 
লইয়া যায় যে, তিনি তখন তদ-গত হইয়া পড়েন ; ফলে কাবোর ভাবানুভূতির সহিত 
তাঁহার একাত্মতা সৃষ্টি হয় অথবা নাটক ইত্যাদির নায়ক নায়িকার মধ্যে তাহার 
আত্মীবলোপ ঘটে। এই আত্মীবলপ্তর মধ্য দিয়া তিনি যে নিমল আনম্দময় মানসিক 
অবস্থায় উপনীত হন, সেই অবস্থাকে রস বলে ।” 

বৈষব রসশাম্ত্রজ্ঞ খগেন্দ্রনাথ মিত্র সরল ভাষায় রসের মল কথাটি বুঁঝয়ে বলেছেন । 


৫৯) 


তিনি লিখেছেন : “রস বলিতে আমরা সাধারণত বুঝি আনন্দ; জড় জগতের 
রূপ রস শব্দ গম্ধ স্পশের মধ্যে দ্বিতীয়টি আমরা জিহ্বার দ্বারা আস্বাদন কারতে 
পারি। এইজন্য ইহার এক নাম রসনা । কট: তিস্ত কষায় লবণ অগ্প মধুর এই ছয়টি 
রসনোন্দরয়-গ্রাহ্য রস । আবার যাহা মনের আস্বাদ্য তাহাও রর নামে পাঁরাচিত। 
কোনও বস্তু দশশন কারলে বা কোনও চিন্তা চিত্তে উাদত হইলে যে আনিবনীয় 
আনন্দ অন্তঃকরণে অনুভূত হয়, তাহাকেও রস বলা হয়। কাব্যপাঠে বা আঁভনয়- 
দর্শনেও এইরূপ আনন্দ মনোমধো উীদূত হয় । সেইজন্য অলংকারশাস্তে নয় প্রকার 
রসের উল্লেখ আছে "1১৬ 

ডঃ স্তধীরকুমার দাশগুপ্ত রসের এক সংক্ষিপ্ত সংজ্ঞা দিয়েছেন । সেই সংজ্ঞাটি 
হল এই : শিব্দার্থজাত ভাব-তন্ময় চিত্তে আনন্দ-স্বরূপের প্রকাশই রস 1” ডঃ 
দাশগুপ্তের সংজ্ঞা অনুসারে রস কেবলমান্র শব্দাথেরি আশ্রয়ে নাট্য বা কাব্য প্রভীতিতে 
নিষ্পন্ন হতে পারে । কারণ তাঁর মতে সংগীত ও সুকুমার কলায় রসশাসদ্বের প্রয়োগ 
লাক্ষাণক মান । 

এই প্রসত্গে দার্শনিকপ্রবব কৃষ্ণচন্দ্র ভট্টাচাযে'র সংজ্ঞা প্রণিধানযোগ্য । তাঁর 
মতে রসের মোটামুটি দুটি অর্থ : “এক, রস হল একটা সারাৎসার, যাকে বলে নির্যাস 
বা এসেন্স, অর্থৎ কিনা একটা 'নর্যাসিত সত্ব । দুই, রস হল একটা অনুভবের বিষয়, 
একটা আস্বাদ্য 'জাঁনস। নন্দনতত্বে এই দু'টো অথই রস কথাটার মধ্যে একসঙ্গে 
মিশে আছে । এইরকম মিশ্রণের ফলে রস মানে দাঁড়িয়েছে অনুভূতির সারাংসার-_ 
অনুভাঁত-_নিাস।”৮ 

অনুভূতির প্রাধান্য স্বীকার করেছেন রবদন্দ্রনাৎও । সাহিত্যতত্ সম্বন্ধে তিনি 
বলেছেন, 'আমাদের অলংকারশাস্ঘে বলেছে, বাক্যং রসাত্বকং কাব্যম:। সোন্দষের 
রস আছে, কিন্তু একথা বলা চলে না যে, সব রসেরই সৌন্দর্য আছে। সোম্দর্যরসের 
সথ্গে অন্য সকল রসেরই £মল হচ্ছে এখানে, যেখানে সে আমাদের অনুভূতির 
সামগ্রী । অন্ভূতির বাইরে রসের কোনো অর্থই নেই । রস মান তথ্যকে আঁধকার 
বরে তাকে অনিব্চনীয় ভাবে অতিক্রম করে । রসপদার্থ বস্তুর অতাঁত এমন একটি 
এঁক)বোধ যা আমাদের চৈতন্যে মিলিত হতে বিলদ্ব করে না। এখানে তার প্রকাশ 
আমার প্রকাশ একই কথা 1”৯ 

এইসব সংজ্ঞায় রসের স্বরূপকে যথাসাধ্য স্পন্ট করে তুললেও সম্পূর্ণরূপে তার 
রহস্য উদঘাটন করা সম্ভব হয়ান। কেননা, রসের উৎপাত্ত হয় মনের গভীর গোপন 
অন্ধকার গহ্বরে । অতুলচন্দ্র গুপ্ত এই প্রসঙ্গে বলেছেন, কাব্ারসের আধার কাব্যও 
নয়, কবিও নয়-_ সহ্দয় কাব্যপাঠকের মন ।”১০ সহদয় সামাজিকের আস্বাদনের 
প্রকৃতির উপরেই রসের প্রকাতিও নিভ'র করে । আস্বাদন-ক্রিয়া ব্যন্তির মনের সঙ্গে 
এমনই অচ্ছেদ্যরূপে যুন্ত যে তাকে বাইরে এনে শব্দের সাহায্যে সম্পূর্ণরূপে প্রকাশ 
করা যায় না। রস অনুভবের জিনিস; তাই সংজ্ঞার বন্ধন সে অনেকটাই এড়িয়ে 
যায়। 





৬০ 


প্রাচীন অলংকারশান্নে রস 


রসের যে-সব ব্যাখ্যা উপরে উদ্ধৃত করা হয়েছে, তাদের মূল 'ভাত্ত সংস্কৃত 
আলংকারিকদের বহু শতাব্দী ব্যাপী রস-সম্পর্কিত বিচার-বিশ্লেষণ । ভরতমীনর 
প্রাথমিক সংজ্ঞা নানা আলংকারিকের বিচারে সংশোধিত, পাঁরবার্তত ও নবীরুত 
হয়েছে । এ'দের সকলের মিলিত ভাবনার 1নযাস পাই রসের উপরোদ্ধ্ত ব্যাখ্যার 
মধ্যে। 

রস সম্বন্ধে জুসম্বদ্ধ আলোচনা সর্বপ্রথম পাওয়া যায় ভরতমুনি-রচিত নাট্যশাস্তে । 
পন্ডিতদের মতে প্রীস্টপ্‌ব“ দ্বিতীয় শতক থেকে খ্ীস্টীয় চতূথণ শতকের মধ্যে কোনো 
এক সময়ে তিনি জীঁবত ছিলেন । তাঁর কাল নির.পণে কিছু আঁনশ্চয়তা থাকলেও 
এটা স্মানশ্চিত যে তাঁর আবির্ভাবের পূবেইি যথেষ্ট সংখ/ক কাব্য-নাটক প্রভৃতি রাঁচিত 
হয়েছিল এবং সেই জন্যই রচনারীতি ও অভিনয়রীতি নিয়ে সোংসাহ আলোচনা সম্ভব 
হয়েছে। 

ভরত নাটক সম্বন্ধে আলোচনা করতে গিয়ে নাট্যরস এবং সংশ্লিষ্ট ভাবগুলির 
ব্যাখ্যা করেছেন নাট্যশাচ্ত্ের ষ্ঠ ও সপ্তম অধ্যায়ে । ষোড়শ অধ্যায়ে তিনি বিচার 
করেছেন অলংকার, দোষ, গুণ, লক্ষণ প্রীতি । অলংকারশাস্ত সম্বন্ধে একট সার্বিক 
ধারণা, তা অসম্পূর্ণ হলেও, এখানেই প্রথম পাওয়া যায়। অবশ্য তাই বলে একথা 
বলা চলে না যে ভরতই অলংকারশাচ্ের প্রবর্তক । তাঁর পূরবেও যে রসশাস্বের 
অস্তিত্ব ছিল ডঃ স্ুশীলকুমার দে তা বলেছেন “[119% 0116 £২258-0001716 125 
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ভরত অলংকার, গুণ, দোষ লক্ষণ ইত্যার্দর আলোচনা করেছেন নাট্যরস সৃষ্টির 
উপাদান হিসাবে ।॥ রসকে প্রাধান্য দিয়ে ভরত বলেছেন, 'ন হি রসাদ্‌তে কশ্চিদর্থঃ 
প্রবর্ততে ॥, [_নাট্যশাম্ত্ু ১২৭৩ ]। অর্থাৎ রস বাতীত কোনো অর্থেরই প্রবৃত্তি 
সম্ভব হতে পারে না। অন্যত্র ভরত বলেছেন : 

যথা বীজাদং ভবেদ- বৃক্ষো বক্ষাৎ পন্পং ফলং তথা । 
তথা মূলং রসাঃ সর্বে তেভ্যো ভাবা ব্যবাস্থতাঃ ॥ ৩৪২ 

অর্থাৎ যেমন বীজ থেকে গাছ, গাছ থেকে ফুল ও ফল হয়, তেমনি রসই সব কিছুর 
মূল তত্ব, আর সবই বাহ্য। রসই কাব্যের বাঁজ ও ফল। 

এখন প্রশ্ন হল, রসের উৎপান্ত হয় কিভাবে? ভরতমূনি বলেছেন, শবভানু- 
ভাবানূভাব-ব্যভিচারি-সংযোগাঘ্‌ রসনিম্পাত্ঃ । (১২৭৪) অর্থাৎ বিভাব» 
অনভাব ও ব্যাভচারী ভাবের সংযোগে রসের সষ্ট হয় । যে কারণে চিত্তের অনদভ্বাত 
জাগ্নুত হয় তাকে বলা হয় বিভাব। ধিভাব দুই প্রকার-- আলম্বন ও উদ্দীপন বিভাব ॥ 


৬১ 


যকে আলদ্বন বা আশ্রয় করে চিত্তে কোনো ভাবের উদয় হয় তাকে বলে আলব্বন 
বিভাব। যেমন, দষ্যন্তের রতিভাবের আলম্বন বিভাব শকুণ্তলা । এই চিত্তবৃত্বিকে 
সংরক্ষণ ও িবর্ধনে যা সহায়তা করে তা হল উদ্দীপন বিভাব। সাজসজ্জা, সুগম্ধিঃ 
সংগীতঃ বসন্ত খতংর পরিবেশ ইত্যাদি রতিভাবের উদ্দীপন িভাব । 

চিত্তব্ত্তর আবেগ শাররবিক্িয়ায় বাহিরে যা প্রকাশ পায় তাকে বলে অন্ভাব। 
রাঁতভাবের অনভাব হল স্তদ্ভঃ ঘন” রোমাণ, স্বরভঞ্গ প্রভৃতি; তেমান ক্রম্দন, 
অশ্রপাত, মৃছণ প্রভৃতি শোকভাবের অনুভাব । 

ভরত আমাদের চিন্তবাত্তগূলিকে দই প্রধান শ্রেণীতে ভাগ করেছেন-স্থায়িভাব ও 
অস্থায়ী বা ব্যভিচাঁরভাব | সদয় সামাজিক চিত্তে বভাব, অনুভব ও ব্যভিচারি- 
ভাবের সংযোগে রসের নিৎপাঁত্ব হয় । একমাত্র স্থায়িভাবের সঙ্গে উপরোন্ত তিনটি 
উপাদানের সংযোগ ঘটলেই রস সূষ্টি হতে পারে । 

নাট্যশাস্ত্রকারের মতে রস আট প্রকার : 

শঙ্গার-হাস্য-করুণা-রোদ্র-বীর-ভয়ানকাঃ | 
বীভৎসাদ্্ভুত সংজ্ঞো চেত্যন্টো নাট্যে রসাঃ স্মৃতাঃ ॥ ৬।১৬ 

অর্থাৎ, নাট্যশাস্তজ্জ পশ্ডিতরা যে আটটি রসকে স্মরণ করেন তারা হল-_ শঙ্গার, 
হাস, করুণা, রোদ্র, বীর, ভয়ানক, বীভৎস ও অদ্ভূত ॥। এই আটাঁট রসের জন্য 
আটটি স্থায়িভাব 'নিদেশি করেছেন ভরত-- রাত, হাস, শোক, ক্রোধ, উৎসাহ, ভয় 
জুগ্সা ও বিস্ময় । এছাড়া আছে নিবে, গ্রানি, শংকা, অসয়া, মদ, শ্রম প্রভৃতি 
তোন্রিশটি ব্যভিচারী ভাব । 

আটাট স্থায়িভাবকে রসসূষ্টির ক্ষেত্রে প্রাধান্য দেবার কারণ কী? আঁভনবগ্প্ত 
ব্যাখ্যা করে বলেছেন ষে, প্রাণীমান্রের মনেই উপরোন্ত আটটি ভাবের প্রথমাবধি প্রাধান্য 
থাকে। কিন্ত ব্যাভচার? বা সণ্চারী ভাবের এরূপ সর্বদাব্যাপণ প্রাধান্য থাকে না। 
এই সব ভাব সামায়ক জাগ্রত হয়ে স্থায়িভাবসমূহকে পুষ্ট ও প্রবল করে তোলে 
মাত্র 1১২ 

সামাজিকের চিত্তে স্থায়িভাবগুলি সংপ্ত অবস্থায় সততই বিদামান থাকে । কাব্য 
পাঠ করে, আবাত্ব শুনে, আঁভনয় দেখে সেই সপ্ত ভাব উদ্দসপ্ত হয়ে সামাজিক চিত্ত 
আচ্ছন্ন করে । 'বিভাখ, অনুভাব ও ব্যভিচারিভাবের সহায়তায় অন্তরশায়ী স্থায়ভাব 
অভিব্যন্তি লাভ করলেই তা রনরূপ পায়। 

এই প্রসঙ্গে ষোড়শ শতকের মধুসূদন সরস্বতাঁর অভিমত উল্লেখ করা যেতে পারে । 
তিনি বলেছেন, মানষের হাঁদয় লাক্ষার মতো যা উত্তাপের সংস্পর্শে এলে দ্রবীভূত হয় । 
কাম, কোধ, ভয় স্নেহ, হর্ষ শোক প্রতি সেই উত্তাপ-_ যার সংস্পর্শে এসে আমাদের 
চিত্ত গলে যায় । এই দ্রবীভূত চিত্তে অনূভাঁতর (কাম, ক্রোধ ইত্যাদি ) বিষয় বা 
আলম্বন প্রাতীর্বাম্বত হয় । এই স্ব প্রাতীবিম্বকেই বলা হয় বাসনা, সংস্কার, ভাব 
ভাবনা ইত্যা্দি। চিত্ত ক্মে কঠিন হয় কিন্তু প্রাতাবিদ্ব থেকেই যায় । প্রাতিবিদ্ব 
কখনো হাঁরয়ে যায় না। বস্তাবশেষের এই স্থায়ী প্রাতিবিদ্বই স্থায়িভাব। 


৬২ 


(িভাব, অনুভাব ও ব্যভিচারী ভাবের সহযোগে চিত্তে প্রতীবিদ্বিত বিষয় পরমানন্দরপে 
প্রকাশ পেলে রসানষ্পাত্তি ঘটে ।৯৩ 

মধুসদনের এই মতবাদ আধুনিক মনোবৈজ্ঞানক তত্বের কাছাকাছি । অলংকার- 
শাস্তে রসপ্রস্থানের প্রবর্তক ভরতমরীন। তিনি কিন্তু নাটাশাস্ত্ে নাট্যরসেরই ব্যাখান 
করেছেন । পরবতর্ণকালের আলংকারকেরা নাট্যরসের বিশ্লেষণরীতিকে কাব্যবিচারের 
ক্ষেতনেও প্রয়োগ করেছেন। নাটাশাস্তের আঁভনব-ভারতী ভাষ্যে আভনবগ্যপ্ত এর 
সমর্থন করতে গিয়ে বলেছেন, নাট্যরস ও কাবারস মূলত আঁভন্ন। “ননাট্যে এব চ 

£ কাবোহাপি-**১১৪ অর্থাৎ রস শুধু নাটকে নয়, কাব্যেও বিদামান । 

আভিনবগ্ুপ্ত ব্যতীত লোল্লপট, উদ্ভট, শংকুক, ভ্রনায়ক প্রভৃতি অনেক সাহিত্য- 
মশমাংসক নাট্যশাদ্তের ব্যাখ্যা করেছেন । ভব্রতোন্ত রসবাদ্দের 'বখ্যাত সূত্র 
“বভাবানূভাব ব্যভিচারিসংযোগাদ্রুসনিষ্পাত্তঃ ভাষ্যকারদের আলোচনা, বিশ্লেষণ 
ও বিতর্কের প্রধান বিষয় । শকন্ত নবম শতাষ্দীতে আনন্দবর্ধন ধ্বানবাদ 
প্রতিষ্ঠিত করবার পূর্বে আলংকারিকেরা রসবাঘকে উপযুক্ত মর্যাদা দেনাঁন ৷ 

ভরতের পরেই যে আলংকারিকদের গ্রন্থ পাওয়া যায় তাঁরা হলেন ভামহ ও দণ্ডী। 

এ*দের উভয়েরই কাল আনুমানিক সপ্তম শতাব্দী । ভরত ও ভামহের মধ্যবতাঁকালের 
অলংকারশাক্মের ধারাঁট ল-স্ত হয়ে গেছে । পরবতা যুগের আলংকা'রকদের রচনায় 
এই অন্ধকার অধ্যায়ে রাঁচত গ্রন্থের উল্লেখ পাওয়া গেলেও তাঁদের সম্ধান পাওয়া 
ষায় না। 

ভামহ অলংকারপ্রস্থানের প্রবর্তক । সুতরাং স্বরচিত অলংকারপগ্রন্থ কাব্যালংকারে 
স্বভাবতই কাব্যকে সৌন্দ্যমাশ্ডিত করবার জন্য যে অলংকারের ব্যবহার অপাঁরহার্ষ 
সে কথাই বলেছেন । অলংকারে সজ্জত না হলে নারীর রূপ যেমন উদ্ভাসত হয় 
না তেমনি নিরলংকার কাব্যের দীপ্তি থাকাও সম্ভব নয়। ভামহ রসবাদকে স্বীকার বা 
অস্বীকারের প্রশ্ন তোলেনাঁনা 'তান কাব্যরসের উল্লেখ করেছেন (৫1৩ )। মহাকাব্যে 
যে সকল রসই থাকা উচিত তা-ও বলেছেন [ ১২১ ]। ভামহ রসের কথা সবচেয়ে 
স্পণ্ট করে বলেছেন এই সংজ্ঞাটিতে : 'রসবদ- দিতস্পষ্টশুঙ্গারাদিরসম 1১৫ 
ভরতের মতে রসনিম্পাত্ত হয় 'বিভাব, অনুভাব প্রভৃতির দ্বারা । ভামহ রসনিষ্পাত্তির এই 
পর্যায়গ-লির কথা উল্লেখও করেনাঁন।১৬ তান অলংকারকেই প্রাধান্য দিয়েছেন, 
কাব্যে রসের অস্তিত্ব থাকলেও তা অলংকারকে আঁতক্রম করতে পারে না। রস 
অলংকারকে শোভন ও উত্জ্ল করে তুলতে সহায়তা করে মান্র। 

ভামহের সমসাময়িক রশীতিপ্রস্থানের আলংকারিক দণ্ডী কাব্যে রসের স্থান আর 
একট? স্পষ্ট করে উল্লেখ করেছেন এবং রসকে আঁধকতর মর্ধাদা দিয়েছেন ৷ দশ্ডীর 
মতে কাব্যের একটি অন্যতম গুণ মাধূর্য এবং রস তার বিশিষ্ট উপাদান ।১৭ দণ্ডণ 
যে রসবাদের সঙ্গে পাঁরচিত ছিলেন তা ভরতোন্ত অণ্টরসের উল্লেখ থেকে উপলব্ধি করা 
যায়। কিন্তু দন্ডী রসকে বিশেষ পাঁরভাষক অর্থে ব্যবহার করেন নি, এবং 
অলংকারের আঁধক প্রাধান্য 'নিদেশ করতেও পারেননি । 
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এর পরে অঞ্টম-নবম শতকের রাঁতি প্রস্থানের আলংকারিক বামনাচার্য কাব্যের 
স্বরূপ নিয়ে আলোচনা করেছেন । কোন বৈশিষ্ট্যের জন্য কতকগুলি শব্দ ও বাক্যের 
সমস্টি কাব্য হয়ে ওঠে, এই প্রশ্ন আলোচনা করে বামন সিদ্ধান্ত করলেন, াতিরাত্মা 
কাব্যস্য ।” (কাব্যালংকার সত্রবত্তি, ১২।৬)। শব্দবিন্যাসের বৈশিষ্ট্যপূর্ণ 
পদ্ধাতিকেই বলা হয় রীত। এই বৈশিষ্ট্য নিভ“র করে দশর্টি গুণের উপর । অন্যতম 
গুণ কান্তির সঙ্গে রসের আছে অঙ্গাঙ্গ সম্বম্ধ। বামনাচার তাই বলেছেন, 
প্ৰীপ্তরসত্তং কান্তিঃ |” (কাব্যালংকার সত্রবৃত্তি, ৩২১৫) অর্থাঞ কান্তিগুণে রস 
উজ্জবলর:পে প্রাতিভাত হয় । 

অলংকারপ্রস্থানের আর-একজন আলংকারিক উদ্ভট । 'তাঁন অলংকারের প্রাধান্য 
স্বীকার করলেও কাব্যে রসের বিশিষ্ট স্থান সম্বন্ধে সচেতন ছিলেন । পব্বীকৃত 
কাব্যের শ্রেণীসমূহের সথ্গে তিনি দুটি নতুন বিভাগ যোগ করেন-__ ভাবকাব্য ও 
রসবংকাব্য । রতি, ভয়, গব” চিম্তা প্রভৃতি ভাব অবলম্বন করে যে কাব্য রচিত 
হয় তাই ভাবকাব্য । ভাবের সঙ্গে রসের সংযোগ ঘটলে রসবৎ কাব্যের সৃষ্টি হয় । 

উদ্ভট ভাব ও অনূভাব শব্দ দুটির পারিভাষিক অথের সত্গে পারচিত ছিলেন 
এবং তাদের ব্যবহারও করেছেন । তাছাড়া তান ভরত-ব্যাখ্যাত অন্টরস সম্বম্ধেও 
অবহিত ছিলেন । বোধ হয় তিনিই প্রথম অষ্টরসের আতরিন্ত শাম্তরসকে স্বীকৃতি 
দেন (১৮ 

প্রীস্টীয় নবম শতাব্দীর অলংকারপ্রস্থানের আলংকারক রুদ্রুট রস সম্বন্ধে 
সর্বাধিক আলোচনা করলেও শেষ পষ-্ত কাব্যে অলংকারের প্রাধান্য প্রাতপাদনেরই 
প্রয়াস করেছেন । ভরতোন্ত আটটি নাট্যরসের সঙ্গে শান্ত ও প্রেয়ঃ এই দ.ট রস যুক্ত 
করেছেন রুদ্র; । কাব্যে রসের বোৌচিন্র্য না থাকলে তা শাস্তের মতোই শহত্ক হবে, 
পাঠক কাব্যপাঠে আকৃষ্ট হবে না-_ রূদ্রটের মতে রসের মূল্য এই কারণেই । 'তাঁন 
কাব্যের দুই উপাদান-- শব্দ ও অর্থ” এবং তাদের দীপ্তি বর্ধনকারণশ অলংকারের কথা 
বলেছেন বিস্তারিতভাবে । অর্থ-শব্দ-অলংকারের সঙ্গে রসের কি সম্বম্ধ তা 
রুদ্রট তাঁর গ্রন্থ কাব্যালংকারে আলোচনা করেনান। এজন্য কেউ কেউ মনে করেন রস 
সম্পকিত বন্তব্যগুলি হয়ত প্রক্গিপ্ত 1১৯ 

উপরে বিভিন্ন সপ্প্রদায়ের মৃখ্য আলংকারিকেরা রস সম্পকে যা বলেছেন তার 
শুধু ইঙ্গিত দেওয়া হয়েছে। অন্যান্য বিষয়ে তাঁদের দান বর্তমান প্রসঙ্গে 'বিচার্য 
জয় । 

ভরত থেকে রমদ্রট পযন্তি অলংকারশাদ্তরের প্রচ্চীন ষগ। ভরতের পরে অনেকেই 
রসের উল্লেখ করেছেন, কিন্তু তাঁরা কাব্যের বহিরঞ্জগের শোভা বিচারের উপরেই বিশেষ 
প্রাধান্য দিয়েছেন । আনম্ৰবদ্ধনের ধবন্যালোক রাঁচত হবার পর, বিশেষ করে 
অভিনবগ্প্তের লোচন টাকা প্রচারিত হবার পর থেকে; অলংকারশাস্তে নবষুগের 
সূচনা হল এবং প্রতিষ্ঠিত হল রসবাদের প্রাধান্য । 

ধ্বানপ্রস্থানের মুখ প্রবন্তা আনন্দবর্ধন প্রীঙ্টীয় নবম শতকের মধাভাগে 
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, কাশনীরে জন্মগ্রহণ করেছিলেন । বাহ্যত তিনি ধ্বনিবাদী হলেও প্রকৃতপক্ষে কাব্যে 
রসের প্রাধানাকে প্রাতিষ্ঠিত করেছেন সংপ্রসিদ্ধ গ্রন্থ ধ্বন্যালোকে" । ধ্বন্যালোকের দুটি 
বিভাগ-_ কারকা ও বাঁত্ব। কোনো কোনো পণ্ডিতের মতে আনন্দবর্ধন শুধু বৃত্তির 
অংশ রচনা করেছেন।২০ কাঁরকা রচনা করেছেন তার পূর্ববতর্ণ অন্য কোনো 
আলংকাঁরক । আবার সংস্কৃত আলংকারিকেরা এবং কোনো কোনো আধুনিক পণ্ডিত 
এই মতবাদ খণ্ডন করে দৌঁখয়েছেন যে কারিকা ও বাঁত্ত উভয়ই আনন্দ্বদ্ধনের রচনা | 
এই 'বতক্ণ নিয়ে এখানে আলোচনা করবার প্রয়োজন নেই । শুধু এইটুকু বললেই 
যথেষ্ট হবে যে, আননম্দবর্ধন কেবলমান বাত্তকার হলেও তাঁর কৃতিত্ব হাস পায় না। 
কেন না, সত্রাকারে রচিত কাঁরকার মমণীর্থ বৃত্তিতে যর্দ এমন প্রাঞ্জল করে ব্যাখ্যা 
করা না হত তাহলে অলংকার শাম্ত্রে ধ্বানবাদের প্রাতিষ্ঠা সম্ভব হত 'কিনা সন্দেহ ২১ 

আনন্দবর্ধন সাহত্যের উৎকর্ষ-অপকৰ“ণ 'বচারের জন্য এক সসংবদ্ধ এবং 
যা্তবাদী পদ্ধাত গ্রহণ করেছেন। 'তাঁন নিজে ধ্বানপ্ুস্থানের আলংকারক হলেও 
তাঁর বিচারধারায় কোনো সংকীর্ণতা নেই । পূুর্বতর্ণ আলংকারিকেরা অলংকারপ্রস্থান 
রীতিপ্রস্থান প্রস্তুতি সংকীর্ণ দৃণ্টিকোণ থেকে বিচার করেছেন কাব্য ও নাটকের দোষ- 
গুণ ॥। আনন্দবর্ধন সমালোচনারীতকে প্রাতিচ্ঠিত করেছেন এক বৃহত্তর পট- 
ভূমিকায় । তাই উত্তরসূিদের 'নিকট তার মতবাদ সহজেই গ্রহণযোগ্য হয়েছে । 
নানা প্রস্থানের দ্বন্দেহ সাহিত্য মীমাংসকরা যখন বিভ্রান্ত তখন অনন্দবদ্ধন তাঁদের 
[দিলেন এক স্যা্না্দণ্ট নিভ'রযোগ্য মানদণ্ড । পাঁণ্ডিত জগন্নাথ তাঁর রস্গঙগাধরে 
যথার্থই বলেছেন, আলংকারিকেরা সাহত্য বিচারে কোন রীতি অনুসরণ করবেন তার 
[নিৎপাত্ত করে দিয়েছে ধ্ন্যালোক । 

প্রাসাদ 1নর্মাণের মূল উপাদান যেমন ইট তেমনি শব্দ হুল কাব্যদেহ গঠনের 
মৌলিক উপাদান । শব্দের 'ন্রাবধ শান্ত ( আঁভধা, লক্ষণা ও তাৎপর্য ) প:ববতরঁ 
কোনে কোনো আলংকারিক উল্লেখ করেছেন। আনন্দ্বর্ধন দেখিয়েছেন এই তিন 
শান্তর আতাঁরন্ত আর-একাটি শান্ত আছে যাকে বলা যায় শব্দশান্ত । শব্দের বাচ্যার্থ বা 
আভিধেয়ার্থ দীর্ঘকাল ক্রমাগত ব্যবহারের ফলে 'বিবর্ণ হয়ে যায়। চিন্রক্প রচনায় 
কিংবা অীবস্তারে পাঠকের মনে চমতকতি সষ্টি করবার ক্ষমতা হারিয়ে ফেলে । 
অথচ কাব্যরস বা নাট্যরস এই চমৎকৃতি ব্যতীত ঘনীভূত হতে পারে না। বহ্‌ 
ব্যবহারে বাচ্যাথ ক্ষয়প্রাপ্ত হয়েছে এমন শব্দ কাব তাঁর রচনায় যত কৌশলেই বিন্যস্ত 
করুন না কেন তা পাঠককে আকৃষ্ট করতে অক্ষম। পুরাতন শব্দে যান নতুন 
ব্যঞ্জনা বা 98£569119-এর সৃন্টি করতে পারেন তিনিই সার্থক শিল্পী । যেমন 
পুরনো গাছ বসম্তকালে নতুন রূপে বিকশিত হয় তেমনি কাব্যে রসপরিগ্রহ করে 
পুরনো বাচ্যার্থ নবরংপে প্রতিভাত হয় : 

দ্ূল্ট পূর্বা আপ হ্যর্থঃ কাব্যে রস্পারগ্রহাৎ | 
সবে নবা ইবাভান্তি মধুমাস ইব দ্রুমাঃ ॥২২ 

পুরনো বাচ্যাথকে নবরূপে উদ্ভাসিত করা ব্যঞ্জনা ছারাই সম্ভব । আনম্দবর্ধন 


৬ 
বা, হ বৈ. প্‌.” 


বলেছেন, মহাকবিদের রচনার একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য হল ব্যঞ্জনা বা প্রতীয়মানার্থের 
প্রয়োগ । রমণীর লাবণ্য যেমন তার পাঁরিচিত অঙ্গসোগ্ঠব থেকে আলাদাভাবে চোখে 
পড়ে তেমনি কাব্যে প্রতীয়মানার্থ বাচ্যার্থের অতীত এক ইঞ্গিত-_ 
প্রতীয়মানং পুনরণ্যদেব বক্ত্ান্ত বাণীষ্‌ মহাকরাীণাম:। 
যত্ততপ্রাসদ্ধাবয়বাতারন্ং বিভাঃত লাবণ্যমিবাঙ্গনাস্ত ॥২৩ 
শন্দের ব্রিবিধ শান্তর অতাঁত যে শব্দশস্তি, যার সাহায্যে কবি ইঞ্ছগিতময় চমৎকৃতি 
সৃষ্টি করেন, তাকেই আনন্দবদ্ধন বলেছেন প্বান, ব্যঞ্জনা বা প্রত্যায়ন; এবং ধ্বনির 
দ্বারা শব্দার্থের যে দোতনা ইঞ্গিতে প্রকাশ পায় তা-ই হল ব্যগগার্থ। আনন্দবর্্ধন 
বলেছেন : 
যন্রার্থঃ শব্দো বা তমর্থম উপসর্জনীকৃত-স্বাথেণ | 
ব্যংগন্তঃ কাব্যাবশেষঃ স ধ্বানারাঁত স্ারভিঃ কথয়িতঃ ॥২৪ 
অর্থাৎ, যেখানে কাব্যের অর্থ ও শব্দ স্ব স্ব প্রাধান্য ত্যাগ করে ব্যঞ্জিত অর্থকে 
প্রকাশ করে, 'বিজ্ঞেরা তাকেই ধ্বনি বলেছেন । 
এই ধ্বান তিন প্রকার__ বস্তুধ্বনি, অলংকারধবনি ও রসধ্বনি। এদের মধ্যে 
রসধবানই শ্রেষ্ঠ । বস্তু ও অলংকারধবান কখনো কখনো আঁভধাশান্তর প্রকাশ হতে 
পারে, কিন্ত রসধবান সর্বদাই ব্যত্গার্থ-সঞ্জাত । রসধ্বানই সাধারণ শন্দনমষ্টিকে 
কাব্যের অলৌকিক জগতে নিয়ে যায় । তাই প্বানকার বলেছেন, “কাব্যস্যাত্মাধ্বনিরিতি 
***1'২৫ যেহেতু কাব্যের আত্মা ধ্বান এবং 'ন্রীবধ ধ্বনির মধো রসধবানই শ্রেষ্ঠ, সেই 
হেতু কাব্যের প্রাণ যে রস, ধ্বনিবাদীর এই প্রতীতি প্রতা্ঠিত হয়েছে । সরাসাঁর না 
হলেও, ধ্বনবাদ প্রতিষ্ঠিত করতে গিয়ে আনন্দবর্্ধন প্রকৃতপক্ষে রসবাদকেই মধণদার 
আসনে প্রাতষ্ঠিত করেছেন। পরবতর্ণকালেও এই মর্যাদা অক্ষম থেকেছে । 
নাটকে রসের প্রাধানা প্‌বেহি স্বীকৃতি পেয়েছিল । কাব্যে রসকে প্রাধান্য দিলেন 
আনন্দবর্ধন । তিনি বললেন, রসই কাবোর প্রাণ। ভামহ, দণ্ড, উদ্ভট প্রভৃতি 
পূবস;রীরা যা অলংকার তাকেই অলংকার বলে কঙ্পনা করেছেন। এই ভ্রমাত্মবক 
ধারণার ফলে কাব্যাবচারে তাঁরা শন্দার্থলংকারকে (উপমা, অনূপ্রাস ইত্যাঁদ ) 
প্রাধান্য দিয়েছেন । আনন্দবদ্ধন দেখালেন কাব্যদেহে রসরূপ প্রাণ না থাকলে শুধু 
অলংকার প্রয়োগে উৎকর্ষ বৃদ্ধি পায় না। বরং মৃত রমণীর দেহ অলংকৃত করলে 
যেমন বাঁভংস দেখায় তেমান রসবিবজত অলংকারভূষত কাব্য পাঠকের মনে 
বিরুপতার সৃষ্টি করে। অলংকার কাব্যদেহের বাহ্যিক উপকরণ মান্র। কাব্যের 
প্রাণভূত রসের বিকাশে সহায়তা করাতেই অলংকারের একমাত্র সার্থকতা । 
আনন্দবর্ধন প্রথম দু প্রত্যযের সঙ্গে ঘোষণা করলেন যে, অলংকারাবহুশীন কাব)ও 
সার্থক হতে পারে যাঁদ থাকে রসগ্রাণতা । 
ধবন্যালোকের টাঁকাকার অভিনবগ্যপ্ত (দশম শতকের শেব পাদ ), রসের প্রাধানা 
দপন্টতররুপে ব্যাখ্যা করেছেন । তাঁর 'লোচন” টণকা ধ্বন্যালোক সমাদৃত হবার পথ 
প্রশস্ত করেছে। 'তাবধ ধর্থীনর মধ্য রসধথানই থে শ্রেঠ তা আঁভনবগপ্ত যত জোরের 


৬৬ 


লঞ্চে বলেছেন আনন্দবর্ধন তেমন করে বলেননি । তিনি রসকে প্রাধানা দিতে গিয়ে 
বলেছেন : পিসেনৈব-্সব্বং জাঁবতি কাব্যম-।” আরো বলেছেন, ন হি তচ্ছূনাং 
কাবাং কিপিদাস্ত 1 (ধ্বন্যালোক টীকা ২৩) অর্থাৎ রসশন্য কোনো রচনা কাব। 
হতে পারে না। আনম্দবর্ধন স[ত্রাকারে যা বলেছেন, অভিনবগপ্ত তা ব্যাখ্যা করে 
প্রচার করায় রসবাদ প্রাতষ্ঠার পথ সুগম হয়েছে । 

অভিনবগুপ্ত ভরতের নাট্যশাস্তের অভিনব-ভারত নামক এক টাকা রচনা 
করেছেন । ভরতের রসসত্রের এক মৌিলক ব্যাখ্যা তিনি করেছেন, যা আভব্যান্তবাদ 
নামে পাঁরাচিত। তাঁর মতে রসের সংন্টি আকাঁস্মক নয় ; 'বাভন্ব স্তরের মধ্য দিয়ে 
িবাঁতত হয়ে রস পূর্ণতা লাভ করে । ভাব, বিভাব ইত্যাঁদর 'বিবর্তনের এই ধারণাই 
আঁভব্যন্তিবাদের মূল কথা । 

অভিনবগু্তের পরে রসবাদ সম্বন্ধে কোনো মোলিক আলোচনা পাওয়া যায় না। 
মন্মটভট্ট (১১শ-১২শ শতক ), ব*্বনাথ কাঁবরাজ (১৪শ শতক) ও জগন্নাথ 
(১৭শ শতক) প্রতৃতি উল্লেখযোগ্য আলংকারিকেরা ধনিবাদ তথা রসবাদের সমর্থক 
ছিলেন। সাহিত্যদর্পণকার বিশ্বনাথ ধ্ৰনিবাদের আড়াল থেকে নয়, সরাসার রসকে 
কাবোযের আত্মা বলে ঘোষণা করেছেন : 'বাক্যং রসাত্মকং কাব্যম: |*৬ 

এই প্রসঙ্গে একটি কথা উল্লেখ করা যেতে পারে । আঁগ্রপুরাণে অলংকারশাম্ত্ 
[নিয়ে কিছ আলোচনা আছে । আগ্মিপুরাণ রচনার কাল আনুমানিক গ্রীস্টীয় নবব 
শতাব্দী, অর্থাৎ আনম্দবর্ধনের সমসামায়ক + আঁগ্নপরাণেও পাই, রসই কাব্যের 
আত্মা : 

'াগ-বৈদগ্ধাপ্রধানেহীপ রস এবাএ জীঁবতম-। ( আগ্নপরাণ ) ৩৩৬৩৩ 


গৌড়ীয় ভান্তরস 


যে রস সম্বন্ধে আলোচনা করা হল তা প্রাকৃত বা লৌকিক, পৃথবীর নরনারীর 
প্রত্যক্ষ ইন্দ্র়গ্রাহ্য অনুভূতিকে উপজীব্য করে এই রসের উদ্ভব ও বিকাশ । দুষ্যন্ত- 
শকুন্তলার কাহনী বয়ন করে কালিদাস তাঁর নাটকে ষে রস সাস্ট করেছেন তা প্রাকৃত । 

লৌকিক সাহিত্যে যেমন রস আছে তেমাঁন আছে ভান্তবাদী সাহত্যেও। স্গুণ 
ভগবান যখন ভন্তের 'নকট সর্বোত্তম নররূপে আবৃত হন তখন উভয়ের সম্পর্ক 
কমবেশি রসাপ্নুত হয় । শৈব, শান্ত, বৈফষ প্রভাতি ধর্মসম্প্রদায় আরাধ্য দেবতাকে 
পার্সোন্যজ গড" বা রবাদ্দ্রনাথের ভাষায় “অন্তরের ধন" হিসাবে আরাধনা করেন 
বলে ভন্তের হৃদয়ে স্বতঃই আবেগ সঞ্চারিত হয়। ঈমবর-কেন্দ্রুক আবেগের গভীরতা 
ধমশয় সাহত্যকে রসাসন্ত করে। 

ধমীয় লাহিত্যের রস অলোকিক, কেননা ঈশ্বরাসান্ত এই রসের উৎস। বৈষ্বের 
ধম্ণপাধনায় ঈম্বরান:রন্কির তীব্রতা বোধ হয় সবচেয়ে বেশি । বিপুল পরিমাণ বৈধ" 
সাহিত্যে ভগবদ-প্রেমের যে বচিন্ত প্রকাশ দেখা যায় অন্য সগুদায়ের সাহিত্যে তা নেই? 
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অবশ্য সকল শ্রেণীর বিষু-ভক্ের মধ্যেই প্রবল আবেগময় ঈশ্বরাসন্তির প্রকাশ নেই, 
যেসন, রামানূজ ও মধ ব্রদ্ধকে বিষুর সমার্থক মনে করলেও তাঁরা মূলত জ্ঞানবাদা, 
তাই এই দুই গোষ্ঠীর বৈষবদের সাধনায় আবেগাপ্লুত ভক্তির অবকাশ ছিল কম। 
অপরপক্ষে দাঁক্ষণাত্যের আড়বার, উত্তর ভারতের বল্পভাচাষ“সম্প্রদায় এবং চৈতন্য ও 
তাঁর অনুগামণদের সাধনায় আবেগময় ভক্তির প্রাধান্য । এই আবেগময়তার বৈচিত্র্য ও 
গভশরতা বাংলা বৈষ্ব-সাহিত্যের মূল বৈশিষ্ট্য । এর পূর্ণ বিকাশ চৈতন্যের 
দিব্যোন্মাদে। রংপ-সনাতন-জশীব গোস্বামীদের মতো ভন্ত তাত্বক পণ্ডিতরা বৈষ্ণবীয় 
রসের অলংকারশাম্ত্র বাধবদ্ধ করেছিলেন। স্বভাবতই রসশাস্ব্র প্রণয়নে বাংলার 
বৈষুব সাহিত্য তাঁদের বিশেষর্‌পে প্রভাবাম্বিত করেছে । এই জন্যই বৈষ্ণবীয় রসের 
আলোচনায় গৌড়ীয় বৈষ্ণব সাহিত্য প্রাধান্য লাভ করেছে । ভক্তিধর্ম ও তার বিবর্তন 
সম্পকে প্রথম অধ্যায়ে সংক্ষিপ্ত আলোচনা করা হয়েছে । বহ: ধর্মসম্প্রদায় ভান্তবাদকে 
ঈশ্বর আরাধনার অন্যতম পন্থা 1হসাবে স্বীকাতি দিয়েছে । গৌড়ীয় বৈষ্ণব সম্প্রদায় 
শুধু স্বীকৃতি 'দিষে সন্তুষ্ট নয় ; ভন্তিকে রসের মর্ধাদায় প্রতিষ্ঠিত করেছেন বাঙাল? 
বৈষ্ণব আচারেরা । তাঁদের ?সদ্ধান্ত অনুযায়ী ভান্তুরসই একমান্ রস। গৌড়ীয় 
বৈষ্ণব সাধনার মূল বৈশিঘ্ট্য হল এই । 

কিন্তু রস হিসাবে ভান্তির প্রাতষ্ঠার কৃতিত্ব একমান্র গৌড়ীয় বৈষব সম্প্রদায়ের 
প্রাপ্য; এ কথা বলা চলে না। কারণ বহু শতাব্দী যাবৎ ভান্তির সত্গে রসের একটা 
অদৃশ্য যোগসুন্র উপলাধ্ধ করা যায় । ওপাঁনষাক সাহিত্যে ভান্তর 'বাক্ষি্ত উল্লেখ 
লক্ষ্য করেই হয়ত রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, বি্ধাবদ্যার আনূষধ্গিক রূপেই ভারতবর্ষে 
প্রেম-ভন্তির ধম আরম্ভ হয় ।”২৭ প্রেম-ভীন্তঁ কথাটির মধ্যে রসের ইত্গিত আছে । 
যেখানে প্রেম সেখানেই আছে রস। 

অবশ্য পৌরাঁণক যুগের পূুবে জীবাত্বা ও পরমাত্মার মিলন কোনো নামধারী 
অবতার বা দেবতাকে কেন্দ্র করে হয়নি । ওপনিষাঁদক ভান্ত মূলত ঈশ্বর বা 
পরমাত্মার জন্য ভক্তের 'নাবশেষ ব্যাকূলতা, সুতরাং নির্গুণ ভান্তি। ভীন্তর এই 
নগুণস্বরূপতা প্রথম অবসিত হয় ভগবদুগীতায়, যেখানে বিশেষ দেবতা এবং 
বিশেষ ভন্ত প্রাধান্য লাভ করে ভক্তিকে সগুণাত্মক করে তূলেছে। 

রামায়ণ, মহাভারত এবং অন্যান্য বহু কাব্য ও নাটকে ভান্তুর কথা আছে এবং 
তার পশ্চার্বতণ রসের ফন্গুধারাট সহজেই অনুভব করতে পারা যায়। কিন্তু 
ভাগবতপুরাণই রসধযন্ত ভান্ততত্বের সুদৃঢ় 'ভাত্ত স্থাপন করেছে । পরবর্তাঁকালের 
সকল ভক্তিবাদী বৈষব সম্প্রদায়ই ভাগবতকে তাঁদের মৃখ্য শাস্গ্রম্থ হিসাবে গ্রহণ 
করেছেন। 

অনুমান করা হয়, ভাগবতের রচনাকাল ধ্রীস্টীয় ষষ্ঠ থেকে নবম শতকের মধ্যে ॥ 
দশম কিংবা একাদশ শতকে অভিনবগ্যপ্ত ভন্তিরসের উল্লেখ করলেও তাকে পৃথক 
মর্যাদা দিতে পারেননি ; ভান্তরস শান্তরসেরই অন্তভুন্ত বলে 'তিনি মনে করেছেন 
( নাট্যশাস্ত্র, ৬১০৯, ভাষ্য ), অথচ অন্যন্ল 'তাঁনই বলেছেন, রসের আম্বাদ পর্রক্ষ 
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আস্বাদের মতো-_ পরবক্ধাস্বাদ সচিবঃ 1৮২৮ এই রস গোড়ায় বৈষবদের মতে 
ভন্তিরর । রস বা আনন্দের মধ্য দিয়ে তাঁরা ভগবানকে পাবার জনা সাধনা করেন। 
স্তরাং পরোক্ষে অভিনবগযপ্ত ভন্তিরসকে মর্ধাদা দিয়েছেন বলা যায় । - 

মৃগ্ধবোধ রচয়িতা বৈয়াকরণ বোপদেব (ভ্রয়োদশ শতক) প্রথম সুস্পন্টরূপে 
ভন্তিরসের প্রাধান্য স্বীকার করেন। তাঁর সংকলিত ভাগবতমূলক গ্রণ্থ “স্তাফলের' 
একাদশ অধ্যায়ে ভ্তি ও ভন্ত সম্বন্ধে আলোচনা আছে । বোপদেবের মতে যাঁর হদয়ে 
ভক্তিরস জাগ্রত হয়েছে তিনিই ভন্ত। হাস্য, করুণ, শঙ্গার, রৌদ্র, বীর, ভয়ানক, 
বীভৎস, শান্ত ও অদ্ভূত-_ এই নয়টি রূপে ভাক্কিরস উপলঘধ্ধি করা যায় ; সৃতরাং 
ভন্ত নয় প্রকার। ভাগবতের নিদেশি- তিস্মাং কেনাপ্যাপায়েন মনঃ কৃষে 
নিবেশয়েং২৯ অনুসরণ করে বোপদেবও বলেছেন, যে-কোনো উপায়ে কৃষের প্রতি 
চিত্ত নিবিত্ট করাই ভন্তি। হাসা, শৃঙ্গার প্রভৃতি দ্বারা এই আকর্ষণ সৃম্টি হতে 
পারে। ভান্তরসই মূল রস, শৃঙ্গার প্রভৃতি এরই 'ভিন্ন প্রকাশ মান্র। ৃ 

বোপদেবের ভক্তিবাদ মূলত ভাগবতানুসারী, 'তানি গোঁড়ীয় বৈষবদের মতো 
ভক্তিররকে লৌকিক সন্পকণ্ঠুত করে অলৌকিক স্তরে নিযে যেতে পারেননি । তবে 
একথা অনস্বীকার্য যে বোপদেব ভান্তিকে প্রাতিষ্ঠার পথে অনেক দূর এগিয়ে দেওয়ায় 
বৈষ্ণব আচার্যদের কাজ অনেকটা সহজ হয়েছিল । 

যিনি অবাঙ-মনসগোচর, অলৌকিক এবং অতবীন্দ্য়, সেই ঈশ্বরের সঙ্গে মিলিত 
হবার আকাঙ্কষায় এই পাৃঁথবীর কোনো ভক্তের পক্ষে আত্মহাবা হওয়া সম্ভব, এ কথা 
প্রাচীন আলংকারিকেরা সম্যক উপলব্ধি করতে পারেনান। লৌকিক জগতে এই 
ব্যাকূলতার শ্রেষ্ঠ প্রতীক দাঁয়তের সথ্গে দয়িতার মিলনাকাংত্ক্ষার উন্মাদনা । কিম্তু 
প্রাকতজনের মনে ইন্ড্রিয়গ্রাহ্যাতীত অপ্রাকৃত পরমরক্ধের জন্য তেমন মিলনাকাক্ক্ষা সৃষ্টি 
হওয়া কি সম্ভব 2 চৈতন্যদেবের অভ্তপর্ দিব্যোন্মাদ যাঁরা প্রত্যক্ষ করলেন তাদের 
স্বীকার করতে দ্বিধা রইলো না ষে; গভীর ঈম্বরাসান্ত ভক্তের হৃদয় এমন এক অলৌকিক 
আনম্দরসে অভিভূত করতে সক্ষম যা পাঁথবীর প্রাকৃত দয়িত-দয়িতার 'মিলনাকাত্ক্ষাকে 
সহজেই আতক্রম করতে পারে । ঈশ্বর-প্রণাঁয়নীর রূপ মূর্ত হয়ে উঠোছল চৈতন্যের 
জীবনে । তাঁর রচিত “শক্ষাম্টকের' চতুর্থ পঙ্ণীন্ততে এই আত্মানবেদন দ্ব্যথ হান 
ভাষায় প্রকাশ পেয়েছে : 

ন ধনং ন জনং ন সুন্দরীং 
কাঁবতাং বা জগদীশ কাময়ে । 
মম জন্মনি জন্মনীম্বরে 
ভবতাম্ভন্তির হৈতুকা ত্বয়ি ॥ 

অথণৎ, হে জগদী*বর, ধন চাই না, জন চাই না, কামিনী চাই না, চাই না কবিত্ব 
অথবা পান্ডিত্য ; হে' ঈশ্বর, তোমাতে যেন জন্মে জন্মে আমার অহৈত;ক 
ভন্তি থাকে । 

চৈতনাদেবের লীলা যাঁরা প্রত্যক্ষ করেছেন অথবা চৈতন্য পরিমণ্ডলের সংস্পর্শে 
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আসবার স্‌যোগ পেয়েছেন, তাঁদের মধ্যে উল্লেখযোগ্য ভন্ত ও গ্রন্থকার সনাতন গোস্বামাঁ 
( জন্ম পঞদরশ শতকের শেব পাদে, মত্য ১৫৫৮); রূপ গোস্বামী (১৪৬৯-১৫৬৪) ; 
জীব গোস্বামী (আন. ১৫১০-১৬০০); মধ্‌সূদন সরস্বতী (১৫২৫-১৬৩২); 
পরমানম্দ সেন বা কাব কর্ণপ,র (১৫২৫- 2) প্রভৃতি । এ'দের মিলিত সাধনার ফলে 
বৈষ্ণব রসশাম্ত্র বিশেষ করে ভান্তুরস, প্রাতষ্ঠা লাভ করেছে । এই তত্বগত প্রাতষ্ঠার 
প্রয়োজন ছিল। পদাবল সাহিত্যের প্রাণ ভন্তির অনুভূতি । সতরাং বৈষ্ণব 
কবিতার উৎকষ" তখনই স্বীকৃতি পাবে যখন এই ভক্তি, রস হিসাবে গণ্য হবে । ভান্তির 
রসপ্রাণতা স্বীকৃতি পেলেই পদাবলণ সাহিত্যকে সংস্কৃত অলংকারশাস্দ্রের নারখে 
বিচার-বিশ্লেষণ করা সম্ভব । বৈষ্ণব সাহিত্যকে মর্যাদার আসনে প্রতিষ্ঠিত করবার 
জন্য এই বিচার-বিশ্লেষণ তো আবশ্যকই, তা ছাড়া ভন্তি-সাহিত্যের রীতি অনুযায়ী 
কবিরা লিখছেন কিনা সেদিকে লক্ষ্য রাখাও ছিল প্রয়োজন। কারণ ভন্ত বৈষবের 
দিনচর্যাকে বাধিবদ্ধ করবার উদ্যোগ শুরু হয় চৈতন্যের মহাপ্রয়াণের কিছুকাল পরে। 
বৃন্দাবনের আচার্ষেরা এ কাজের প্রধান উদ্যোন্তা । পদাবলী কীত'ন বৈধবের দিনচর্যার 
অন্যতম অংগ ; অতএব ভক্তিরস প্রচারের কাব্যিক দায়িত্বটা অসংখ্য কবির ব্যান্তগত রুচি 
ও প্রবণতার উপর ছেড়ে দেওয়া যায় না। রসশাদ্ষের বিধান দিয়ে পদাবলীকে নিয়ন্তণ 
করা তাই আবশ্যক ছিল । 

ভান্তরস সম্বন্ধে বিস্তিত আলোচনা পাওয়া যাবে মধুসূদন সরস্বতীর 'ভগবদ-- 
ভাঁন্তরসায়নে' জীব গোস্বামীর প্রীতি-সন্দভে” এবং রুপ গোস্বামীর 'ভান্তরসাম.ত- 
সিম্ধু” ও িজ্জবলনশীলমণি'তে । বৈদাক্তিক মধূসদনের জশবনে ঘটেছিল জ্ঞান ও 
ভান্তির অপুর্ব সংমিশ্রণ । তিনি ভন্তিরসকে শ্রেপ্ঠ রস হিসাবে স্বীকৃতি দিয়েছেন । 
শ্রীমধযসুদন সরস্বতী কিন্তু, ভন্তিরসকেই শ্রেক্চ রস বলিয়া বর্ণনা কারয়াছেন।... 
ইহার স্থায়িভাব চিত্তের ভগবদ:কারকতা । মনের মধ্যে প্রতিবাদ্বিত পরমানন্দরূপণ যখন 
ভান্তরসের স্থাঁয়ভাব, তখন ভান্তিরস যে পরমানন্দস্বরূপ হইবে ইহাতে আর বিস্ময়ের 
কারণ কি? পক্ষান্তরে পরমানন্দস্বরূপ বলিয়াই ভান্তরস রসসমূহের মধ্যে শ্রেষ্ঠ ।”৩০ 

বটসন্দর্ভের শেষ খণ্ড প্রীতিসন্দভে” জীব গোস্বামশ ভক্তিরস, ঈশ্বরপ্রশীতি, 
কৃষ-গোপাী সম্পর্ক প্রভৃতি বিষয় নিয়ে আলোচনা করেছেন। প্রশীতর দ্বারা ভক্তের 
চিত্তশুদ্ধি না হলে ঈশ্বর লাভ হয় না। স.তরাং ভন্তিরসের মূল উপাদান প্রশাত। 

শ্রীপাদ রূপ গোস্বামী বিরচিত মহাগ্রদ্থ ভন্তিরসামতসিম্ধ্‌” বৈষণব রসশাস্তরের 
আকরশ-্গ্রদ্থ। শুধ; গৌড়ীয় বৈষব সমাজে নয়, ভারতের সব্ত ভান্তবাদণ সাধনার 
ক্ষেত্রে এই গ্রন্থের প্রভাব লক্ষণীয় । রূপ ও তাঁর অগ্রজ সনাতন সংসারজীবনে ছিলেন 
আলাউদ্দীন হুসেন শাহের (১৪৯৪-১৫২১) উজীর । চৈতন্যদেবের শিষত্ব গ্রহণ 
করে সংসার ত্যাগ করেন এবং তাঁর আদেশে বন্দ্াবনে বৈঞ্ণবগ্রন্থ রচনায় জশীবন উৎস 
করেন। সংস্কৃত সাহিত্য ও অলংকারশাস্মে ছিল তাঁর প্রগাঢ় পাশ্ডিত্য । আরবা- 
ফাসা ভাষাতেও দক্ষতা অজরন করেছিলেন তিনি। রাজদরবারে থাকাকালীন রূপ 
স.ফা মতবাদের দ্বারা অনুপ্রাণিত হয়েছিলেন, এমন অনমান অসঞ্গত নয়, হয়ত এই, 


৭0 


প্রভাব পরবতাঁ জীবনে তাঁকে অপ্রাকৃত ঈশ্বরাসন্তিকে শ্রেষ্ঠ রস হিসাবে প্রতিষ্ঠা করতে 
সহায়তা করেছে ।৩, 

শ্রীপ ২১৪১ গ্লোক-সম্বলিত “ভন্তিরসামৃতসিম্ধু” সমাপ্ত করেন ১৫৪১ খ্রীস্টাব্দে। 
এই গ্রম্থ বৈষব রসশাস্তের একমান্ন বিধিবদ্ধ দিগ্‌দশ নী। বিষয়বস্তু সংক্ষেপে এই; 
“সাধনার প্রথমে কি প্রকারে অসংযত চিত্তবাত্ত গুলিকে সংযত করিয়া বৈধ ভন্তির 
সাহায্যে শ্লীভগবচ্চরণে সমাকৃত্ট করিতে হয়, বৈধীর সুবধানে কি প্রকারে চিত্ত সুনির্মল 
হইয়া শ্রীভগবানে রতির উদয় হয় এবং সেই রতিই বা কি প্রকারে রাগানুগায় পরিণত 
হইয়া সংসার-সখে বিত.ফা জন্মাইয়া শ্রীকৃষ্জভজনকেই একমাত্র সুখকরর্‌পে প্রাতিভাত 
করায়-_ এই গ্রম্থরত্ে তাহারই বিবৃতি দেওয়া হইয়াছে । রাগানগা ভন্তি কি প্রকারে 
ভাবভভ্ত্যাদতে সণ্টারিত হয়, কি প্রকারে সাধক ব্লজভাবলাভের অধিকার প্রাপ্ত হয় ; 
ভাব, অনুভাব, বিভাবাঁদর স্বরূপ-- এই সকল বিষয় সাহাত্যিক রসশান্তে দস্ট হইলে 
ও ?ক প্রকারে আমরা স্বয়ং আঁখল-রসামৃতমৃতি" শ্লীভগবানের ভজনপথে এই সকল 
রসশাস্ত্ের বিবয় লইয়া অগ্রসর হইতে পার, সেই আনন্দলীলাময় 'বিগ্রহেব স্বরূপ, 
গুণাঁদ বহু বহ: বিষয় আমরা এই গ্রন্থে জানিতে পারি 1৩২ 

গোড়ায় বসশাস্তানুযায় পণ্াবধ মৃখ্যরসের মধ্যে মধুর বা উজ্জ্বল রস শ্রেষ্ঠ । 
ভান্তরসাম.তাঁসম্ধুতে সাধারণভাবে এই রসের আলোচনা করা হয়েছে। শ্রেশ্ঠ 
বৈষ্বীয রসেব এই সাধারণ আলোচন। যথেষ্ট নয়, তাই িজ্জবলনীলমাঁণতে' মধুর 
রসের বিস্তৃত ব্যাখ্যা করেছেন রূপ গোস্বামী । নায়ক নায়িকার লক্ষণ, পরকীয়াতত্ব, 
বপ্রলম্ভ, মহাভাব ইত্যাঁদ। রাধা-কঞ্চললা সম্পার্কত 'বাভল্ন প্রসঙ্গের আলোচনা 
দ্বারা উত্জব্লবসের স্বরপ ব্যাখ্যা করা হযেছে । পঞ্চদশ প্রকরণে সমাপ্ত গদ্য-পদ্যে 
রচিত এই গ্রন্থ মধুর রসের সবশ্রেষ্ঠ ব্যাকরণ, যেমন ভন্তিরসামৃতিসিম্ধু সাধারণভাবে 
বৈষ্বীয় রসের একমান্ত্র নির্ভরযোগ্য অলংকারগ্রন্থ | 

উপরে বাঙাল? বৈষ্ণবাচাষ গণের রচিত যে সব রসশাস্ত্ গ্রন্থের কথা উল্লেখ করা 
হয়েছে তাঁদের ভাষা সংদ্কত এবং রচনার স্থান বাংলার বাহিরে বনন্দাবনে । ভান্ত- 
রসামৃতাসিম্ধু সম্পূর্ণ হবার প্রায় অর্ধ শতাব্দী পরে কৃষ্ণদাস কবিরাজ রচিত 
ন্লীচৈতনাচরিতামৃতের রচনা সমাপ্ত হয় । বাঙাল? বৈষ্বের নিকট আত অল্পকালের 
মধ্যেই রসশাস্ত্ের আকর র-পে এই গ্রন্থ গৃহীত হল। “রপ গোস্বামী যে রসশাম্্ 
প্রণয়ন কাঁরয়াছিলেন তাহার পূণ“ অনুবাদের প্রয়োজন অনুভূত হয় নাই। সেশাস্বের 
সার সংগ্রহ কারয়া তাহার তাৎপয" সমেত কৃক্পদাস কবিরাজ চৈতন/চরিতামৃত-সম্পুটে 
ভরিয়া দিয়াছিলেন ।'৩ 

কৃষ্দাসের বৈশিষ্টা, তিনি চৈতনা-জীবনের পটউভূমিকায় রসশাস্ত্ের বাখা 
করেছেন । পংর্াাচাষগিণের মতো ভীন্তরসের 'নছক তাত্বক আলোচনা তানি করেনাঁন। 
তাঁহার পূর্বে চৈতন্াদেবের অন্তত 'তিনখানি বাংলা জীবনীকাবা এবং তিনখান 
সংস্কৃত জীবন (কাব ও নাটক) রচিত হইয়াছিল। তিনি প্রচলিত। কাহিনীর 
গুনরাবান্ত না কাঁরয়া চৈতন্য-জীবনাদর্শ, ভন্তিবাদ, দ্বৈতবাদী দার্শীনক চিন্তার 


৭৯ 


গোঁড়ীয় ভাষ্য এবং বৈধুব মতাদর্শকে সংহত, দূরাভিসারীঁ ও মনননিষ্য আকার দিয়া 
বাঙালী মনীষার এক উজ্জবলতম স্মারক চরিত্র হইয়া আছেন ।,55 


ভরত ও গৌড়ীয় মতের বিভিন্নত্স 


ভরতমূনি যে আট রস নার্দস্ট করেছেন তার মধ্যে ভন্তিরস অনুপস্থিত । প্রাচীন 
আলংকারিকদের মতে দেবতার প্রতি ভক্তের যে রতি তা ব্যভিচারী ভাবমান্, রসের 
মযযযাদা তাকে দেওয়া যায় না। মম্মটভন্র তাঁর কাবাপ্রকাশে' বলেছেন, 
'াঁতেবাদাবিষয়া ব্যভিচারী তথাহঞ্জিতঃ। ভাবঃ প্রোন্তঃ (88৮ )। অথণৎ, 
দেবাদি সম্পাকতি রাতকে ও ব্যাঞ্জত ব্যভিচারীকে বলা হয় ভাব, রস নয়। ভান্তষে 
ভাবমান্্, রস নয়, তা “সাঁহত্যদর্পণ+ “সরস্বতীকণ্ঠাভরণ' প্রভতি অলংকার গ্রম্থেও 
বলা হয়েছে । 

দদেবাদিবিষয়া রাত ভান্তিরস হিসাবে গণ্য হতে পারে না-_ প্রাকৃত আলংকারিকদের 
এই আভমত মধুসূদন সরস্বতী এবং জীব গোদ্বামণ খণ্ডন করেছেন । মধুসূদন 
বলেছেন, মদ্মটের উক্তি ইন্দ্র প্রভৃতি দেবতাদের পক্ষে প্রযোজ্য হতে পারে, পরমানন্দ- 
স্বরূপ শ্রীকৃষ্ণ সম্বন্ধে নয়।৩৫ জাীবগোস্বামীও বলেছেন, প্রাকৃত রসকোঁবিদ্গণের 
ভান্তরসকে স্বীকীত দিতে আপাতত প্রাকৃতদেবাঁদবিষয়মেব সন্তবেৎ"-”৩, 

লৌকিক এবং অলৌকিক এই উভয়বিধ রসেরই প্রাথমিক স্তর ভাব। 'বিভাব, 
অনুভাব ইত্যাদির সঙ্গে মিলিত হয়ে ভাব রসে পাঁরণত হয়। শ্রুতিতে ও পুরাণে 
বার্ণত আঁখলরসামৃতমৃর্ত আনন্দস্বর্‌প শ্রীকৃষ্ণ যে ভাবের উৎস তার রসে পারণত 
হবার যোগ্যতা নেই, একথা বৈষব রসশাম্ত্কারগণ স্বীকার করেন না, অবশ্য এখানেই 
প্রশ্ন ওঠে এমন মহিমময় ভগবানের সঙ্গে একজন সামান্য ভন্ত মানবের কি এমন ঘনিষ্ঠ 
সম্পর্ক গড়ে ওঠা সম্ভব যা থেকে রসের সৃষ্টি হতে পারে 2 কারণ মধুর সম্পক 
সমপর্যায়ের লৌকিক বা অলোকক ব্যান্তত্বের মধ্যেই গড়ে ওঠা সম্ভব । 

এ প্রশ্নের উত্তর বৈধব রসশাস্তেই আছে । ভগবান ও ভভ্তের মধ্যে ব্যবধান দূর 
করা হয় দুই উপায়ে । এক, ভগবানকে মানবীয় গুণে ভূষিত করা। গৌড়ীয় 
বৈষবরা শ্রীকৃষ্ণের এমবষের রুপে তেমন ম.গ্ধ হনানি, যে-কৃষণ কংস ও পৃতনাবধের 
নায়ক, শীন্তধর যে-ক্চ গোবদ্ধন পবত ধারণ করেছিলেন, তাঁকে আমাদের বৈষ্ণব 
সাধকরা হাদয়ের ধন হিসাবে গ্রহণ করেননি । কারণ এমব'বোধ দূরত্বকে প্রসারিত 
করে প্রেমানূভূতিকে শিথিল করে-__ 

এ*বর্য-শিল-প্রেমে নাহি মোর প্রীত 1৩৭ 

শরীক ভক্তের কাছাকাছি এসেছেন তাঁর মানবিক গুণাবলী, প্রসাধনাপ্রয়তা এবং 
অন্যান্য মানব-স্থলভ বৈশিন্ট্যের জন্য । এই সব মানবিক গুণাবলীর বিস্তৃত গববরণ 
পাওয়া যাবে বৈষব শাম্তগ্রন্থে তা ছাড়া ভক্তের সঙ্গে তাঁর সম্পর্ক মানাঁবক বন্ধনের 
দ্বারা চিহ্নিত। প্রভু, সখা, পুত্র এবং পাঁতিরূপে তাঁকে ভজনা করা হয়। চৈতন্য- 
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চরিতামতকার বলেছেন : 


মোর পদুত্র মোর সখা; মোর প্রাণপাতি। 
এই ভাবে যেই মোরে করে শুদ্ধভন্তি ॥ 
আপনারে বড় মানে আমারে সম-হটীন। 
সেই ভাবে হই আম তাহার অধীন ॥৩৮ 
ভন্ত ও ভগবানের মধ্যে পার্থক্য দূরীকরণের দ্বিতনয় উপায় হল ভন্তকে আধ্যাত্মিক 
স্তরে উন্নীত করা । প্রীবৃঞ্ণ অলো'কিক মাধূরের আঁধকার হলেও স"মিত শন্তি লৌকিক 
জীব ভন্ত সেই মাধ'্যকি উপায়ে আস্বাদন করবে 2 প্রাকৃত আলংকারিকের এই 
আঁভিযোগের উত্তরে বলা চলে; ভজন, কীর্তন প্রভৃতির দ্বারা ভক্তেব প্রাকৃত মনোবাত্ত 
সচ্চিদানন্দরূপ ভন্তির সঙ্গে মিলিত হয়ে চিম্ময়ত্ব লাভ করে। এই প্রসঙ্গে কষ্দাস 
কবিরাজ বলেছেন : 
প্রভূ-কহে, বৈষ্ণব-দেহ প্রাকৃত' কভু নয়। 
“অপ্রাকৃত” দেহ ভক্তের চিদানন্দময় ॥৩৯ 
এমন-কি, ভজন কণর্তনাদি সাধনায় অসমর্থ ব্যন্তিও শধ, শ্ীকফের শরণাপন্ন হলেই 
[সদ্ধলাভ কবতে পারেন : 
শরণ লঞা করে কৃষ্ণে আত্মসমপণ । 
কৃষ্ণ তাঁরে কবে তৎকালে আত্মসম ॥১০9 
স্ততরাং শ্রীকৃষ্ণের অমেয় মাধুষেরি রসাস্বাদন শবণাগত সামান্য মানুষের পক্ষে 
অসম্ভব নয়। 
বৈষ্ণব রসকো'বিদ-গণ পক্ষান্তবে বলেন, প্রাকৃত রস প্রকৃত মাদা লাভের আঁধকারণী 
নয়। কারণ যে সুখানুভাত ও পরমানম্দ বসেব প্রাণ তা লৌকিক রসের 
বিষয়াবলম্বনে ক্ষদ্র পরিসরে সীমাবদ্ধ করা যায় না। ভূমাতেই সুখ, অল্পে সুখ 
নেই, রসও নেই । প্রাকৃত রসের সামাজিক মায়াবদ্ধ জীব, সুতরাং তার পক্ষে ভূমাকে 
উপলাষ্ধ করা সম্ভব নয়। জীব গোস্বামী বলেছেন, ণকণ্, লৌকিকস্য রত্যাদেঃ 
সুখরুপত্বং যথাকথণ্গিদে । বস্তুবিচারে দুঃখপযবসায়িত্বাং ৪১ 
অর্থাৎ, লৌকিক রত্যাদির সুখর্‌পতা খুবই অন্প ; অর্থাঞ্চ বস্তুবিচারে (রসের 
আলম্বন ও রতির প্রকৃত 'বিচারে ) তাহা দ:ঃখেই পরিসমাপ্ত হয় । 
মধুসূদন সরস্বতী এই প্রসত্গাট ব্যাখ্যা করে বলেছেন : 
কান্তাদ্দিবিষয়া বা যে রসাদ্যাস্তত্র নেদশম-। 
রসত্বং পুষ্যতে পূর্ণসখাস্পর্শিত্বককারণাৎ | 
পরপণবিসা ক্ষ,দ্ররসেভ্যো ভগবদ্রুতিঃ। 
খদ্যোতেন্য ইবাদিত্য-প্রভেব বলবন্তরা ॥৪২ 
অর্থাৎ, কাম্তাঁদ-বিষয়ক রস ভান্তরসের তুল্য নয়। পূর্ণ সখ লাভ না হলেও 
সেখানে নাক রসের পষ্ট হয়ে থাকে | শৃঙ্গারাঁদ ক্ষুদ্র রসের তুলনায় ভগবদবিষয়ক 
রাঁতি পাঁরপূ্ণ রস ; সূর্ধকরণের সঙ্গে জোনাকির আলোর যে প্রভেদ, প্রাকৃত ও 
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অপ্রাকৃত রসের মধ্যে তেমনই পাথক্য। 

ভন্তিরসের অলোঁকিকত্ব সম্বন্ধে গোড়ায় বৈষ্বাচাষগণের অভিমত সংক্ষেপে 
সুন্দরভাবে ব্যাখ্যা করেছেন ভক্তিভূষণ রাধাগোবিন্দ নাথ । তিনি বলেছেন, তাঁহাদের 
( গৌড়ীয় বৈষ্ণবাচার্যদের ) অলোকিকত্ব হইতেছে অগ্রাকৃতত্ব, মায়াতীতত্ব । কৃষ্করতি 
বা ভান্ত স্বরূপশান্তর বাঁত্ত বালয়া মায়াতঈত-- চিৎস্বর্পা। 'বিষয়ালদ্বন-বিভাব 
প্রীকু্ণ, আশ্রয়ালম্বন বিভাব শ্রীকৃষ্ণ পরিকরগণ ও অপ্রাকৃত, মায়াতীত চিদ্ববস্ত; ; 
অনুভাব-ব্যভিচারী-ভাবাদিও 'চিৎস্বরূপ বা চিদ্রূপতাপ্রাপ্ত । এই সমস্তের সংযোগে 
উদ্ভূত ভন্তিরসও হইবে অপ্রাকৃত, মায়াতীত চিদবস্তু- জুতরাং অলৌকিক। ইহা 
বস্তুবিচারেই অলৌকিক ; কেননা, ইহা আপ্রাকৃত।”১৩ 

প্রাকৃত আলংকারিকরা ভক্তিরসকে অদ্বীকার করেছেন, আবার বৈষ্ব আচাষেরা 
লৌকিক রসকে ত্চ্ছ জ্ঞান করেছেন । এই দুইয়ের মধ্যে সামঞ্জস্য বিধানের কথা 
বলেছেন কবি কর্ণপূর এবং মধুসদন সরস্বতী । কর্ণপূর ভান্তরসকে মহখ্য স্থান 
দিলেও প্রাকৃত রসকে উপেক্ষা করেননি । “অলংকারকৌস্তুভে" তিনি লৌকিক ও 
অলৌকিক, এই উভয় রসেরই আলোচনা করেছেন, লৌকিক রসই বিব।তত হয়ে 
অলোৌপিকে পাঁরণত হয় তাঁর হয়ত এই বিম্বাস ?ছিল। মধুসূদন “ভান্তরসায়নে' 
বলেছেন, কান্তাদিবিষয়েহপ্যান্ত কারণং সংখচদঘনম: |” (১।১১)। অর্থাৎ, 
কান্তার্দিবিষয়ক লৌকিক শঙ্গার রসে যে আনন্দ লাভ করা ঘায় তার মূলে রয়েছেন 
[চদানন্দস্বরূপ ব্রহ্ধ । তবে প্রাকৃতজন এবং তাদের সুখানুভ*ত মায়ায় আচ্ছন্ন থাকে 
বলে পরমানন্দের স্ফ.্তি ঘটে না। সতরাং বলা উচিত প্রাকৃত ও অলৌকিক রসের 
মধ্যে স্তরপর্যায়ের পার্থক্য থাকতে পারে ; কিম্তু তাই বলে কোনোটিকেই অস্বীকার 
করা যায় না। আরো একটি কথা বিশেষরূপে উল্লেখ করতে হয়। উভয় শ্রেণর 
রসশাস্বেরই মূল কাঠামোটি প্রায় এক। 

ধর্মসাধনার একটি সাধারণ অঙ্গ 'হসাবেই ভক্তির স্বীকৃতি ছিল। গৌড়ীয় 
বৈষ্ণবাচারগণ 'কিম্তু ভীন্তিকেই ঈম্বরপ্রাপ্তির একমাত্র উপায় হিসাবে গ্রহণ করেছেন। 
রূপ গোদ্বাম? প্রথম বৈষণব ভন্তিবাদের গভীর আবেগ ও রসময়তার দিকটি আলোচনার 
জন্য নিব্ণাচন করেন । ভক্তের মনে ভন্তিরসের ক্লমবিকাশের স্তর এবং বিকাশের ধারায় 
একটি স্মানার্দঘ্ট বিধি বা জলংকারশাস্ত্র এমন করে ব্যাখ্যা করেছেন যা প্রামাণিক বলে 
বৈষব সম্প্রদায় গ্রহণ করতে 'দ্বধা করেনান। লেখকের বস্তব্যের মধ্যে পাণ্ডিত্য এবং 
শ্রদ্ধার মিলন না ঘটলে বোধ হয় এমন সহজে এই নতুন ব্যাখ্যা গৃহত হত না। 

রুপ মহৎ সাহিত্য আস্বাদনের শ্রেষ্ঠ আনন্দানুভূতির সত্গে সমভাবে বিচার 
করেছেন ভভ্তির ধময় অনুভূতিকে । সংস্কৃত আলংকারকেরা সাঁহত্যে উপভোগের 
বিশুদ্ধ আনন্দকে বলেছেন “রস” । তাঁরা ওই রসের স্বরূপ বিশ্লেষণ করে স্তরপর্যায় 
নিদ্শে করেছেন অলংকারশাস্ত্রে । অনুর-্পভাবে রূপ গোস্বামণ ভক্তের মনে 
ঈশবরান:ভূতির অতীম্ধুিয় আনন্দ থেকে যে রসের সৃষ্টি হয় তাকে প্রাকৃত আলংকারিক- 
দের মতো ব্যাখ্যা ও বিশ্লেষণ করে ভন্তিরসশাস্ত্র 'বাধবদ্ধ করেছেন। প্রাকৃত 
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আলংকারিকদের রসতত্বের কাঠামো হাতের কাছে প্রস্তুত ছিল, সুতরাং তাকে অবলব্বন 
করেই রূপ ভন্তিরসশাস্ত বিধিবদ্ধ করেছেন । এমন-কি, বৈষব রসশাস্তে প্রাচগন 
অলংকারশাস্তের পরিভাষাও গ্রহণ করা হয়েছে । অবশ্য কোনো কোনো ক্ষেত্রে এই 
সব পরিভাষার নতুন ব্যাখ্যা দিয়েছেন রূপ | নংস্কৃত অলংকারশাস্ত্ের সঙ্গে বৈষব 
রসশাস্রের মূল পার্থক্য এই : 

১. মৌলিক ভিন্নতা হল রসের লোৌকিকত্ব ও অলোকিকত্ব নিয়ে। প্রাচীন 
আলংকারিকেরা যে রসের ব্যাখ্যান দিয়েছেন তা পৃথিবীর নরনারণকে কেন্দ্র করে 
উদ্ভূত । অলৌকিক বৈষ্ণবীয় রস সংগ্টি হয় আঁখলরসামতিম্ধ্‌ শ্রীকষকে অবলব্বন 
করে। 

২. প্রাচীন অলংকারশাস্লে নয়টি রস স্বীকার করা হয়েছে; রূপ স্বীকৃতি 
দিয়েছেন বারোটি রস। এই বারোটির মধ্যে সাতটি গোৌণরস, মুখ্য রস তাঁর মতে মান্ত 
পাঁচটি । এই পাঁচাটির মধ্যে আবার শত্গার রসকেই প্রাধান্য দেওয়া হয়েছে । 

৩. বৈধব রসশাস্বানুযায়ী একমাত্র প্রীকৃষ্ই নায়ক হতে পারেন এবং রাধা 
নায়িকা । কিন্তু লৌকিক কাব্য বা নাটকে এর.প নির্দিষ্ট নায়ক নায়িকা নেই। 
লেখকের পান্র পান্রী নির্বাচনের অবাধ আঁধকার আছে । একই নায়ক, একই নায়িকা 
অবল-বন করবার ফলে বৈষ্ণব সাহত্যে একঘেয়েমি এসে গেল । তা দূর করবার 
উদ্দেশ্যে শ্রীকজের নতুন নতুন লীলাকাহিনধ যোগ করে বৈষ্ণব কবি শ্রোতা ও পাঠককে 
আকৃষ্ট করেছেন। জয়দেবের গীতগোবিন্দের' স্গে পরবতাঁকালের বৃষ্ণকাব্যের তুলনা 
করলে এ কথার সত্যতা উপলাঙ্ধ করা যাবে । দানখণ্ড, নৌকাখণ্ড ইত্যাঁদ লীলাকথা 
পরে যোগ করা হয়েছে । 

৪. প্রাচীন অলংকারশাস্তে রস আস্বাদক সহ্দয় সামাজিকের স্থান বৈষুব রস- 
শাস্ত্রে আধকার করেছে “ভন্ত' । অর্থাৎ শুধু বোদ্ধা হলে চলবে না, হতে হবে ঈশবর- 
প্রেমিক সাধক । 

৫. প্রাকৃত রসশাস্ত্রকারগণের মোটামহটি সিদ্ধান্ত এই যে অন.কার্ধ এবং 
অনকর্তাদের রসা্বাদন হয় না ;১৪ সহদয় সামাজিকই রস আস্বাদনের আঁধকারাী। 
কারণ সামাজিক একাগ্রচিত্তে তন্ময় হয়ে দর্শন, পঠন বা শ্রবণে নিবিষ্ট হন । অনুকর্তা 
বা আভনেতা যাঁদ রসাবিষ্ট হয়ে আবেগে অভিভূত হয়ে পড়ে তা হলে আভনয় করা 
সম্ভব হয় না। আর অন:কার্ধ তো সকল আবেগের অতীত। 

অপ্রাকৃত রসকোবিঘ্‌গরণের মতে অনূকার্য, অনুকর্তা এবং সামাজিক রসাবিষ্ট 
হুবেন এটাই স্বাভাবিক | জাঁব গোস্বামণ বলেছেন, অন:কার্ধ বা শ্রীভগবান এবং তাঁর 
পাঁরকরগণের মধ্যে রসবস্তু পণ্ণরূপে বিরাজ করে ; সুতরাং তাঁদের হদয়স্থ রস 
অনুকর্তাগণের মধ্যেও সণ্ণারত হয়ে থাকে ।৪€ 

অলৌকিক রসে অভিভূত হয়ে অনুকত্ণ যে প্রাণ পর্যন্ত ত্যাগ করতে পারে তা 
বলেছেন বৃন্দাবন দাস : 

পূর্বে দশরথ ভাবে এক নটবর | 
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রাম বনবাসী শুনি তেজে কলেবর ॥5৬ 
অথণৎ, প্রাচীনকালে দশরথের চরিত্র আভিনয়কারী কোনো এক নট রামচদ্দ্র বনবাসে 
গেছেন শুনে দেহত্যাগ করেছিলেন । 

অনুকর্তা রসে অভিভূত হওয়ায় অভিনয় যাঁদ বিদ্মিত হয় মলোফিক পারবেশে তা 
কোনো বিপর্যয়ের সৃষ্টি করে না। বরং অভিনেতা আঁভভূত র্‌প রসের গাঢুতা বৃদ্ধি 
করে। লোকিক ক্ষেত্রে আভনয়ে এর্‌প বিঘ্ন পার্থিব কারণেই বাঞ্ছনীয় নয় । 

রাধাকৃষ্ণের লীলাপাঠ শ্রবণ অথবা আভিনয় দর্শন করলেও সামাজিকের চিত্তে রসের 
সঞ্চার হয়। গীতা পাঠকের রসাবেশের বর্ণনা দিতে গিয়ে কষা কবিরাজ 
বলেছেন : 

“পুলকাশ্রু, কম্প, স্বেদ, যাবৎ পঠন 15? 

৬. আর-একটি বড়ো পার্থক্য স্বকীয়া ও পরকীয়া নায়িকার মর্যাদা সম্পকিতি। 
প্রাচীন আলংকাঁরকরের মতে নায়িকা তিন প্রকার : স্বকীয়া, পরকীয়া এবং সামান্যা 
বা সাধারণণ। তৃতীয় শ্রেণীর নায়কারা রূপোপজীবিনী, অর্থ উপাজনই তাদের 
লক্ষা, সতরাং তাদের কেন্দ্র করে রসসৃষ্টির অবকাশ নেই । স্বকীয়া শ্রেষ্ঠ মযণদা লাভ 
করেছে । সীতা-সাবত্রীর মতো একনিষ্ঠ সতী নারী ভারতের আদর্শ । যে সকল 
বিবাহতা নারী সমাজ ও ধর্মের রীতিনীতি অগ্রাহ্য করে পরপুরুষে আসন্ত হয় 
তারাই পরকীয়া নায়কা । লৌকিক রসশাম্ত্কারগণ বলেন, এই শ্রেণীর নায়িকা 
রসস্ম্টর কারণ হতে পারে না, তাদের প্রেমের পরিণাম হতে পারে শুধু রসাভান । 
তাই 'বি*বনাথ বলেছেন : 

পরোঢ়াং বজ্জরীয়ত্বা তু বেশ্যাঞ্জাননুরাগিনীম-। 

আলদ্বনং নায়িকাঃ সংদক্ষণাদ্যাশ্চ নায়কাঃ ॥৪৮ 
অর্থাৎ (মধুর রসে ) পরোটা নায়িকা এবং প্রকৃত অনএরাহীন বেশ্যাকে বজন করে 
অন্য (স্বকীয়া) নায়কা এবং দক্ষিণাঁদ নায়ক হবেন আলম্বন। বিশ্বনাথের প্রায় 
পচ শতাব্দী পূর্বে আলংকারিক রুদ্রট বলেছেন: নাহ কবিনা পরদারা 
এণ্টব্যা নাপিচোপদেষ্উব্যাঃ 1৪৯ অর্থাৎ, কাব পরদার অভিলাষ করবেন না এবং এ 
বষয়ে অন্যের কর্তব্য 'নর্েশ করবেন না। পরে তিনি অবশ্য বলেছেন, 'বিশ্বজ্জনের 
তীপ্তির জন্য কাব পরকাঁয়া সদ্বন্ধে কাব্য রচনা করতে পারেন । 

বিবাহ বহিভ্ত প্রেম যে অধিকতর মধুর এবং উম্মাদনাময় তার স্ন্দর দণ্টান্ত 
যন কৌমারহরঃ, প্রকীর্ণ কবিতাটি । এখানে নায়কা তার সখণকে আক্ষেপ করে 
বলছে যিনি আমার কুমারীত্ব হরণ করেছিলেন, এখন তিনিই আমাকে বিবাহ 
করেছেন। বিবাহপচ্ব প্রথম মিলনের দিনটির মতো আজও চৈন্রমাসের মধুযামিনী 
উপ্পাস্থত, সৌঁদনের মতো আজও মালতা ফুলের গন্ধ বাতাসে ভেসে আসছে, আমিও 
প্রয়তমকে গ্রহণ করবার জন্য প্রস্তুত হয়ে আছি। কিন্তু তব; রেবা নদীর তারবতণ 
কঃঞ্জবনে প্রথম মিলনের স:রতক্রীড়ায় উদ্মাদনাকর আনন্দানুভূতির জন্য আমার 


চিত্ত উন্মুখ । 
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চৈতনাদেব প্রাকৃত নায়িকার এই উত্তি পাঠ করে ব্লজরস আস্বাদন করতেন ।৫০ 
গোড়ীয় বৈষব আচাযগণ পরকাঁয়া রতিকে শ্রেষ্ঠ স্থান দিয়েছেন । অবশ্য তাঁদের 
অনেক পূবে শ্ীম্'ভাগবত পরিণীতা গোপণ ও শ্রীকের প্রণয়লণীলা বর্ণনা করেছেন । 
সুতরাং পরকীয়া প্রেমকে যে শ্রেষ্ঠ স্থান দেওয়া হয়েছে তা সহজেই উপলব্ধি করা যায়। 
ভন্ত বৈষব ঈশ্বরকে কান্তাভাবে সাধনা করে । কারণ পাৃথবাঁর ধত প্রকার মানবিক 
সম্পর্ক আছে তার মধ্যে সর্বাপেক্ষা মধুর এবং আর্তপূর্ণ পতি-পত্বীর সম্বম্ধ। 
কিন্তু এর চেয়েও বেশি ব্যাকুলতা প্রকাশ পায় পরকীয়া নায়িকার উপপতির জন্য ; 
যাদও তাদের সম্পর্ক সমাজ-স্বীকৃত নয়। পত্রী স্বামীর করায়ত্তা, কিন্তু পরকীয়া 
নারী অন্যায়ত্তা। সহজলভ্যা নয় বলেই তার জন্য তীব্র আকাবক্ষা জাগ্রত হয়। 
আকাত্ক্ষার তীব্রতা আকর্ষণকে চিরনবীন রাখে । পরকীয়া নায়িকা ধর্ম সমাজ নিন্দা 
সব কিছু অগ্রাহ্য করে কলঙ্কের ডালি মাথায় নিয়ে দয়িতের জন্য অভিসারে বাহির 
হয়। ননয়মানষ্ঠ দাম্পত্যপ্রেমে এরুপ আত্মত্যাগ ও দুঃখবরণ নেই । পিরকীয়াতে 
প্রেমের সর্বাধিক স্ফূরণ। এই জন্য প্রেমের ভিতরে শ্রেষ্ঠ যে কান্তাপ্রেম তাহার 
(ভিতরেও শ্রেষ্ঠ হইতেছে পরকীয়া রতি, রাধাপ্রেমেই এই পরকীয়া রৃতির পর্ধবসান। 
পবকীয়া প্রেমই হইল নিকাষত হেম, কারণ, এ-প্রেম সবত্যাগী প্রেম, সর্বসংস্কার বিমক্ত 
প্রেম, সর্ব-লজ্জা-ভয়-বাধাশীনমনন্ত প্রেম ; ইহা শুধুমাত্র প্রেমের জন্যই প্রেম। 
সতরাং ইহাই হইল বিশহদ্ধ রাগাত্সিকা রাতি।৫+ 
»এই সবেত্তম প্রেমের পথই গৌড়ীয় বৈষ্ণব সাধকরা গ্রহণ করেছেন । কৃফদাস 
কবিরাজও বলেছেন এই কথাই : 
অতএব মধুর রস কাঁহ তার নাম। 
স্বকীয়া-পরকীয়া-রূপে দ্বাবিধ সংস্থান ॥ 
পরকীয়া-ভাবে আত রসের উল্লাস । 
ব্জ বিনা ইহার অন্যত্র নাহি বাস ॥৫ 
রুপ গ্রোস্বামী বলেন, পরকীয়া প্রেমে অনোচিত্য দোষ ঘটে না, কারণ ইহাতে 
কামগন্ধ নেই, রাধাকৃ্ণ জীবাত্মা-পরমাত্মার প্রতীক। পরমাত্মার জন্য জীবাত্বার যে 
আকূতি তাই কৃষ্ণ-রাধার রূপকের মধ্য 'দিয়ে ব্যঞ্জনা লাভ করেছে । চৈতন্যচারতামূতে 
এই প্রসঙ্গটি ব্যাখ্যা করে বলা হয়েছে : 
কাম, প্রেম-দোহাকার বিভিন্ন-লক্ষণ । 
লৌহ আর হেম যৈছে স্বর্‌প বিলক্ষণ ॥ 
আত্মেন্দ্রয়-প্রীতি-বাঞ্ছা তারে বলি কাম । 
কৃষেন্ট্িয়-প্রণীতি-ইচ্ছা ধরে প্রেম নাম ॥ 
কামের তাৎপর্য নিজ সম্ভোগ কেবল । 
কৃষ্ণ সুখ-তাৎপর্য মাত্র প্রেমে ত প্রবল ॥£ 
এই ভিন্নতার সংক্ষিপ্ত আলোচনা থেকে গোঁড়ীয় বৈষ্ণব রসশাস্বের কিছু পরিচয় 
পাওয়া যাবে। এই প্রসঙ্গে আরো দদ একটি বৌশিন্ট্যের উল্লেখ করা প্রয়োজন । গৌড়ীয়, 
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ভক্তিরসের মূল উৎস ভাগবতপুরাণ । রামানূজ, নি-বাক? মধব ও বল্পভ সম্প্রদায়ের 
ভিত্তি ব্ক্ষসন্রের উপরে । প্রত্যেক সম্প্রদ্দায় নিজস্ব দ:ম্টিকোণ থেকে ব্র্ধ বা বেদাম্ত- 
স[ত্রের ভাষ্য রচনা করেছেন এবং সেই ভাষ্য-নিদেশশিত পথেই তাঁদের সাধনা । গৌড়ীয় 
সম্প্রদায় নিজস্ব ভাষ্যের প্রয়োজন বোধ করেননি । তাঁদের মতে ভাগবতপরাণই' 
বেদাম্তসত্রের ভাষ্য, ভাষ্যকার স্বয়ং বেদব্যাস। সুতরাং অন্য ভাষ্যর প্রয়োজন কি? 
গৌড়ীয় বৈষবদের ধমণচিন্তা এবং রসভাবনা-_ এই উভয়েরই উৎস ভাগবত । শ্রীকৃই 
স্বয়ং ভগবান । তিনি শুধু অবতার নন, বলেছেন ভাগবতপুরাণ । তবে ভাগবতে 
নীচের এম্বধযণময় রূপের প্রাধান্য ; বাংলার বৈষ্বরা তাঁর মাধুষণময় মানবিক রুপের 
পূজারী । কৃষ্ণদাস কাঁবরাজ বলেছেন, 


কৃষের যতেক খেলা, সবোত্তম নরললা, 
নরবপু তাহার স্বরূপ 
গোপবেশ, বেণুকর, নবাকশোর, নটবর, 


নরলীলার হয় অনুরূপ ।৫5 
আর সেই জন্যই শ্রীকষ্ণরূপী ভগবানের সঙ্গে ভন্ত মানবিক সম্পর্কে আবদ্ধ । (চৈ. 
চ. ১1৪1২১-২২) 
শ্রীকষ্ণের ভাগবতানসারী এ*্বর্যময় মূতি" বাংলা বৈষ্ণব পদাবলীতে আচ্ছন্ন 
হয়েছে মাধূরযরসে । শান্ত প্রভাত দ্বাদশ রস যাঁর মধ্যে স্ফূর্ত যানি আখুল- 
রমামৃতমূর্তিও* সেই আনন্দঘন ভগবানের নিকট ভন্ত কিসের জন্য প্রার্থনা করবে ? 
সাধারণ মানুষের যা পাবার আকাক্ক্ষা, বৈষবের নিকট সেই চতুবর্গণের কোনোটিই 
পাম্য নয় । ধম? অথ কাম, মোক্ষ-_ এই চার বর্গ চেয়ে যারা ঈশ্বরের নিকট প্রার্থনা 
করে তারা কৈতব বা বণচক ; বণনা করে নিজেদেরই : 
অজ্ঞানতামর নাম কহিয়ে কৈতব । 
ধর্ম-অর্থ-কাম-বাঞ্কা আদ এই সব। 
তার মধ্যে মোক্ষ বাঞ্ধা কৈতব প্রধান । 
যাহা হৈতে কৃষ্ণভান্ত হয় অন্তরধ্ধান ॥”€ 
ঈশবর-সাধকদের প্রধান লক্ষযই মোক্ষপ্রাপ্তি, পরমাত্মার মধ্যে লীন হয়ে যাওয়া । 
'বিন্তু গৌড়ীয় বৈষণবরা পেতে চান পঞ্চমবর্গ__ পপ্রেম-মহাধম- 
পণ্চম পরুষার্থ সেই প্রেম মহাধন । 
কষ্ের মাধূরয রস করায় আস্বাদন ॥ 
প্রেমা হৈতে কৃষ্ণ হয় নিজ ভন্তুবশ । 
প্রেমা হৈতে পায় কের সেবা-সখরস ॥*৬ 
মোক্ষ অর্থ নির্বাণ, সব কিছুর সমাপ্তি । ভক্ত বৈষ্ণব প্রেমাস্পদের সঙ্গে লীলা 
খেলার পরমানন্দ উপলধ্ধি করতে চায়। মোক্ষপ্রাপ্তির ফলে পরমাত্মায় লীন হয়ে 
গেলে লীলাখেলার এই আনন্দ উপভোগ করা যাবে না। শ্রীকষের মাধূযরস 
আস্বাদনের তূলনায় মোক্ষ তৃণবং তুচ্ছ । 
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শুধু যে ভন্ত শ্রীকফের মাধূযরস আস্বাদন করে অলোকিক আনন্দানদুভ্যতিতে 
আবিম্ট হন, তাই নয়; স্বয়ং শ্রীকষ। নিজের মাধুযরস আস্বাদন করবার জন্য 
ব্যাকুল : 
আপন মাধূর্ষে হরে আপনার মন । 
আপনা আপানি চাহে করিতে আলিহগন |5 
শীষ আপন মাধূর্ঘে আপনি কেন মুগ্ধ হন তারও ব্যাখ্যা আছে । তাঁর পূর্ণ" 
স্বরূপের [তিনটি ধর্ম-_ সৎ, চিত ও আনন্দ । এরই 'ভাত্ততে ভগবানের স্বরূপশান্ত 
তিনটি স্তরে বিভন্ত : সন্ধিনী, সংাবং ও হলাদিনী। শেষোল্তটি তিন শন্তির মধ্যে 
শ্রেষ্ঠ । এই হলাদিনী শান্তি ভগ্রবানকে রসময় করে, রসাস্বাদনে উন্মুখ করে। রস 
আতমজ হতে পারে অথবা ভক্তের হৃদয়জাতও হতে পারে । নিজের মাধূযরস তো 
কৃষ্ণ উপভোগ করেনই, লীলা ছলে ভন্তহৃদয়ের রসাস্বাদনের জন্যও তিনি উন্মুখ । রস 
স.ম্টিতে এবং রস আস্বাদনে হলাদনী শক্তির মুখা ভূমিকা রয়েছে । এই শা 
একাদকে কৃষকে যেমন আহলাদত করে তেমনি অন্যাঁদকে ভত্তবদ্দকেও হলাদ দান করে । 
হলাদিনধ শন্তি পরমাতমা, জীবাত্যা এই উভযের মধ্যে বতর্মান এবং উভয়ের মধ্যে 
যোগসুত্রের কারণ । কৃষ্দদাস কবিরাজ এই কথাটি সুমদরভাবে প্রকাশ করেছেন: 
হলাদনী করায় কৃষ্ণে আনন্দাস্বাদন । 
হলাদিনণর দ্বারা করে ভক্তের পোষণ ॥৫৮ 
জীব জগতে রাধার মধ্যে হলাদিনী শাল্তর শ্রেষ্ঠ বিকাশ । তাই তিনি শ্রীকৃষ্ণের 
লীলা খেলার মৃখ্যা সঙ্গিনী । ভন্ত ও ভগবানের মধ্যে ভেদ এবং অভে এই দুই-ই 
যে বর্তমান তারও সর্বাপেক্ষা উজ্জল দণ্টান্ত রাধাকৃষ্ের লীলা খেলা । জশবাত্মা ও 
পরমাআর মধ্যে ভেদ তো থাকবেই । কিন্ত; হলাদিনীশন্তি সঞ্জাত আনন্দময় 
মধুররস উভয়ের মধ্যে একাম্ততার অনুভূতি জাগ্রত করেছে । প্রমাণ করেছে গৌঁড়৭য় 
বৈঞ্কবাচার্যদের অটিন্তাভেদাভেদবাদ । কৃষ্দাসের কথায়-- 
রাধা-পূর্ণশল্তি, কৃষ্ণ-পূর্ণ শক্তিমান । 
দুই বস্তু ভেদ নাহি, শাস্্-পরমাণ ॥ 
মৃগনমদ, তার গন্ধ-_ যৈছে আবিচ্ছেদ । 
আগ্নি জালাতে, যৈছে কভু নাহ ভেদ ॥ 
রাধাকৃষ এছে সদা একই স্বরূপ । 
লীলারস আসম্বাদিতে ধরে দুই রূপ ॥1%৯ 
ভক্তের নিকটে যে ভগ্নবান নেমে আসেন, ভন্তের সঙ্গে লীলারস সমরূপে আস্বাদন 
করেন এবং ভক্তের হৃদয়ে যে কৃষের সতত বিশ্রাম৬০-_ এই তত্ব ভাগবতানুসারী হলেও 
তা প্রচার ও প্রতিষ্ঠার কৃতিত্ব গোড়ীয় বৈষবাচাযদের | 
সংক্ষেপে বৈষ্বীয় রসের স্বরূপ যথার্থরূপে নির্ণয় করা সহজ নয়। কারণ 
ধর্মানুভূতি, রসানুভূতি, মনস্তত্ব, নশ্দনতত্ব, সাহত্যভাবনা প্রভৃতির মিশ্রণ এই 
রসশাস্ত্রকে জটিল করে তুলেছে । ডঃ সুশীলকুমার দে এই জটিলতার কথা উল্লেখ 
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করে বলেছেন : ৮175 2610006 19 2 00110105 101)00/19 ০7 (109 11691981%, 015 
9109610 2170 0116 1691191975১ 8170 (119 9110116 50119106 ৪5 90০1) 15 ৪) 
৪:0917761% 00101911026 0176.+৬ ১ 

প্রাচীন আলংকারিক্দের রসশাস্তের সঙ্গে তুলনা করবার পর এবং বৈষণবায় 
রসশাস্তের নিজস্ব বৈশিষ্ট্য আলোচনার পর প্রশ্ন জাগে গৌড়ীয় সম্প্রদায়ের রসশাস্ব্বের 
দান কতটুকু 2 ডঃ সুধারকূমার দাশগৃপ্ত কোনো মৌলিক দান স্বীকার না করে 
বলেছেন : কাব্যগত রসতত্বে বৈষণবগণের মৌলিক দান কিছুই নাই, তাঁহারাই বরং 
আলংকারিকগণের রসতনত্ব অবলম্বন করিয়া বৈষ্ণব ভান্তিতত্বকে রসায়িত ও সঞ্জশীবিত 
করিয়াছেন ।১২ 

বৈষ্ৰ রসকোবিদগণের কৃতিত্বের কথা বোধ হয় এ ভাবে অস্বীকার করা চলে না। 
সংস্কৃত আলংকাঁরকরা কাব্য নাটকাশ্রত যে রসের ব্যাখ্যা করেছেন, বৈষ্ণব রস- 
শাস্ত্রকারগণ তাকে প্রসারিত করে এনেছেন ধর্মানুভূতির ক্ষেত্রে; আবেগময় 
ধমণনুভূতিতে যে অলৌকক রসের জন্ম তার উদ্ভব ও বিকাশের ধারা বিধিবদ্ধ 
বরাতেই তাঁদের কৃতিত্ব । ভন্তিরসের প্রাধান্য স্থাপনেই ঘটেছে বৈষব আলংকারিকদের 
মনীষার পণ“ বিকাশ । কাঠামো ও পাঁরভাষা পূর্বসূরিদের নিকট হতে গ্রহণ করা 
হলেও ধর্মকেন্দ্িক আভনব রস-পারিকজ্পন। রচনাতেই তাঁদের মৌলিকত্বের নিদর্শন । 


রসান-পাত্ত 


ভক্তের হাঁদয়ে ভান্তীভাব সততই বিরাজ করে । এই ভন্তিভাব কি উপায়ে ভান্তরসে 
পারণত হয় সে সম্বন্ধে রূপ গোস্বামী সাধারণভাবে ভরতমুনির আঁভমত গ্রহণ 
করেছেন । পার্থক্য এই ষে, ভরত মুলত লৌকিক ভাবের রসতা প্রাপ্তির পদ্ধাতি 
ব্যাখ্যা করেছেন, রূপ বলেছেন শুধু ভাঁন্তভাবের কথা । ভরতমহনির মতে ধবভাবানু- 
ভাব ব্যভিচার সংযোগাদ্রুসনিপ্পাত্তউ ।৬৩ অর্থাৎ 'বিভাব, অনুভাব ও ব্যভিচারিভাব, 
_-এই তিন উপাদানের মিশ্রণে ভাব রসে পারিণত হয় । 
রূপ গোস্বামী রসনিষ্পাত্তর অনুরূপ পদ্ধাতর কথা বলেছেন : 
িভাবেরনুভাবৈশ্চ সাত্বিকৈবযভিচারিভিঃ | 
স্বাদ্যত্বং হাঁদ ভন্তানামানীতা শ্রবণার্দিভিঃ | 
এযা কৃষ্ণরূতিঃ স্থায়ী ভাবো ভান্তরসো ভবেৎ ॥৬৪ 
এর সরলার্থ হল : শ্রবণ-স্মরণ-কীর্তন প্রভৃতির দ্বারা উদ্বোধিত স্থাম্নীভাব 
কুষ্রতি 'িভাব ইত্যাদির সহযোগে ভন্তহদয়ে আস্বাদ্য হয়ে উঠলে ভান্তরসের 
সৃষ্টি হয় । 
রূপ গোগ্বামীর রসনিষ্পাত্তর সংজ্ঞায় দুটি বৈশিষ্ট্য লক্ষণীয়। প্রথমত, সংস্কৃত 
আলংকারকেরা বলেন, প্রিয়বস্তুর প্রাতি অনুরাগই রতি ।৬৫ কিল্তু বৈষবরসশাস্দে 
শ্রীকফের প্রাত অনুরাগ একমাত্র রাতি। দ্বিতীয়ত, শ্রীকষরাঁতি অলৌকিক, সুতরাং 
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বিভাব ইত্যাদির সঙ্গে সাত্বিকভাব অচ্ছেদ্যরুপে যুক্ত। ভরতমুনি আটটি পাত্থিক- 
ভাবের উল্লেখ করলেও রসনিষ্পত্তির ক্ষেত্রে তাদের প্রাধান্য দেননি ।৬৬ 

রাঁতর সঙ্গে যে সব সামগ্রীর মিলন ঘটলে রসের সৃষ্টি হয় এবভাব' তাদের 
অন্যতম । ভন্তের হদয়স্থিত রৃতিকে উদ্বোধিত করবার হেতুকে বলা হয় বিভাব। 
ভগবান বা শ্রী তাঁর পঁরকরগণের নাম, রূপ” গুণ, লীলা প্রভাতির দ্বারা ভক্তের 
হুদয়কে বিভাবিত বা বিশেষরূপে জাগরিত করে এবং এর ফলে স্থায়ীঁভাবের প্রতিষ্ঠা 
ত্বরান্বিত হয় । 

ভাব দুরকম* আলম্বন এবং উদ্দীপন । আলম্বন বিভাবকে আবার দ্বু' 
শ্রেণীতে ভাগ করা যায়, _ বিষয়ালদ্বন ও আশ্রয়ালম্বন। কৃষ্ণরাতির বিষয়ালন্বন 
হলেন শ্রীকৃষ্ণ ; কারণ, তাঁকে অবলম্বন করেই রাঁতির আঁস্তত্ব । এই কৃষ্ণরাতর অবস্থান 
কৃফভন্তের হৃদয়ে ॥ ভক্তের আশ্রয়ে থেকেই রাঁত বিকাশ ও গাঢ়তা লাভ করে । সুতরাং 
কৃরাতির আলম্বনের দুটি 'দ্বিক, একটি তার বিষয় শ্রীকচ অপরটি তার আশ্রয় 
শ্রীক্ষভ্ত : 

কৃষশ্চ কৃষ্ণভন্তা্চ বধেরালম্বনা মতাঠঃ । 
বত্যাদেব্বিষয়ত্তবেন তথাধারতয়াঁপ চ ॥ ( ভ. র- সি ২১।১৫) 

যার গাহাষ্যে হ্বদয়াস্থত ্রীকৃষ্ণবিষয়ক ভাব উদ্দীপ্ত হয় তা উদ্দীপন 'বিভাব । 
শীকৃষের মৃদু হাসি, দেহের সুগন্ধ, বংশশীধ্বনি, নুপুর, শঙ্খ+ পদচিহ্ন প্রভৃতি ভন্তকে 
উদ্দীপ্ত করে, তাই ্রীকৃষ-সংশ্লষ্ট এ সব বস্তু ও ভাব উদ্বীপন 'বভাব । 

বিভাবের পবে (অনু) ষে ভাবের জন্ম, তা অনুভাব,_ অনুভাবস্তু চিত্ত - 
স্থভাবানামববোধকাহ' (ভ.র. সি ২২১). অর্থাৎ, বিভাবের সাহায্যে কৃষরাভি 
জাগ্রত হলে যে সব পরিচায়ক লক্ষণ বাহিরে প্রকাশ পায় তা হল অনূভাব। 
হৃদয়ে করাত বিক্ষুব্ধ হলে তা বাহরে স্বতঃস্ফূর্ত প্রকাশ পায় নৃত্য, গত, চীৎকার, 
দীর্ঘ*বাস ইত্যাঁদর মধ্য দিয়ে । হাদয়স্থিত কঞ্বাঁতিব বাহক প্রকাশে এই মাধ্যমগলিই 
অনুভাব। 

অনুভাবের সঞ্গে সাত্বক ভাবের ঘানস্ঠ সম্পর্ক ৷ কৃষ্ণরাঁত দ্বারা চিত্ত প্রভাবাম্বিত 
হলে সেই চিত্তকে বলা হয় “সত্ব । সত্বগণাম্বিত চিত্তে যে সব ভাবের উদ্রেক হয় 
তাহারা সাত্বকভাব। স্যাত্বকভাব আটাট ঃ স্তম্ভ, স্বেঘ, রোমাণ্ঠ, স্বরভে্, কম্প, 
বৈবণ€, অশ্রু ও প্রলয় বা মা । ভরতমননিও ঠিক এই কটি সাত্বক ভাবের উল্লেখ " 
করেছেন । 

রসসূষ্টির আর একটি বিশেষ প্রয়োজনীর সামগ্রী হল ব্যভিচারীভাব । এর অন্য 
নাম সণ্চারীভাব । ব্যভিচারী কথাটির সঙ্গে একটি নিশ্বাস্চক ধারণা যুস্ত। কিস্তু 
অলংকারশাস্তে পারিভাষিক শব্দ হিসাবে বিশেষ অর্থে এটি ব্যবহৃত হয়েছে । ষে 
ভাবের গতি স্থায়ীভাবের আঁভমুখে 'বিশেষরূপে নার্দঘ্ট তা ব্যভিচারীভাব- 
শবশেষণাভি মুখ্যেন চরাম্ত স্যাকিনং প্রতি (ভ- র: সি ২৪।১)। স্থারীভাবকে 
সঞ্চার বা ব্যভিচারীভাব উদ্দীপ্ত করে এবং স্থায়ীভাবের মধ্যে লীন হয়ে বাক । 


৮৯ 
ব. হি' বৈ* প.৬ 


রূপ গোম্বামণ এই দুটি ভাবের পারস্পরিক সম্বন্ধ সমুদ্র ও তরণ্গের সম্পকেরি সঙ্গে 
তুলনা করেছেন ( ভ. র. সি 481৩ )1 দ্থায়ীভাবরূপ সমুদ্রে উাঁথত হয়ে পরমূহূর্তে 
লীন হয়ে যায় যে ভাব তাকে বলা হয় ব্যভিচারণ বা স্গারী ভাব | রসশাদ্দ্নে বাভিচারী 
ভাবকে নিবে, দৈন্য, হর, বিষাঘ, গর্ব, ত্রাস প্রভৃতি তেত্রিশটি শ্রেণীতে ভাগ করেছেন। 
বৃহত্বর অর্থে ব্যভিচারী অনুভাবের সগোন্র । 
এসব সামগ্রীর মিলনে রসের উৎপাঁত্ত হয় । প্রত্যেকটি সামগ্রীর নিজস্ব গুণ ও 
বৈশিষ্ট্য আছে । কিন্তু সুমিশ্রিত হবার পর তাদের পৃথক অস্তিত্ব লগত হয় । সৃষ্টি 
হয় এক নতুন বস্তুর এবং রসিকজনেব আস্বাদনযোগ্য এই বস্তুই হল রস। ভরতম্‌নি 
বাভিন্ন সামগ্রীর সহযোগে রসসৃষ্টির প্রক্রিয়া বোঝাতে বাঞ্জনের দৃণ্টাম্ত “দয়েছেন, 
রপ গোস্বামী দিয়েছেন রসালার উদাহরণ | দাঁধ, সীতা (মিষ্ট দ্রব্য ), ঘ-ত, শ্রধ,, 
মবচ, বিট লবণ, কর্পর ইত্যা্দর মিশ্রণে রসালা নামক সংস্বাদ্‌ রসযবুন্ত পানীব হয় 
নামগ্রীগ লির মিশ্রণের ফলে রসের উৎপাত্ত হয় । এবং এক অনাস্বারিতপর্র স্বাদ 
অনুভূত হয় । 
কৃষ্দাস কবিরাজ রসনিম্পাত্তর এই পদ্ধাতির কথা বলেছেন-_ 
বিভাব, অবভাব, সাত্বক ব্যভিচারী । 
সথায়ীভাব রস হয় এই চার মিলি ॥ 
দ্ধ যেন খণ্ড-মারচ-কর্তর মিলনে । 
রসালাখ্য রস হয় অপূর্ব স্বাদনে ॥ ( চৈ. চ. ই২৩1৪5-৪৫ ) 


»থায়ীভাব 


?বভাব, অনুভাব ইতাদ্বর সহযোগে স্থায়ীভাব রসে পরিণত হয় ৷ মানব হবদয়স্থত 
ভাব তন প্রকার-_ স্থায়, ব্যভিচারী ও সাত্বক। স্থায়ী ও সাত্বিক ভাবের সংখ্যা 
আটটি করে। ব্যভিচাবী ভাবের সংখ্যা তেত্রিশ । কোনো কোনো প্রাচীন আলংকারিক 
শান্তভাবকে জ্থায়ীভাবের মর্ধাদা দিয়েছেন । সুতরাং সংস্কৃত অলংকারশাম্ত্রান্যায়ী 
ভাবের সংখ্যা পণ্চাশ । এদের মধ্যে কেবল আটাঁট, মতান্তরে নয়া, স্থায়ীভাবে বরই রসে 
পারণত হবার যোগ্যতা আছে । 

আটটি বা নয়টি ভাবকেই কেন স্থায়ী হিসাবে চিহ্নিত করা হয় ? স্থায়ত্বের মথহি. 
বা এখানে কি? স্থায়িত্ব দরকমের হতে পারে : মানব হাদবে আবচ্ছিন্ন আন্তত্ব ; 
অথবা, ভাবাঁট এমন য্যর কখনও রূপান্তর ঘটে না। স্থায়ীর 'ঘ্বতীয় ব্যাখ্যা যে 
এখানে প্রযোজ্য নয় তা আমাদের পূবরবিতাঁ আলোচনা থেকে বোঝা যাবে । 
কারণ, 'বিভাব, অন্দভাব প্রভৃতির দ্বারা হৃদয় উদ্বেলিত হলেই স্থায়ীভাব রনে 
াঁরণত হওয়া সম্ভব ।** 

অলংকারশাস্তে রূপান্তর ঘটবে না অথও রসে পাঁরণত হবে এমন কোনো ভারের * 
কথা আলোচিত হয়নি । তাহলে আমাদের মনে যে কয়টি ভাব অনিচ্ছিম্ন রূপে অবস্থান, 


৮, 


করে তারাই স্থায়ীভাব । অভিনবগপ্ত বলেছেন, জন্মের সঙ্গে সঙ্গে জীব এই সব 
শচতবৃত্তিগ্বারা প্রভাবান্বিত হয়ে পড়ে এবং সেই প্রভাবের অস্তিত্ব নিরম্তর উপলক্থি 
করা যায়। এই ভাবগ্‌লি জীবের আস্তত্বের আবিচ্ছেদ্য অংশ তাই তারা স্থায়ী 
স্থায়িত্বং চ এতাবতামেব। জাত এব হি জন্তুরিয়তাঁভিঃ সংবাগ্ভঃ পরাঁতো 
ভবাঁতি” (১২৮৪)। 

অবশ্য সব কটি স্থায়ীভাব হৃদয়ে একসঙ্গে অবস্থান করলেও এক এক সময় কোনো 
একটি বিশেষ ভাব অনুকূল বিভাব, অনুভাব প্রভৃতির প্রভাবে প্রাধান্য লাভ করে। 
তাই দেখা যায় কোনো নাটকে করুণ রসের, কোথাও হাস্য রসের, আবার অন্যন হয়ত 
বীর রসের প্রাধান্য । একটি স্থায়ীভাব প্রধান হলে অন্য ভাবগাীল, এমন কি স্থায়ী 
ভাবও ব্যাঁ*চারবভাবের মতো গণ্য হয় । 

ব্যাডচারীভাবের সঙ্গে স্থায়ীভাবের সম্পর্ক দু'টি দৃষ্টান্ত 'দিয়ে ভরতমূনি 
সুন্দরভাবে ব্যাখা করেছেন৷ মন্দষা সমাজে রাজার যে স্থান, শিষাদের মধ্যে গরুর 
যে আসন, ব্যভিচারী ভাবসমূহের মধ্যে স্থায়ী ভাবের সেই মর্ধাদা । প্রজা এবং শিষ্য 
যেমন রাজা ও গুরুর শান্ত বৃদ্ধি করে তোত্রিশাঁট নাভিচারীভাব তেমনি স্থায়শীভাবকে 
উদ্বেলিত করে। 

' ্থায়ীভাবের সঙ্গে নূপাঁতির তুলনা রূপগোস্বামনও গ্রহণ করেছেন । তান বলেন : 

আবরুদ্ধান বিরুদ্ধাং্চ ভাবান্‌ যো 
বশতাং নয়ন । 
সরাজেব 'বিরাজেত স স্থায়ীভাব উচাতে ॥৬৮ 

অর্থাৎ অবিরূদ্ধ [ মিত্র] এবং বিরুদ্ধ [ শত্রু ] ভাব সমূহকে বশনীভূত করে যে 
ভাব সুদক্ষ রাজার ন্যায় আপনাকে সংপ্রাতম্ঠিত করে তাহাকে ্থায়ীভাব' বলে। 
হাস্য, লজ্জা, উৎসাহ ইত্যাঁদ আবরুদ্ধ বা 'মন্তরভাব ; ক্রোধ শোক, বিষাদ প্রভৃতি 
বিরুদ্ধ বা শত্র ভাব । 

রূপগোস্বামণ স্থায়ীভাব সম্বন্ধে মোটামুটি রূপে সংস্কৃত আলংকারিকদের ব্যাখ্যা 
গ্রহণ করেছেন। মূল পার্থক্য এই ষে, রূপ একমান্র কৃষ্ণরূতিকেই স্থায়ীভাব বলে 
স্বীকীত দিয়েছেন : 

“্থায়ী ভাবোস্রণ স প্রোন্তঃ শ্রীকফকবিষয়া রতিঃ' 1৬৯ 

অথার্ধ ভন্তিরসশাস্যে কৃষ্ণাবষয়ক রতিকেই স্থায়ীভাব বলা হয় । 

ভক্তের হৃদয়ে কৃষরাঁতি নিরবচ্ছিন্ন অবস্থাতর জন্য বৈষবাচার্যগণ একে বলেছেন 


স্থায়ীভাব | 
মুখ্য ও গোৌণরাত এবং রস 


রুপগোস্বামশ কৃষ্ণরাঁতকে দুই শ্রেণীতে ভাগ করেছেন মুখ্য ও গো ।9 
সুখারতি পাঁচটি, 'মুখ্যস্থ পণ্চধাণ১." 1 শান্ত [বাজ্ান 7 দাস্য [বাপ্রীত ] 


৬৩ 


সখ্য [বা প্রেয় 7 বাংসল্য এবং মধুর । বা উজ্জ্বল ]। এই পাঁচটি মুখ্যরাতি বিভাব 
অনুভাব প্রভৃতির সঙ্গে মিলিত হয়ে শান্তরস, দাস্যরস, সখ্যরস, বাৎসল্যরস এবং মধ্ুব্র 
বা উজ্জবলরসের নিষ্পত্তি করে । 
এছাড়া আছে সাতটি গৌণ রতি এবং গোণ রস-- হাস্য? অদ্ভুত, বাঁর, করণ, 
রোদ্র, ভয়ানক এবং বাঁভৎংস।+১ এই সাতটি গৌণ রাঁত থেকে সৃদ্টি হয় অনুরূপ 
সাতটি গোণরস। 
এই মুখ্য ও গোণরসের সংক্ষিপ্ত বিবরণ দিয়েছেন কৃষ্ণদাস কবিরাক্ত : 
“শান্ত, দাস্য, সখ্য? বাৎসল্য, মধর রস নাম । 
কৃষ্ণ ভান্তরস মধ্যে এ পণ প্রধান ॥ 


হাস্য, অদ্ভুত, বীর, করুণ, রোদ্র, বাঁভৎস, ভন । 
পণ্চাবধ ভন্কে গোণ সপ্তরস হয় 1৮5৩ 
মুখ্য ও গৌণ রস ও রাঁতি উভয়েরই একমান্র অবলদ্বন কৃষভন্তি । নুখ্যরাত ও 
রসের ক্ষেত্রে কৃফভান্তর উপলব্ধি স্পম্ট । মুখ্য রতিসমূহের বিকাশ ও রসের পরিণতি 
শ্রীকষের সহিত ভক্তের পাঁচটি সম্পক্ কেন্দ্রু করে হয়। যে ভক্তের মনে শাম্তরস জাগ্রত 
হয় তান শ্রীকৃষণকে পরব্রহ্ষ-পরমাত্মা হিসাবে গণ্য করে তাঁর সঙ্গে সম্পক" স্থাপন 
করেন । অন্যান্য চারটি সম্পক্ক আত পাঁরচিত মানাবক বম্ধন ; যথা দাস্য, সখ্য' 
বাৎসল্য ও মধুর । 
গৌণরাতির উদ্দভবের কারণ এত স্পন্ট নয়। সাতাট গোণরাতির মধ্যে প্রথমটির 
কথাই ধরা যাক । শ্রীকৃষ্ণ অথবা তাঁর পরিকরগণের বাক্য, বেশ ও চেষ্টার্ির বিকৃতি 
ঘটলে ভন্তের মনে যে হাঁসির উদ্রেক হয় তা হাস্যরাতি। ভক্তের হাঁসর পশ্চাতে থাকে 
ভগবানের প্রাতি প্রীতি, যেমন, মা ছেলের বা ম্ব্ী স্বামীর পোশাকের বিকৃতি দেখলে 
হাসেন। এই হাস্যরাতি উপধুক্ত বিভাবাঁদর দ্বারা পরিপোধিত হলে হাস্য ভান্তরমে 
পারিণত হয় । 
শাম্তাদি পণ্চবিধ ম.খ্যবাতি ভক্তের হুদয়ে সতত বিরাজমান থাকে । 1কন্তু সাতটি 
গৌণরাঁতি 'আনয়তধারা” অর্থৎ্ ভন্তের হয়ে সবর্দা উপস্থিত থাকে না। কোনো 
কারণ উপস্থিত হলে তারা আগন্তুক রুপে উদয় হয় এবং সেই কারণ দর হল্দেই 
অন্তহিত হয়ে যায়। 
কৃষ্ঘাস কবিরাক্ত তাই বলেছেন,_- 
পণ্চরস “ছ্থায়ণ” ব্যাঁপ রহে ভক্তমনে । 
সপ্তগোণ আগন্তুক পাইয়ে কারণে ॥15 
মুখ্যরতির একটি প্রধান বেশিষ্ট্য এই যে, শান্ত থেকে দাসা, দ্বাস্য থেকে সথা, 
সখ্য থেকে বাংসল্য এবং বাৎসল্য থেকে মধুর রতিতে ক্রমশ রসাস্বা্ধের উৎকর্ষ বৃষ্ধি 


পায়। রূপ বলেছেন__ 
“যখোভরমনসো দ্বা্ঘবিশেষোল্লাসব্যপি | 


৮৪ 


রতিবসিনয়া স্বাদ্বাী ভাসতে কাপি কস্যচিং ॥”৫ 
অর্থাৎ পণ্চাবধ মুখ্য রাঁতির উত্তরোত্তর স্বাদ বিশেষ রূপে আনন্দময় হয়ে ওঠে । প্রান্তন 
বাসনা অন্যযায়ী ভক্তের নিকট কোনো একটি রতি রুচিকর হয় । কৃষদাস কবিরাজ এই 
তত্বাটি সহজ করে বলেছেন : 
পূর্ব পূর্ব রসের গুণ পরে পরে হয় । 
এক দুই গণনে পণ পধন্ত বাড়য় ॥ 
গুণাধিক্যে স্বাদাধিক্যে বাড়ে প্রতি রসে । 
শান্ত-দাস্য-সখ্য-বাৎসল্যের গুণ মধুরেতে বৈসে ॥৬ 


নুখ্য ও গৌণ রসের স্থায়ীভাব 


পূর্বে স্থায়ীভাব সম্বম্ধে আলোচনা করা হয়েছে। স্থায়াভাব রসের 
স্চাত্িস্বরূপ । সুতরাং মুখ্য বা গৌণ সব রসেরই একটি করে স্থায়ীভাব অবশ্যই 
থাকবে । ষে রাঁত বিভাবাদি চারটি ভাবের সংযোগে বিকাশ লাভ করে ও আনন্দ 
চমৎকাঁরতা সৃষ্টি দ্বারা বসরুপে পরিণত হয় এবং প্রাতিনিয়ত সেই রসে যার প্রাধান্য 
অক্ষুণ্ন থাকে, সেই বাতিকে এ রসের স্থায়শভাব বলা হয়। প্রত্যেক রসের নিজস্ব 
স্থায়ীভাবই হল সেই রসের 'ভাত্ত। 
পূর্বে বলা হয়েছে বেফব রসশাস্তে রতি বলতে একমাত্র কৃষণরূতিকে বোঝায় । 
ব্যাপক অর্থে বাত শ্রীকৃষ্ণাবষয়িনী প্রেমকে বোঝায় ; যেমন শান্তরাতি, দ্বাস্যরতি, 
ইত্যাদি । এখানে রাঁতিকে একট বিশেষ অর্থে ব্যবহার করা হয়েছে । কৃষ্বিষয়িনী 
প্রীতর প্রথম আবিভবিকেই এখানে রাঁত বলে নিদেশ করা হয়েছে । এই প্রীত্যাত্কুর 
বিভাবাদ্দর সঙ্গে মিলিত হয়ে রসের সৃণ্টি করে। 
ভান্তুর অধিকাব ভেদে মৃখ্যরতি পাঁচপ্রকার, শান্ত, দাস্য, সখ্য, বাৎসল্য ও মধুর। 
এই পাঁচাট রাঁতি শান্ত, দাস্য, সখ্য, বাৎসল্য ও মধুর- এই পণ্চরসের স্থায়ীভাব 
কৃফদাস কবিবাজ বলেছেন : 
ভন্ত ভেদে রাঁত ভেদ পণ পরকার। 
শান্ত রতি, দাস্য রাত, সখ্য রাত আর ॥ 
বাৎসল্য রাঁত, মধুর বাঁত-_ এ পণ 'িবভেদ। 
বাত ভেদে কৃফভন্তি রসে পণ্চভেদ ॥ 
পাঁচটি মুখ্যরসের 'ভীঁত্তস্বরূপ পাঁচাট রাঁতকেও বলা হয় মুখ্যবাঁত। রুপগোস্বামী 
মৃখারাঁতির সংজ্ঞা দিয়েছেন : 
শুদ্ধ সত্বাবিশেষাত্মা রতিম:€খ্যেতি কীর্তিতা 199 
অর্থাং হলাদিনীবোধে উদ্দীপ্ত কৃষ্ণের স্বরূপশন্তির বৃতাবশেষকে বলা হয় মুখ্য 
রতি । কৃষ্ণবিষয়ক প্রীতি বলেই তা স্বভাবতই "শুদ্ধসত্ব 'বিশেষাত্বক' বা স্বরূপ 


লক্ষণ যদুত্ত। 


৮৫ 


প্রকৃতপক্ষে মুখ রাঁত একটি, কৃষ্ণ বিষয়িন? প্রণাতি । পাঁচটি রাঁতি কৃষ্ণপ্রতিরই স্তরভে্ 
মাত্র । রূপগোস্বামণ প্রাচীন আলংকারিকদের মত উদ্ধার করে সমর্থন জানিয়েছেন : 
অষ্টানামেব ভাবানাং সংস্কারাধায়িতা মতা । 
তাত্তরত্কৃত সংদ্কারাঃ পরে ন স্থায়িতোচিতাঃ ॥?৮ 
এর ভাবার্থ হল এই যে, এক মৃখ্য রাত এবং হাসা সাত গৌণ রাঁত-- এই আটটি 
ভাবেরই সংস্কারের প্রতিষ্ঠা স্ববকৃত হয়েছে । বিরুদ্ধভাব দ্বারা যাদের সংস্কার পর্যন্ত 
লোপ পায়, সেই সব ব্যভিচারীভাবের স্থায়িত্ব লাভের যোগ্যতা নেই । 
এই ব্যাখ্যা থেকে গৌণরতির স্বরূপ সম্বন্ধে ধারণা স্পষ্টতর হয়। হাসা 
সাতাঁট গোণ রতি হল আগন্তুক এবং বিশেষ পারস্থিতে তারা লুপ্ত হয়ে যায়। তা 
হলে গোণ রতির স্থায়িভাবত্ব কি করে সম্ভব ? 
এই প্রশ্নের দুটি উত্তর দেওয়া যেতে পারে। প্রথমত, বিবনাথ চক্রবত্তঁ ভন্তি- 
রসামতাঁসন্ধুর টীকায় বলেছেন, কোনো প্রবলতর ভাবের (মুখ্যরাতির ) সংস্পর্শে 
গৌণ রতির লয় হলেও সংস্কার থেকেই যায়, তার লুপ্ত ঘটে না। অতএব সংস্কারের 
স্থায়িত্বকে অবলম্বন করে হাসা'দ গৌণ রতির স্থায়িভাবের প্রাতিষ্ঠা হয় । 
দ্বিতীয়ত, মংখ্য রাঁতির অন্যতম বৈশিষ্ট্য হল অন্য ভাবকে আশ্রয় দেওয়া । 
হসাদির নজগুণে রতি হিসাবে মযাদ'লাভের যোগ্যতা নেই ।৭৯ মুখ্য রাতির দ্বারা 
অনুগৃহাঁত হলেই এরা রতি হিসাবে প্র'তষ্ঠা লাভ করে। স:তরাং সংশ্লিষ্ট মুখা 
রতর স্থায়িভাবই গৌঁণরাতিকে স্থাঁয়ভাবত্ব দিয়ে প্রাতাষ্ঠিত করে। 


বাৎপল্য রস 


পাঁচটি মুখ্যরসের মধ্যে মধুররসই সর্বপ্রধান। গৌড়ীয় রসশাদ্বে মধুররসের 
স্থান সকলের উপরে, কারণ গৌড়ীয় বৈষ্ণব ভন্ত তাঁর আরাধ্য দেবতাকে কাম্তাভাবে 
ভজনা করাকেই সবশ্রেন্ঠ উপায় হসাবে স্বীকার করেন। ভগবান শ্রীকৃষ্ণ কান্ত এবং 
রাধা বা ভন্ত তাঁর কান্তা। খ্রীষ্টান মরমী ভন্তরাও এই সাধন পদ্ধাতিতে বিশ্বাসী 
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ভন্ত বলেন, শ্রীকৃষ্ণ আমার প্রিয়, আম তাঁর অনুরাগ্গিন৭ কান্তা। এই লৌকিক 
জগতে যে মানবিক সম্বন্ধ সবাপেক্ষা মধুর তার সাহায্যে ভন্ত ও ভগবানের প্রগাঢ 
প্রাতির বন্ধনকে উপলব্ধি করা যায়। মধুর রসের ভিত্তি মধুর রতি । এই মধুর 
রতি এবং মধররস কোনো ভন্ত একেবারেই আয়ত্ত করতে পারেন না। মধুর রাঁতিতে 
শাম্তরতির কৃষণানিষ্ঠা, দাস)রাঁতির সেবা, সখ্যরাতির সম্ভ্রমহীন প্রীতর সম্পর্ক এবং 
বাৎসল্যরতির সপ্রেম কল্যাণ কামনা ও পরিচধাঁ একই সঙ্গে মিলিত হয়েছে । কৃষণদ্াস 
কবিরাজ তাই বলেছেন : 


৮৬ 


মধূররসে কৃষ্ণনিষ্ঠা, সেবা অতিশয় । 

সখ্যের অসঞ্চেকোচ, লালন মমতাধিক হয় ॥ 

কান্তভাবে নিঞাঙ্গ দিয়া করেন সেবন । 

অতএব মধররসের হয় পণ্গগূণ ॥৮১ 

সাধন পথে ভক্তের প্রথম প্রাপ্তি শান্তরত। এই রতি সাধনায় অগ্রগাতর সঙ্গে 

সথ্গে শান্তরসে পরিণত হয়। ভরতমুনি শাম্তরসকে তাঁর উল্লেখিত আটটি রসের 
মধ্যে দ্থান দেননি । কিন্তু গোঁড়ীয় বৈষ্বাচাষ্গণ শান্তরাতি ও শান্তরসকে প্রেমভন্তির 
সর্বানম্ন স্তর ?হসাবে স্বীকৃতি দিয়েছেন । ধর্ম সাধনায় সব প্রথম দরকার চিত্তকে সকল 
পার্থব আকর্ষণ ও বিক্ষোভ থেকে শু্ত করে প্রশান্তি লাভ করা । এই অবস্থায় 
ভক্তের হৃদয়ে ঈশ্বরের প্রতি মমতাবোধ প্রাগ্রত হয় না। শুধু শ্রীক্চে নিষ্ঠা ও 
পরামাজ্ঞানের উপলান্ধ ভন্তকে পরবতণ গাধন স্তরের জনা গুস্তুত বরে । কৃষ্দাস 
বাবরাজের কথায় : 

শান্তের স্বভাব-কঝে মমতা-গন্ধহটীন | 

পনংবক্ষ-পরমাত্মা -জ্ঞান-প্রবীণ ॥প 

রাগভন্তির দ্বিতীয় পব" দাস্যরাতি বা দাসা ভাব। রতি যোগ্য বিভাবাদর সঙ্গে 
মিলত হয়ে দাস্যরসে পাঁরণত হয় । দাসোচিত সেবার সঙ্গে থাকে প্রর্ণীত । প্রকৃতপক্ষে 
দাস্যরতিতেই শ্্রীকৃষ্ঞপ্রণীতর প্রথম প্রকাশ । প্রেমভাত্তিক সাধনার সূত্রপাত দাস্যরসে । 
দাস্যপসে ভক্তের মনোভাব অনেকটা এইর[শ : “তুমি প্রভৃ আম দাস। আম সেবা না 
করলে তোমার তৃপ্ত হয় না॥” আমার সেবা ছাড়া চলে না এই ভাবের মধ্যে রয়েছে 
প্রীতির অঙ্কুর । শাম্তের নিষ্ঠা ও দাস্যের সেবাবৃতি এই উভয়ের মিলন দাস্যরসকে 
পূর্ণ করে । দাসাভাবা।বস্ট ভক্তের মন থেকে সম্ভ্রম বা সত্কোচ দূর হয়ে ষায় না, 
তাই শ্রকৃষেন সঙ্গে নিজের পার্থক্য সম্বন্ধে সচেতনতাসঞ্জাত দূরত্বের অনুভীত থেকে 
ষায়। হনুমান, নাও, প্রহনাদ প্রভাত দাম্যরসাস্থিত ভন্ত । কুষ্সাধনার তৃতীয় স্তর 
“খারতি, যা ক্শে সখারমে পরিণত হম ॥ সখ্যপ্রেমে শ্রীকৃষ্ণ ও ভক্তের মধো সত্কোচ 
দূর হয়ে যায়, উভয়ের মধ্যে পার্থক্যবোধ থাকে না । স্থা শ্রীকৃষ্ণের সাঁহত একন্র শয়ন, 
ভোজন ও খেলা করেন। ভন্তমাখা পপে কুকের প্রীতি মমতাবদাদ্ধ প্রণোদিত হয়ে 
বাবহার করেন সমবক্ষের মতো । শান্ত ও দাস্যভাবে ভত্ত শ্রীকৃষ্ণ অপেক্ষা যে হীন এই 
অনুভ্ভতি থাকে । কিন্তু সখ্যভাবে শ্রীকৃষের শ্রেষ্ঠত্ব অনুপপ্থিত। জথ্য প্রেমে 
শান্তের নিষ্ঠা, দাসোন গেবা ও সখ্যভাবের সমস্তরের বন্ধুত্বের অসত্কোচ প্রীতিত্র 
অনুভুতি মাশ্রত দেখা যায়। আদর্শ সধ্যপ্রেমের দৃণ্টান্ত পাওয়া যায় সবল, 
মধুমঙ্গল গভতি জকিশোরগণের বন্ধুপ্রীতির মধ্যে । 
সখ্যরসেণ সনন্দর ব্যাখ্যা পাওয়া যায় চৈতন্যচারতামৃতে : 
শান্তের গুণ, দাস্যের সেবণ- সথ্যে দুই হয় । 
দাসোর সম্ত্রণ-গেরব-নেবা, সথ্যে বিশ্বাসময় ॥ 


৮৭ 


বিশ্র্ভ-প্রধান সথ্য-_ গোরব-সম্দ্রম-হঈীন | 
অতএব সখারসের তিনগুণ-চিহু ॥ 
“মমতা” অধিক, কৃষফে আত্মসম জ্ঞান । 
অতএব সখ্যরসের বশ ভগবান ॥৮৩ 


রাগভন্তির চতুর্থ পর্ব বাৎসল্য ভাব । ভন্তের হৃদয়ে এই ভাবের উদ্যয় হলে মমতা 
বুদ্ধি এত অধিক হয় যে স্বয়ং শ্রীককে ছোটো ও অসহায় বলে ধারণা জন্মে । মনে হয় 
বালক ্রীকৃফকে সপ্রেমে পালন করা, উপদেশ দেওয়াঃ বিপদ আপদ থেকে রক্ষা করা 
ইত্যাদি নন্দ-যশেদার ন্যায় ভক্তেরও কতব্য। শ্ত্রীক নিজেও ভক্তের গুরুজনসুলভ 
আচরণ মাথা পেতে স্বীকার করে নেন । 

বাৎসল্য রসের বিস্তত আলোচনা আরম্ভ করার আগে অন্য চারটি মুখ্য রাত ও 
রসের সামান্য পরিচয় দেওয়া হল । শান্ত, দাস্য, সখ্য ও মধুর ভাবের সাঁবস্তার 
আলোচনা আমাদের উদ্দেশ্য নয়। তবে এদের সাধারণ পরিচয় দেওয়ায় রাগভান্তর 
সাধন পরিকজ্পনায় বাৎংসলারসের স্থান নিরুপণ সহজতর হতে পারে । 

বাৎসল্য ভাবের ব্যাপকতা : মধুরভাব গভীর হতে পারে, গুণে শ্রেণ্ঠ স্বীকার করা 
যায়, কিশ্তু বাৎসল্য ভাবের মতো তা বঝাপক নয়। প্রাণীজগৎ ও মানব জগতের 
সবন্র বাংসলায সহজাত প্রবল বৃত্তি । সুতরাং ব্যান্ত ও সমাজ জীবনে, আরাধ্য দেবতার 
সঙ্গে সম্পর্ক স্থাপনে এবং লৌকিক ও ধর্মভিত্তিক সাহত্য রচনায় স্বাভাবিকরুপেই 
বাৎসল্যভাবের স-দূর প্রসারী প্রভাব লক্ষণীয় । আরাধ্য দেবতার স্গে যখন রসীসন্ত 
সম্পর্ক গড়ে ওঠে তখন ভক্তের আকাক্ক্ষা হয় সেই সম্পক্কে কোনো পার্থিব বাস্তব 
বন্ধন দিয়ে চিহ্নিত করতে । বৈষুব সাধন-পদ্ধতি যেরূপ প্রগাঢ় রসানুভ্যাতশশীল তেমন 
আর কোনো ধর্মের আরাধন রীতিতে নেই । বালক পুত্র ধনী-দরিদ্রঃ শাক্ষিত-অশিক্ষিত 
ভন্ত কিংবা ঈশ্বর বিমুখ ব্যান্তি, প্রত্যেকের নিকটই একান্ত 'প্রয়। সেজন্য আরাধ্য 
দেবতাকে পুন্ররুপে কম্পনা করায় অনিবণ্চনীয় আনন্দ্ররসের সণ্ট হয় । পুত্রকে আদর 
করা যায়, সেবা করা যায়; ভর্চসনা করা যায়, নিজের রুচি ও ইচ্ছাকে তার উপর 
আরোপ করবারও একটা সুযোগ থাকে । মধুরভাব শুধু দাঁয়ত ও দাঁয়তার মধ্যে 
সীমাবদ্ধ ; বাৎসল্যভাবের ক্ষেত্র পিতামাতা ও সন্তানের মধ্যে নিবদ্ধ নয় । অগ্রজ- 
অগ্রজা, অন্যান্য গ্রুজন এবং প্রাতবেশ। সকলের মনেই বাংসল্য রস জাগ্রত হতে 
পারে । বৈফবের নিকট তাই বালগোপালের আরাধনা এত প্রিয় । 

অনা ধর্মসম্প্রদ্ায়েও বাৎসল।)ভাবে আরাধনা করা হয় । শান্ত সম্প্রদায় উমাকে 
কন্যারূপে দেখেছে । রামপ্রসাদ প্রভৃতি মাতৃসাধকদের মধ্যে রয়েছে প্রতিবাৎসল্য । 
অর্থাৎ ভক্ত আরাধ্যা দেবীকে মাতৃর্‌পে কল্পনা করেন । তবে শান্তসাধনায় বৈষবাঁয় 
বাৎসল্যভাবের মতো আবেগের গভীরতা নেই । 


৮৮ 


যাশুধণস্ট ও বালগোপাল 


আমার্ছের সামাজিক জীবনে বাংসল্যরসের ব্যাপক অস্তিত্বের কথা পূবে উল্লেখ করা 
হয়েছে। পৃথিবীর সকল দেশের সাহিত্যেই মানব মনের এই সুগ্ভাঁর বৃতির 
অঙ্পবিস্তর প্রাতফলন দেখা যায়। কিম্তু বাৎসল্যভাবকে দেবত্বে প্রতিষ্ঠা করবার 
বেশল্ট্য বিশেষরূপে লক্ষণীয় বৈফব ও রোমান ক্যাথালক সম্প্রদায়ের মধ্যে । 
যাঁশুধীস্ট এবং বালগোপাল উভয়েই বাৎসল্য রসেব প্রতীক । বাৎসল্যরসে ভাবিত 
হয়ে বৈষব ও খ্রীস্টান ভন্তরা কৃষ্ণ ও যাঁশুর আরাধনা করেন । কৃষক ও যাঁশুর বাল্য 
জীবনে অনেক ক্ষেত্রে সাদ.শ্য দেখা যায় । দুজনেই বড়ো হয়েছেন মাতৃসমা স্নেহময়ী 
বমণীর কাছে, নিজের মার কাছে নন। অবশ্য ধর্মপ্রাণ খ্রীস্টানরা বিশ্বাস করেন 
কদ্মারী মারীই ধাশুর প্রকৃত মাতা । কিন্তু বর্তমান যযন্তিশাসিত যুগে 'বিম্বাস করা 
কঠিন যে, এক কমারী নারী সন্তানের জননী হয়েছিলেন। প্রকৃত ঘটনা হয়ত এই 
যে, কৃমারী মার অন্য কারো পদুন্রকে নিজের পুত্রের মতো সযতে মানুষ করেছিলেন । 
নন্ৰ ও জোসেফও আপন পুত্রের মতোই যথাক্রমে কৃষ্ণ ও ষীশুকে ভালোবেসেছেন, 
লালন পালন করেছেন । কংস কৃষণকে হত্যা করতে চেয়েছিলেন ; বসুদেব তাই তাঁকে 
কারাগার থেকে ঘুরে সারয়ে 'নয়ে গিয়োছিলেন যশোদার কোলে । রাজা হেরোদ 
যাঁশুকে হত্যা করার জন্য তাঁর সন্ধান করছেন, এই দৈববাণণী শুনে জোসেফ ও মারী 
পুত্রকে নিয়ে পালিয়ে গিয়েছিলেন মিশরে । কংন আত্মরক্ষার জন্য মথুরার দশ 'দ্িবস 
বয়স্ক সকল 1শশুকে হত্যা করবার পাঁরকজ্পনা করেছিলেন । তেমান রাজা হেরোদও 
াীজেকে বিপম্মনন্ত করবার জন্য 'নদেশ দিয়েছিলেন দু'বছর বয়স পর্যম্ত সকল 
বালককে হত্যা করবার । বালক কৃষ্ণের অনেক অলোকিক ক্ষমতার কাহিনী লেখা 
আছে নানা পধাথতে । যাঁশুর বাল্যজীবনের 'কছু কিছু অলৌকিক ঘটনার কথাও 
জানা যায়। বিশেষ করে উল্লেখযোগ্য দীক্ষাম্নানের সময় আকাশ হঠাৎ উন্মুন্ত হয়ে 
যাওয়া, শয়তানের পরীক্ষায় উন্তীণ“ হওয়া এবং গান্র বারো বৎসর বয়সে দিকপাল সব 
পাণ্ডতদের সঙ্গে শাস্তালোচনা করা ইত্যাদি । যাঁশুর রাখালদের সঙ্গে যোগাযোগ, 
বনে পাহাড়ে ঘুরে বেড়ানো প্রভৃতি বৈশিষ্ট্যগুলির সঙ্গে কু্ণের জীবন-কথার অনেক 
মিল অস্বীকাব করা যায় না। এছাড়া আরো একটি আশ্চর্যজনক মিল আছে ধাঁশুর 
সঙ্গে কৃষ্ণের । হিন্দু দেবতাদের মধ্যে একমান্ন কৃষ্ণেরই জন্মোৎসব সাড়'্বরে পালিত 
হয়, যীঁশুপ্ীস্টের জন্মোৎসবেরই মতো । 

কিন্তু এসব সাদৃশ্য বাহ্যিক। বালগোপালেব আরাধনার কথা আমরা জানি । 
বালক যাঁশুকে কিভাবে পুঞ্জা করা হত এবং এখনও হয়ে থাকে তা সংক্ষেপে বলা 
দরকার । 

মারী ও জোসেফ দৈববাণনী থেকে জেনেছেন ষীশ? মান্তদ্বাতা ঈশ্বরপুত্ত । তখন 
যাঁশুর মাত জন্ম হয়েছে, তখনও তিনি জাব-দানের (2187861) মধ্যে শদয়ে। 
দৈববাণীর দ্বারা নির্দেশিত হয়ে রাখালের দল এসে তাঁকে শ্রদ্ধা জানিয়ে গেল। 


৮৭) 


তারপর এল প্রাচ্যদেশীয় পণ্ডিতের দল । তাঁরা ষাঁশুুকে বন্দনা করে বলে গেলেন, 
ইনি ঈম্বরের পুত, মানুষের ভ্রাণকত্ণ । তারপর থেকে ঈশ্বরের পুত এবং মুক্তিৰাতা 
হিসাবে বালক যীশু পূজিত হয়ে আসছেন । এই বন্দনা স্থায়ত্ব লাভ করেছে বিশেষ 
করে ইতালার 'ব্যাম্বানো””* প্রতিমা রূপের মধ্যে । ব্যাম্বিনো” শন্দের অর্থ বেবি 
বাশিশু। মারার কোলে কাঁথা জড়ানো একটি শিশুর প্রাতমা শিল্পীদের বিষয় 1 
এই বিষয় অবলম্বন বরে রেনেসাঁস যুগে অনেক উৎকৃম্ট চিত্র আঙ্কত হয়েছে । গ্রাস্টীয় 
দ্বিতীয় গতকের একটি ফেস্কো (রোমের সেন্ট প্রিসিলা গীর্জায় ) এই রীতি: 
গচীনতম ন্ত্র। রোম শহরে খ্রস্টান পর্ব উপলক্ষে আজও দূফুট উঞ্চু “পবিন্রত 
শিশুর" প্রতিমূর্তি নিযে শোভাযাত্রা বের করা হয়; মৃর্তিটি তৈরি জলপাই 
কাঠের । এই শিশুর মুতিকে পরানো হয় সোয়াডীলং ক্লোদ-স"৮*, মাথায় পরানো 
হয় মাঁণশুন্তাখচত সোনার মধ্কুট। রথে বাঁসয়ে রাস্তা দিয়ে টেনে নিয়ে যাওয়া হয 
বালক যীশুর ঘর্তি। রথের দুপাশে থাকেন পাদ্রি ও ভক্তের দল । তাঁরা ধর্মসংগীত 
গাইতে গাইতে পথ চলেন। অনুরূপ শোভাযাত্রা বেখেলহেমেও বার করা হয়। 
তবে সেখানকার বালক যাঁশ,র মর্ত কাঠের নয়, মোমের তোর ।৮ ৬ 

বালক বাঁশধর ও বালক কৃষ্ণের আরাধনার মধ্যে দুট প্রধান পার্থক্য দেখা যায়। 
প্রথমত, যে কুঞককে পুজা করা হয় তাঁর কিশোর মৃর্তিই আমাদের চোখের সামনে 
ভেসে ওঠে । শ্রীরামকৃষ্ণ কৃষ্ণের মৃর্ত এইরুপে কল্পনা করেছিলেন : এ 19 ০ 
(07061 16100911206 61120 111517178 1705 2 1]. 1115 0116 00111555 01 ০০091911 
0611680% 00 5171191) 80০6-৮৭ অপরপক্ষে যে ধীঁশুকে পুজা করা হয় তিনি 
একেবারে মায়ের কোলের শিশু । 

দ্বিতীয়ত, বালক যাঁশুর আরাধনার মধ্যে বাৎসল্য ভাবের উর্পাস্থাত সামান্যই 
উপলাঁব্ধ করা যায় । একবার পথ চলতে মারী যাঁশুকে হাঁরয়ে ফেললেন । অনেক 
পরে তাঁকে ফিরে পেয়ে মারীর উদ্বেগ প্রকাশের মধ্যে একটু বাৎসল্যরসের আঁবিরভাবেঘ 
সম্ভাবনা দেখা 'দতে না দিতেই তা দূর হয়ে গেল যীশুর উত্তরে ॥। তিনি দূঢ় কণ্ঠে 
বললেন, বেন 1চন্তা করছিলে । তুমি কি জান না, পিতার গৃহেই ( অর্থাৎ মন্দিরেই ) 
আম থাকব 27৮ 

যীশু বে ঈ*বরের পুন, সাধারণ মানব পদুত্র ননঃ তা ৬ুলে থাকা যায় না। জন্মে। 
পর থেদেই ।তাঁণ দেবত্তে প্রাতাঞ্ঠিত। তাই এ ক্ষেত্রে বাৎসল্যভাব জাগ্রত হবার অবকাশ 
কম। বৃষণও বশোদারন কোলে বসেই মুখের মধ্যে তাঁকে বিশ্বব্প দেখিয়েছিলেন, 
সুতরাং যশোদা ও অন্য অনেকেই অবহিত ছিলেন কৃষের দেবত্ব সম্বন্ধে । ।বন্তু বৈধ 
কাবো আমরা দেখতে পাই যশোদা, কাঁব এবং পাণব, ব। শ্রোতা, সকলেই তাঁর দেবত্ব 
বিস্মৃত হয়ে বাৎসল্যরসে আবিন্ট । কৃষ্ণ এক্ষেত্রে একান্তই মানবপনত্র” স্নেহের বন্ধনে 
ধরা দেবার গন্য যিনি সর্বদা ৬ন্মুখ । 

সংসারের সকল মালন/মুন্ত শিশু দেবতার ঘাঁনণ্ঠতম । হয়ত এইজন্যই শিশুকে 
দেবতার স্থলাভীষন্ত করে পুজা করা হয়। জামনি মরমশ সাধক হেনরী সুসো৮৯ 


৯০ 


একাঁদন সাধনা-ীনমগ্ অবস্থায় মার'র কোল থেকে শিশ্‌ ধাঁশুকে কোলে নিয়েছেন। 


বালক যাঁশুর অঙ্গ স্পর্শের সুখানূভ্তিতে তিনি, 4069150৪০07 ০4 
17282611917 (1) 1765 ৮1109 09815 00 0116 1162%6115 15 5০0 5526 2170 51 90 
91181) 50 90981161001 117 17979172170 50 01711011166 01 62101 ৯০ 

মরমী সাধকের দৃষ্টিতে বালক দেবতার আরাধনার এটি সুন্দর ব্যাখ্যা । 

উনবিংশ শতকের শেষার্ধ থেকে কয়েকজন ভারতবিদ্যাবিঈী- প্রমাণ করতে উদদ্যাগা 
হলেন যাঁশুর বাল্যজনবন কেন্দ্র করে যে ধমণ্র্যরি উদভব হয়েছিল তা বালগোপালের 
1কংবদন্তীকে 'বিশেষর পে প্রভাবান্বিত করেছে । এমনাঁক, হয়ত বালক ষাঁশুই 
বালগোপাল কাহিনীর ডৎস। 'িতকেব সত্রপাত করেন ভেবর,৯১ ১৮৭৪ গ্রীম্টাব্দে 
কৃষজন্সাম্টমশীর উৎস অনুসম্ধানবিষয়ক একটি প্রবন্ধ লিখে ।৯" এই সূত্র অবলম্বনে 
হপাঁকনস,.৯ কেনেডি*৯৪ ম্যাকনিকল,৯« প্রভৃতি বেশ কয়েকজন নানা হ্যান্ড উত্থাপন 
বরেন, কৃষ্ণকাহিনশীর উৎপাত্ত যে গ্রীস্টান ধমশয় এীতহ্যে নাহত তা সমর্থন করে। 
মাকনিকলের ধারণা যে, নেস্টোরিয়ান৯৬ মিশনারীরা যখন খীস্টীয় সপ্তম শতাব্দীতে 
ভারতে আসেন তখন কৃষ্ণীকংবদস্তীর সঙ্গে ীশুকথা মিলিত হয়ে বালগোপাল কাহিনী 
ধরে ধীরে বর্তমান রূপ লাভ করে। 

কেনোডি এক দঘ প্রবন্ধে বলেছেন, দ্বারকার কৃষ্ণ এবং মথুরার বালগোপাল আিন্ন 
হতে পারেন না। তাঁর বন্তব্য এই যে, পৌরাণিক উপখ্যান আলোচনা করলে অনেক 
ক্ষেত্রে দেখা যায় একই নামধার দেবতা 'বাভন্ন অগুলে ও 'বাভন্ন যুগে নিজ নিজ 
বেশিষ্ট্য নিয়ে আবির্ভূত হন। পরবতর্সকালে এই সব ছোটো ছোটো দেবতাদের দেখা 
যায় সকল বৈশিষ্ট্য ও িংবদন্তীর সমন্বয় সহ এক মহান পরাক্ান্ত দেবতায় রূপান্তরিত 
হতে। কৃষ্ণ এমনই এক দেবতা । কিম্তু তাঁর বালগোপাল র:পাঁট যেন হঠাৎ দ্বারকার 
কৃষ্ণকে আচ্ছন্ন করে দিয়েছে । খ্রীস্টীয় সপ্তম শতকে তাঁকে প্রথমেই প্রভাবশালী দেবতা 
।হসাবে দেখা যায়, পৌরাণিক অন্যান্য দেবতার মতো তাঁর ক্মবিবর্তন নেই । এই জন্যই 
শনে হয় বালগোপালের রূপকল্পনার উৎস বিদেশে নিহিত এবং তা বাঁশুর বালরূপকে 
কেন্দ্র বরে বিকাশ লাভ করেছে । অবশ্য এই 'িদেশাগত দেবকজ্পনার সঙ্গে হিন্দ, 
ধর্মের কিছু ধ্যানধারণা যুস্ত হওয়াতে বালগোপাল এদেশে সহজেই গ্রহণযোগ্য হয়ে 
এঠেছেন ।১৭ এই নতুন দেবতার আগমন হল কোন উপায়ে £ কেউ কেউ বলেন শক 
গোণ্ঠীর যাযাবর উপঞ্জাঁত গুজররা থ্রস্টীয় ষ্ঠ শতকে খন মথরার নিকটে বসবাস 
আরম্ভ করে তখন থেকে বালগোপানের আবিভবি । গ্রীস, জেরুজেলাম ও সন্নিহিত 
অণ্চলের ধমশুয় ও সাংস্কৃতিক এঁতিহ্য এসেছিল গুক্তরদের সঞ্জো। সে এঁতিহোর 
নধ্যমাঁণ ছিলেন বীশহ। 

একদা বৌদ্ধ ও জৈন ধর্মের প্রান্তন কেন্দ্র মথুরায় তখন এই দুই ধের প্রভাব 
অনেকটা প্লান হয়ে এসেছে ; স্মাত'_-পৌরাণিক ব্রাঙ্গণ্য ধর্ম তখন সংপ্রতিষ্ঠিত হতে 
চলেছে। এই পাঁরবেশে এক নতুন বালক দেবতার র্প-কজ্পনা আত্মস্থ করে নিভে 
1হন্দুদের পক্ষে কোনো দ্বিধা হয়ান। কেনোঁডর বন্তব্যের এই হচ্ছে সামান্য সংক্ষিপ্তসার । 


৪১১ 


তিনি আরো বলতে পারতেন, এই মথুরা অঞ্চলেই পরবতাঁকালে বল্লভাচার্য 
বালগোপালের পুজা যেমন জনপ্রিয় করে তুলেছিলেন দেশের অন্য তা হয়নি । 

রামকৃ গোপাল ভাণ্ডারকরও৯* বালগোপাল উপাসনার উপর ধীস্টান ধর্মের 
প্রভাব স্বীকার করেছেন । কৃষ্ণ নামটি খ্রীস্ট থেকে আসতে পারে এখন সম্ভাবনাও 
তিনি দেখেছেন । বাঙালীরা কষকে কস্ট” বা “কেষ্ট উচ্চারণ করে, যা প্রীস্টর 
কাছাকাছি । তাঁর মতে গুজররা নয়, আভশীর জাতির লোকরাই বালক যাঁশুর প্‌জার 
কাহিনী প্রচার করেছে । বুজগোপাদের সঙ্গে ।কৃষের ললাখেলার কাহিনীও এসেছে 
আভার সমাজ থেকেই । 

একালের এঁতিহাসক বাশম বলেন, বালক কৃষ্ণের আবিভর্বের ইতিহাপ সম্পূর্ণ 
অজানা । এটা অসম্ভব নয় যে ভারতের পশ্চিম উপকূলে যাতায়াতকারণ খ্রীস্টান 
বাণকরা এবং নেষ্টোরিয়ান পাদ্রিরা যীশুকথা এদেশে প্রচার করেছিলেন। তা থেকে 
বালগোপালের ধারণা কিছটা প্রভাবিত হওয়া সম্ভব ।৯৯ 

আর্থরি বেরিডেল কাঁথ বিগত শতকের পাশ্চাত্য পণ্ডিতদের সঙ্গে একমত হতে 
'পারেনান। তানি বলেছেন, কৃষ্ণ বালগোপালের কথা ষ্ঠ শতকের অনেক আগেই 
পাওয়া যায় । যে সব খ্রীস্টানশাম্ত্ প্রমাণ হিসাবে কেনোড প্রমুখ পাণডিতরা উল্লেখ 
-করেছেন, তার্দের রচনাকাল আনিশ্চিত। তাছাড়া প্রভাবটা তো পারস্পারিকও হতে 
পারে। হয়তো কৃষ্ণ কিংবদদ্তীই শিশু যীশুর আরাধনাকে প্রভাবিত করেছে ।১০০ 

কীথের আঁভমত ভেবে দেখবার মতো । তানি বলেছেন, হয়ত কৃষ্ণাকংবদন্তই 
বালক যাঁশুর আরাধনাকে প্রভাবিত করেছে । তার কারণও যে একেবারে নেই তা 
বলা ষায় না। প্রথমত যাঁশুর জন্মের অব্যবহিত পর প্রাচ্দেশের পণশ্ডিতরা তাঁকে 
সোনা ধূনো ও গুগগ্ল ইত্যাদি দিয়ে বন্দনা করেন । ধূনো ও গুগগ্ল ভারত 
থেকেই রপ্তানী করা হত। কৃষ্চকাহিনী হয়ত এই পণ্ডিতরাই বেখেলহেমে নিয়ে 
গিয়েছিলেন । দ্বিতীয়ত, রোমে জলপাই কাঠের যে বালক যাঁশুর মর্ত নিয়ে 
শোভাযাত্রা বের করা হয় সেই মার্তর রঙ কালো । ম্বেতকায়দের দেশে কৃষ্মূর্তির 
পূজা তাংপযণপূ্র্ণ । 

ডঃ ভাণ্ডারকর কৃষ্ণ ও খাণস্ট নামের মধ্যে ঘনিষ্ঠতার উল্লেখ করে ইঙ্গিত করেছেন 
যে খরস্টই ভারতে এসে কৃষ্ণ হয়েছেন। কিম্তু আমরা প্রথম অধ্যায়ে দেখিয়েছি যে 
খগবেদেও কৃষ্ণ নাম পাওয়া যায় , খগ্‌্বেদ নঃসন্দেহে যীশুর জন্মের পূর্বে রচিত । 
স্গতরাং ডঃ ভাণ্ডারকবের খ্রীষ্টান প্রভাবের এই দৃস্টাম্তাঁট যুক্তিসহ নয় বলেই মনে 


ছয় ১ 0১ 
গোড়ায় রস-তত্ব ও হিন্দী-কুষ্চকাব্য 


গৌড়ীয় রসশাস্ত্ের প্রভাব বাংলা পদাবলী সাহত্যেই নিবদ্ধ ছিল না; হিম্ী 
কৃষ্ণ-কাব্যেও তার প্রভাব লক্ষ্য করা যায় । কয়েকটি কারণে এই প্রভাব ছিল স্বাভাবক। 


৯২ 


বাষ্জালী বৈফবাচার্ষেরা বৈষবাঁয় রসশাস্ত্ সম্পা্কত প্রায় সকল গ্রণ্থ বান্দাবনে রচনা 
করেছেন। সঙ্গে সঙ্গে তাঁরা সেখানে করতেন বৈষফবধমের সাধনা । সুতরাং 
বড়গোদ্বামীর এবং অন্যান্য আচার্যদের ভৌগোলিক সাল্লিধ্য হিন্দ কৃষ্ণকাবোর 
কবিদের গোড়ীয় রসশাম্ররের প্রতি আকৃষ্ট করবার পক্ষে বিশেষরপে সহায়ক হয়েছে । 
আরও একটি কথা স্মরণ রাখা প্রয়োজন : বাঙাল আচাষে'রা তাঁদের মৌলিক গ্রদ্থগুলি 
[ ভন্তিরসামৃতসিম্ধূ, উত্জবলনীলমণি, প্রীতিসম্দ্র/ প্রভৃতি ] লিখেছেন সংস্কৃতে, যা 
ছিল ভন্তিবাদের অস্তঃরাজ্যিক ভাষা । উত্তর-দক্ষিণ, পূর্ব-পশ্চিম সবর সংস্কৃতের 
প্রচলন ছিল। সুতরাং গোড়ীয় বৈষব-তত্ব উপলব্ধ করবার পথে ভাষা কখনও 
অম্তরায় হয়নি । 

তাছাড়া ভাবের দিক থেকে বিচার করলেও দেখা যাবে গৌড়ীয় রদ-আত্বকরা 
সম্পূর্ণ অপারচিত বিষয় পরিবেশন করেননি । শিক্ষিত সমাজ সংস্কৃত অলংকার এবং 
রসশ্বাস্তের কাঠামোর সঙ্গে পারচিত ছিলেন | রূপগোস্বামনী প্রমুখ আচার্ষেরা 
সাহিত্যের রসশাস্ত্রকে ধমেরি ক্ষেত্রে প্রসারিত করেছেন এবং ধমাঁয় সাধনার সঙ্গে মিলিয়ে 
নেবার জন্য কোথাও কোথাও নতুন ব্যাখ্যা 'দিয়েছেন। প্রাচীন আলংকারিকদের রচিত 
কাঠামোটি সম্পূর্ণ পালটে দিলে হিন্দী ভন্ত কাঁবরা হয়ত একে গ্রহণ করতে দ্বিধা 
করতেন। আর একটি কারণ ভান্তিরসমৃতসিম্ধু প্রভৃতির মতো প্রামাণিক নির্দেশক 
গ্রন্থ হিম্দীতে ছিল না। 'হিম্দভাষী কোনো বৈষ্ণবাচার্ষ ধর্মচঘাঁর অথবা রসশাস্ত্ের 
নতুন কোনো তত্‌ 'বাঁধবদ্ধ না করায় বৃন্দাবনে গৌড়ীয় বৈষব শাস্তগ্রম্থের উপরই 
হন্দী কৃষ্ণকাব্যের কবিদের নিভ'র করতে হয়োছিল। 

বল্পভাচার্ষ হিন্দী কৃষ্ণকাব্যের প্রকৃত প্রাতিষ্ঠাতা বললে অত্যান্ত হবে না। তারই 
প্রেরণায় অন্টছাপের কবিরা কৃষ্ণকাব্য সমূস্ধ করেছেন। বল্লভাচার্য নিজে ভন্তি 
রসশাস্ব 'বিধিব্ধ করে এমন কোনো গ্রশ্থ রচনা করেননি যা 'হন্দবী সাহিত্যের ভন্ত 
কবিদের পথ রচনায় পথ-নির্দেশ করতে পারে জনশ্রুতি এই যে বল্লভাচার্য ৮৪টি 
গ্রন্থ রচনা করেছিলেন । কিম্তু ভান্তিরসামৃতাঁসম্ধুর ন্যায় কোনো গ্রন্থ রচনায় তিনি 
উদ্যোগী হনান ॥ তাঁর রচিত গ্রম্থাবলীর আঁধকাংশই এখন অপ্রাপ্য। প্রাপ্তব্য 
গ্রদ্থাবলীর মধ্যে উল্লেখষোগণ শ্রীন্র্ষসূতাণুভাষ্য, জৈমিণটীসূন্ভাষ্য এবং শ্্রীম্ূভোগবত- 
টীকা প্রীসবোধনী ॥ এই সব কটিই তিনি অসম্পূর্ণ রেখে গেছেন । পৃন্ত্র বিঠলনাথ 
অগুভাষ্যের অবশিষ্টাংশ রচনা করে গ্রন্থটি সম্পূর্ণ করেছেন । 

ষোড়শ ও সঞ্্শ শতকের আঁধকাংশ কৃষ্ণ ভাবিত 'ছম্দী কবিদের আবসংবাদাী 
গুরু ছিলেন বজ্লতাচার্য। তার মতবাদের সঙ্গে গৌড়ীয় বৈফব মতবাদের মৌলিক 
পার্থক্য থাকলে বাঙালী আচার্ধদের রসশাস্ত্ের তাঁত্ৃক ব্যাখ্যা হিন্দী ককাবোর 
কবিদের পক্ষে গ্রহণ করা সম্ভব হত না। বাহ্যিক কিছু পার্থক্য দেখা গেলেও মৃলভ 
বল্লভাচাষ" ও গোঁড়ীয় দ্বা্শীনক তত্থের মধ্যে কোনো পার্থক্য নেই বলা যায় । বল্পভাচা 
যে চৈতন্যদেবের গ্ণম:প্ধ ছিলেন, ্রিবেণী সঙ্গমে ও অনান্ত তাঁকে শ্রদ্ধার স্গে ষে গ্রহণ 
করেছেন, তার উল্লেখ বিভিন্ন গ্রন্থে পাওয়া যায় ।১০২ অপরদিকে সনাতন গোস্বামী 


৯৩ 


“তাঁর ব.হদ্বৈষবতোষণীতে বল্লভাচাের নাম শ্রদ্ধার সঙ্গে উল্লেখ করেছেন । চৈতন্য- 
দেব ও বল্লভাচা-_ এই দুই গুরুর পারস্পরিক শ্রদ্ধা ও প্রীতির সম্পক“ বাঙালী ও 
হিন্দী ভন্ত কবিদের এক সূত্রে, এক রসাদর্শে? মিলিত করতে যথেষ্ট সহায়তা করেছিল । 

এর চেয়েও বড়ো কথা ধর্ম সাধনায় তাঁদের মতৈক্য । বল্লভাাষেরি মতে ভান্ত দুই 
প্রকার। মর্ষাদাভান্ত ও পুষ্টিভন্তি ॥ প্রথমোন্ত ভান্ত বিধিনির্দস্ট রীতি অনুশীলনপূর্বক 
উন্তুকে ঈশ্বর প্রাপ্তির পথে অগ্রমর করিয়ে দেয় । এই শ্রেণীর ভক্তের লক্ষ্য ভগবানের 
সত্গে একান্ত হয়ে মোক্ষ লাভ করা । মরযাদাভন্তি অনেকটা বাংলার বৈষণবাচাষ গণ 
কাঁথত বৈধনভন্তির ন্যায় । পুষ্টিভান্ত আচার অনুষ্ঠান পালনের উপর নির্ভর কবে না, 
ভগবানের অনগ্রহ লাভই সেখানে ঈশ্বব প্রাপ্তির অন্যতম পন্থা । পুণ্টি বা পোষণের 
অর্থ অনঃগ্রহ । বল্লভাচাযের মতে পুষ্টিমার্গ বা রসমার্গই শ্রেষ্ঠ । রূপগোস্বামী 
একেই বলেছেন রাগান:গা ভন্তি। প.ন্টমার্গীঁরা শ্রীকফের সালোক্য প্রাপ্তি লাভ করে 
তাঁর সম্গে গোপ-গোপণী, পশু পক্ষ, বৃক্ষ নদী প্রভৃতি নানারূপে আঁখলরসামৃতম:ত 
ভগ্ঘবানের সঙ্গে বিবিধ লীলার সাহায্যে অপাঁরসীম রসের উল্লাস আস্বাদন করেন। 

উপরোক্ত পঠষ্টবাদের ব্যাখ্যা থেকে প্রমাণিত হয় যে বল্লভাচার্যের মতবাদের সথ্গে 
বঙ্গীয় বৈষ্ণব সমাজের অচিন্তাভেদ্বাভেদবাদ ওতঃপ্রোতভাবে জাঁড়ত। বাংলার বৈকব 
সাধকরাও মোক্ষ কামনা করেন না। তাঁরাও শ্ত্রীকঞ্চের সত্গে লীলারস আস্বাদনকেই 
শ্রেষ্ঠ প্রাপ্ত বলে বিনবাম করেন। 

ভ্রীরূপগোস্বামী বলেছেন বল্লভাচার্ধ ব্যাখাত মধা্দাভীন্ত ও প:ম্টিভন্তি গোঁড়ীয় 
মাচাষ গণ কাঁথত বথাক্রমে বৈধী ও রাগানুগ্াভন্তি 1১০ 5 

পরবতর্ঁকালের হিন্দী সাহিত্যের ইতিহাসকার ও সমালোচক বঙ্গ ও বুজের 
পারস্পরিক সম্পর্ক ও প্রভাব স্বীকার করেছেন । বৈষব সাহত্যের বিখ্যাত সমালোচক 
প্রভুদয়াল মাঁতল বলেছেন, মধ্যযুগে উত্তর ভারতের সকল সাহিত্যের উপর চৈতন্যের 
প্রবল প্রভাব । এই সময়কার সংস্কৃত, বাংলা, ওঁড়িয়া, অসমাঁয়া এবং রদ্ষভূমির 
সাহিত্যের উপর এই প্রভাব স্পষ্টই অনুভূত হয় ।১০৪ 

তান আরও বলেছেন, রুপগোস্বামীর ভক্তিরসাম,তাসম্ধু ও 'উজ্জবলনীলমণ 
মহান গ্রম্থ | “উনকী রচনাও* নে ব্রজ ওর বঙ্গকে ভন্তি-সাহিত্য কো অত্যাধিক প্রভাঘ্বিত 
কিয়া হৈ। উনকা ধার্মিক ওর সাহিত্যিক দোনোঁ দৃষ্টিয়ো সে ধিশেষ মহত্ব ছৈ। 
উনকে কারণ চৈতন্য মত কা প্রভাব্ধ বজ সে ব্রজ তক ব্যাপক রূপ মে" হো গয়া থা ।'১০৫ 
অর্থ তাঁর [ রূপগ্োস্বামীর ] রচনা ব্রজ ও বঙ্গ অঞ্চলের ভক্তি সাহিতাকে বিশেষরূপে 
প্রভাবিত করেছে । ধর্ম ও সাহত্য, এই উভয় 'দ্দিক দিয়েই তাঁর গ্রন্থের প্রভাব 
বৈশিষ্ট্যপূর্ণ এর কারণ চৈতনা-মতবাদের প্রবাহ বঙ্গ থেকে ব্রজ পর্যম্ত ব্যাপক রূপ 
নিয্েছিল । 

ডঃ হুজারীপ্রসা দ্বিবেদী “চৈতন্য মত ওর ব্রজ সাহিত্য" গ্রম্থেরভূ্মিকায় বলেছেন 
মহাপ্রভু চৈতন্যদেবের প্রেরণাম্ম কেবল সংস্কৃত ও বাংলায় নয়, হিম্দীতেও অনেক 
মহুত্বপূর্ণ সাহত্যের সৃষ্টি হয়েছে ।*০১ 


১১০] 


দীনদয়ালু গুপ্ত সম্পাদিত “হিম্দী সাহিত্য কা বৃহ ইতিহাসে* বলা হয়েছে যে 
ভক্তিরসামতসিম্ধু অন্টছাপের কবিদের প্রেরণার অন্যতম উৎস ছিল ।১০* 

আর একজন সমালোচক উল্লেখ করেছেন যে, মধ্যযুগের বৈঝব সাহিতোো বিশেষ 
করে হিন্দী সাহিতোর ভাব ও বিষয়বস্তুর উপর বাংলা সাহিত্যের প্রবল প্রভাব লক্ষ্য 
করা যায় /১০৮ 

ড: বলদেব উপাধ্যায় সংস্পম্টরূপে বলেছেন, গৌড়ীয় বৈষব সম্প্রদায় সর্বপ্রথম 
ভন্তিরসের অবতারণা করেন এবং সাহিত্যে তাকে প্রতিষ্ঠিত বরেন 1১৯০৯ 

ডঃ হজারীপ্রসা চ্বিবেদ হিন্দী কৃষ্ণকাব্যে রপগোস্বামীর প্রভাব সম্বন্ধে ভিন্ন 
নত পোষণ করেন ॥। তিনি দেখিয়েছেন, উজ্জবলনীলমাণ রচিত হবার পূবেি ১৫৪১ 
প্রীস্টান্দে, কৃপারাম হিততরাঙ্গনী লিখেছিলেন । ইসমে* রপৌঁ কা বিষয় বহত হা 
রগ্ভার পূর্বক ওর মনোহব ছন্দে দ্বারা কহা গয়া হৈ। ইস কাব কীভাষা সষ্চু বর 
ভাষা হৈ।” 'তাঁন আরও বলেছেন, এই গ্রন্থে সর্বপ্রথম রাধা-কৃ্চের প্রেমলীলার 
লাখিত উদাহরণ পাওয়া ষায় ।১১০ এই প্রবম্ধেই ডঃ দ্বিবেদী বলেছেন, বাংলাদেশে 
[পগোস্বামী সর্বপ্রথম সংস্কৃতে রচিত উজ্জবলনীলমণি গ্রন্থে এই প্রকার রসের 
সালোচনা করেছেন ॥। সংস্কৃত সাহিত্যে এই গ্রন্থেই প্রথম ভীন্তু এবং অলংকারশাস্ধ 
একই সথ্যে আলোচিত হয়েছে । 

রামচন্দ্র শুক্ল১১৯ এবং 'হন্দ্ৰী সাহিত্য কা বৃহৎ ইাতহাসে১১২ কৃপারামের গ্রন্থের 
থয উল্লেখ করা হলেও তাঁকে "ছন্দী কৃষ্ণকাব্যে ভান্তরস প্রচলনের পাঁথকৃৎ 1হসাবে 
লা হয়ান। 

উজ্জবলনীলমণি 1হওতরঙ্গিনীর দশ এগারো বছর পরে স পূণ হয়েছে সত্য। 
1কম্তু ভন্তিরসামৃতাঁসম্ধু 'হিততরাঁঞ্গনীর সঙ্গে একই বংসরে অর্থাৎ ১৫৪১ খ্রীষ্টাব্দে 
সমাপ্ত হয়োছল । উজ্জবলনীলমাঁণর মূল বন্তব্য সংক্ষেপে ভন্তিরসামতাঁসম্ধূতে বলা 
হয়েছে । ডঃ হজারাপ্রসাদ ছ্বিবেী ভন্তিরসাম:তাসিম্ধুর কথা উল্লেখ করেনান। শুধু 
মলানুক্লমণকতায় অগ্রবতাঁ হলেই যে সাঁহত্যে প্রভাব সৃষ্টি করা যায় না তার বহু 
দণ্টান্ত ইতিহালে পাওয়া যায়। হিন্দী সাহত্যের ভন্ত কাব ও হীতিহাসকাররা 
[পগোস্বামীর দানের কথাই বারবার উল্লেখ কবেছেন; কপারামের নয় । 

হশ্দী ও বাংলা ভন্ত স'হিত্যে পার্থকোর কথাও উল্লেখ করা উচিত । হিম্দীতে 
ভুলসাদাসের প্রভাবে দাস্যভাব প্রাধান্য লাভ করেছে ; বাংলায় প্রাধানা মাধূর্ধরসের । 
পৰকণয়া নায়িকাকে "হিন্দী ভন্ত কাঁবরা উচ্চ মযারদা দেনান ; বাংলায় পরকীয়া নারী 
শ্রেষ্ঠ নায়কা । বালগোপালের আরাধনা হিন্দী ভন্তু কাধদের বৈশিষ্ট । এজন্য 
হন্দীতে বাৎসলারসের অনেক উৎকৃষ্ট পদ্দ রচিত হয়েছে । বালগোপালের সাধনার 
ধেবর্তক বল্পভাচার্ব। পরে বল্লভাচার্য গদ্দাধর পণ্ডিতের নিকট দীক্ষা গ্রহণ করে 
কিশোর কুষের [ অর্থাথ মাধূর্যভাবের ] পূজারী হন ।১১৩ বল্লভাচাযের এই ই 
কৃষ্ষের সাধনার প্রাতষলন বিশেষ করে দেখা বায় স্রদাসের পদাবলীতে। বাংসল্য 
এবং মধ্যর--এই উভয় রসেরই উৎকৃষ্ট পদ ঠতাঁন রচনা করেছেন। 


৭৯৫ 


ভারতাঁয় সাহত্যে বাৎসলা 


সন্তানের জন্য বাকুলতা হিন্দু সমাজে যত প্রবল এমন আর কোথাও আছে কিনা 
সন্দেে। জন্মের অনেক আগে থেকেই সম্তানের শুভ কামনায় নানা আচার অনুষ্ঠান 
শুরু হয়ে যায় । নানাবিধ উৎসবের মধা দিয়ে শিশুর জন্ম হবার পর হষ্ঠা, 
অন্পপ্রাশন, হাতে খড়ি, উপনয়ন ইত্যাদি আনম্দান:ানের মধ্য দিয়ে পুত্রকে সংসারে 
গৌরবের আসনে প্রতিষ্ঠিত করা হয়। দশরথ পত্রেণ্টি ষক্জ করে রামকে লাভ 
করেছিলেন । পত্র শব্দের বুৎপন্তগত অথ" হল পিতাকে যে পবিভ্র করে, প্‌ং নামক 
নরক থেকে যে উদ্ধার করে । তাই দেবদেবীর কাছে পত্রের জন্য প্রার্থনার অন্ত ছিল 
না। খগ্বেদে বারবার দেখা ষায় পুত্রসম্তানের জন্য ব্যাকল প্রার্থনা । দেবরাজ 
ইস্দ্রের নিকট ভন্তের আবেদন : 
ইমাং ত্বমিন্্র মী সুপনত্রাং কণু। 
দশাস্যাং পত্রানা ধোহ পাঁতমেকাদশং কৃধি ॥৯১৪ 

অর্থাৎ, হে ব্‌স্টিবর্ষণকারী ইন্দ্র; এই নারীকে তুমি উৎকৃষ্ট পূত্রবতী ও 
সৌভাগ্যবতাঁ কর। এর গভে দশ পত্র সংস্থাপন কর, পাতিকে নিয়ে একাদশ বান্তি 
কর। 

পাঁতপ্রেমের সঙ্গে বাৎসল্যভাব যে অলক্ষ্যে মিশ্রিত থাকে এখানে তারই সমন্দর 
ইঞ্গিত। সাঁহত্যে বাৎসল্যভাবের প্রাচীনতম দণ্টান্ত পাই খপ্বেদে। দেবতাদের 
পুত্রের মতো, ?শশংর মতো সস্নেহ দ.ঘ্টিতে দেখবার উদাহরণ বেশ কয়েকটি পায় 
বায়। খগ্বেদের প্রথম মণ্ডলেই আছে : 

পুক্লো ন জাতো রম্বো দুরোণে বাজী ন প্রীঁতো বিশো বিতারীৎ। 
শো ষদহেব নতিঃ সনীলা অগ্রিেবত্বা বিশ্বান্যশ্যাঃ 1১১: 

অং আগ্মি পুত্রের ন্যায় জন্মগ্রহণ করে গৃহ আনন্দময় করেন এবং অন্বের ন্যায় 
হু ষন্ত হয়ে সংগ্রামে শন্রুগণকে পরাস্ত করেন । 

দশম মণ্ডলে (৮৫।১৮) মিত্র ও বরুণকে শিশু বলে উল্লেখ করা হয়েছে । এই 
মন্ডলেই ( ১২৩1১ ) দেখতে পাই পুজার বৃষ্টিবর্ধণকারশ দেবতাকে বালকের নায় 
মিন্ট কথায় তুষ্ট করেন । 

সুতরাং দেবতাকে পত্রের মতো করে দেখা এবং বাৎসল্য ভাবে ভাবিত হয়ে 
আরাধনা করবার বীজ আমাদের দেশে বহু পূব থেকেই ছিল, বালগোপালের 
আরাধনায় তার পর্ণ দিকাশ ঘটেছে । তাই যীশুর জীবন থেকে বাংসল্যরসসিন্ত 
পূজা পদ্ধতি নতুন করে গ্রহণ করা হয়েছে কিনা এ নিয়ে বিতক্ণ জরযার নয় । 
ধাণ্বেদের পরে ব্রাঙ্গণ ও ওপনিষদিক সাহিত্যে বাৎসল্যর উল্লেখ পাওয়া গেলেও ভ্ৰ 
আঁধকতর পরিস্ফট হয়নি । রামায়ণে লৌকিক স্তরে বাৎসলোর প্রথম প্রকাশ দেখ 
যায়। অষোধ্যাকান্ডে বনবাসে বান্রায় উদ্যত পুত্রের জন্য কোৌশল্যার বাকৃলতা হায় 


৯৬ 


স্পর্শ করে। যাত্রার প্‌বে রাম কৌশল্যার কাছে এসেছেন বিদায় নিতে । কৌশলটা 
তখনও জ্ঞানেন না রামকে বনে যেতে হবে । যখন দুঃসংবাদ জানতে পারলেন তখন 
মাতৃহদয়ের বেদনার উৎস উম্মুন্ত হয়ে গেল। নানা রুপে সেই বেদনার প্রকাশ 
হয়েছে । শোকার্ত কৌশল্যা বলছেন, বম্ধ্যা নারীর পদুত্রহীনতার দুঃখের চেয়ে বহগুণ 
বেশী যন্ত্রণাদায়ক এই বেদনা | স্বামীর রাজত্বে সুখ পাইনি ; আশা ছিল পত্রের 
পৌরুষে সখ পাব। সে আশা মিথ্যা হয়ে গেল। বেদনার্ত কণ্ঠে তিনি বললেন : 
যাঁদ হ্াকালে মরণং যদচ্ছয়া 
লভেত কশ্চিদগুরু দুঃখকধিতিঃ | 
গতাহমদ্যেব পরেতসং সদং 
'বনা ত্বয়া ধেনুরবা ত্যজেন বে ॥১১* 
অথাৎ, যাঁদ কেউ গ্‌রূতর দুঃখে স্বেচ্ছায় মৃত্যু বরণ করতে পারত তাহলে তোমার 
[বিরহে বৎসবিহাঁন ধেন,ব ন্যায় আমি আজই প্রাণত্যাগ করতাম । 
এর পরে আছে সন্তানের জন্য মা'র স্বাভাবিক খেদোন্তি। রাঞ্প্রাসাদের ভূত'দের 
যা খাদ্য, এনে রাখেব তা-ও জ্টবে না। ছেলে কি খাবে তাই নিয়ে কৌশল্যার 
ভাবনা । আর ভাবনা অরণ্যচারী পিশাচ, দেত্য, রাক্ষস, হিংস্র পশু ইত্যাদিকে। 
যশোদাও এমান ডীঁ্গ্ন থাকতেন কৃষ্ণ বেনু চরাতে গেলে । 
দ্শরথের শোকের মধ্য দিয়ে তাঁর পুন্রবৎনল হৃদয়কে উন্মোচন বরেছেন বাল্মশীচ। 
অযোধ্যাকাণ্ডের চত্বারংশ থেকে তিচত্বারংশ সর্গে দশরথের শোকাঁখন বাংসল্যের চিন্তু 
বিশেষরূপে পরিস্ফুট । একটি মমর্পশ* দণ্টান্ত দেওয়া যাক : দশরথের চোখে ঘ'ম 
নেই । মধ্য রাঁন্রতে তিনি কৌশল্যাকে ডেকে বললেন : 
ন ত্বাং পশ্যামি কৌসল্যে সাধু মাং পা1ণনা সপৃশ। 
রামং মেহনূগতা দ.ন্টিরদ্যাপি ন নিবর্ততে ॥৯১+ 
অর্থাৎ, রামফে দেখবার ব্যাকুলতায় আমার চোখের দষ্ট তার সঙ্গে সঙ্গে গেছে-_- সে 
দৃস্ট এখনও ফিরে আসোঁন। তোমাকে তাই দেখতে পাচ্ছ না। আমাকে তোমার 
হাত "দিয়ে স্পর্শ কর। 
বাংসল্যভাব মহাভারতে িশেষরপে প্রাধান্য লাভ করেছে । প্স্নেহে ধৃতরাম্্র 
অন্ধ। তাঁর িচারবশদ্ধ স্নেহ যাঁদ আচ্ছন্ন না করত তাহলে হয়ত কোরব বংশের ভাগ্য 
অন্য রকম হত । দ,যোঁধনের জশ্মের পরমুহতে বিদূুর প্রভৃতি শুভার্ধারা ধৃতরাণ্টুকে 
বলোছিলেন, এ পত্র নিজ বংশ ধ্বংস করবে । এখনই একে ত্যাগ করলে ধ্বংস থেকে 
রক্ষা পাওয়া যেতে পারে। ধূতরাণ্ট্র এ উপদেশ শুনলেন না: 'ন চকার তথা রাজা 
পুন্রস্নেহসমান্বিতঃ ॥৮১৯৮ পরে ধৃতরাস্ট্র স্বীকার করেছেন, পখন্রস্নেহোত্‌র আমার 
জন্যই কৌরবদদের পতন ঘটেছে ।৯১৯ 
গাম্ধারী কূমারী জীবনেই শত পযুব্রের কামনা করোছিলেন। স্নেহে হৃদয় পূর্ণ 
থাকলেও গাম্ধারী কখনো সত্য ও ধর্মের উধের্ব প7ন্রবাৎসল্যকে দ্ছান দেনান । সভাপর্বে 
তিনি স্বামীর বিরুদ্ধে আভযোগ করে বলেছেন পনত্রস্নেহে বিচারশন্য ত্যাম 


৪১৭ 
ব.হ. বৈ, প--৭ 


দুযোনকে ত্যাগ করতে পারোনি বলেই এই দুদ্শা 1১২০ 

অশবঘোষের বুদ্ধচরিতে ২১ গোতমীর পত্রের জন্য দুভবিনা কৌশল্যার 
আক্ষেপোন্তির কথা স্মরণ কাঁরয়ে দেয় । যে গৌতম স্বর্ণশয।ায় শয়ন করতেন, তূর্য- 
নিনাদে সকালে জেগে উঠতেন, আজ তিনি পাঁরহিত বদ্বের একাংশ মান মাটির উপর 
বছিয়ে কিভাবে নিদ্রা যাবেন ।১১২ 

গৌতমকে বনে রেখে তী'র প্রিয় অন্ব কম্থক একা প্রাসাদে ফিরে এসেছে । আরোহণ 
1বহীন কম্থককে দেখে রাজধানী শোকমগ্ন হয়ে পড়ল । অণ্টম সর্গ বিশেষ করে 
রাজপ'রিবাবের ভাব-গম্ভীর শোক-কাহিনী। পিতা শহদ্ধোদন ও মাতা গে'তমশর 
গাহত্যাগণী পুত্রের জন্য বেদনাকে কাব মমণ্পশখ ভাষায় লিপিবদ্ধ করেছেন । 

আনল্ুনা'নক খ্রীস্টীয় পঞ্চম শতকে রচিত কালিদাসের কাব্যে ও নাটকে বাংসল্য- 
ভাবেব বয়েকাঁট উৎকৃষ্ট দম্টান্ত পাওয়া যায় । উমার প্রাত হিমালয়ের গভীর স্নেহের 
বথা বর্ণনা করতে গিয়ে কালিদাস বলেছেন : পুত্র থাকা সত্বেও এই কন্যার প্রতি 
হিমালয়ের স্নেহদ্‌ন্টি যেন কিছুতেই তৃপ্তি লাভ করত না। বসম্তকালে কত রকমের 
ফুল ফোটে, কিন্তু ভ্রমরকূল আম্রমূকূলের কাছেই যায়। পবতরাজ হিমালয়ও তেমনি 
অন্য সম্তান থাকা সত্ত্বেও উমার প্রাতি বশেষরূপে আকৃষ্ট ।১২ ৩ 

প্রাচীন ভারতীয় সাহিত্যে লৌকিক বাংসলারসের অন্যতম শ্রেষ্ঠ নিদর্শন পাওয়া 
যায় কালিদাসের আভিজ্ঞান শকুন্তলম:-এ। সর্বদমন তপোবনে সিংহশিশুর সথ্গে 
খেলা করছে । প্রথম দর্শনেই বালক হস্তিনাপুররাজের মন কেড়ে নিল। দুষ্যন্ত 
ালকের 'দকে চেয়ে স্বগতোন্তি করলেন : 

আলক্ষ্যদন্তুম;কূলাননিমিতহাসৈরব্যন্ত বণ“রমণীয়বচঃ প্রবভীন-। 
অকাহশ্রয়প্রণয়িন স্তনয়ান: বহম্তো ধন্যা স্তদত্গরজসাহমাঁলনী ভবম্তি।১২৪ 

অর্থাৎ, যাদের দাতি অল্প অল্প দেখা 'দিয়েছে, অকারণে যারা হেসে ওঠে, যারা 
মধুবর্ধণকারী আধো অ ধো কথা বলে, যারা কোলে উঠতে পেলে আনন্দিত হয়, যে 
এমন ধঠলমিন বালককে কোলে তুলে নিজের দেহ মলিন করবার সুযোগ পায় সে 
ধন্য । 

তাপসীর অন্রোধে দুষ্যন্ত সিংহশিশুকে মুক্ত করতে গিয়ে সবদমনের স্পশ 
সুখে অভিভূত হয়ে পড়লেন। তান মনে মনে বললেন, আমারই যদ এত সুখ, 
তাহলে এই বালক যাঁব পূতর তাঁর না জান কী গভণর পাঁরতুপ্ত 1৯১ 

পক্রের অঙ্গস্পর্শে পিতার হৃদয়ে অনুরূপ অনিবণচনীয় সুখানু *তিব কথা রঘ+- 
বংশেও আছে ।১১- 

জন:চত্তে শ্রীকৃষ্ণের প্রতিষ্ঠা হয়েছিল পুরাণের যুগে । খ্রীস্টীয় সপ্তম থেকে 
চতদুর্দশ শতক পযন্ত পুরাণের কাল বলা যায়। এর মধো অন্টানদশ প্রধান পুরাণ 
রচিত হয়েছিল । এদের মধ্যে কৃ কথা আছে এই সব পুরাণে : ব্র্মপুরাণ ; পদ্ম- 
পুরাণ ; বিফুপুরাণ ; বায়ুপুরাণ ; রক্ষবৈবর্তপুরাণ ; সকম্ধপরাণ ;£ বামনপরাণ ; 
কূর্মপুরাণ ও ভাগবতপুরাণ । এছাড়া মহাভারত ও হরিবংশে কৃষক কথা আছে। 


৭৮ 


হারবংশ মহাভারতের পরিশিষ্ট হিসাবে বিবেচিত হয়-_ অবশ্য কেউ কেউ পৃথক পরাণ 
বলেও গণ্য করেন । 

মহাভারতের কৃষ্ণ প্রাপ্তবয়স্ক এবং সবর্দা কমতৎপব । সেখানে কৃষককে কেন্দ্র করে 
বাৎসল্য রস সৃহ্টির অবকাশ নেই । যে সব পুরাণে কষ্ককথা আছে তাদের কাছিন" 
খলৌকিক বিবরণে এমনই ভারাক্কাম্ত যে কোমল মানবিক অনূম্ৃতগুলির বিকাশ 
লাভের সযোগ অল্প । ব্রপ্ধবৈবত্পুরাণ থেকে একাট দংখ্টান্ত দেওয়া যেতে পারে ।৯২৭ 
নন্দ কৃষকে স্গে করে বৃন্দাবনের ভান্ডারী বনে গোরু চরাতে গিষেছেন। হঠাৎ ঘন 
অন্ধকার নেমে এলো, এবং সেই সথ্গে প্রচণ্ড ঝড়বৃণ্টি। কৃষ্ণ ভর পেয়ে নম্দর গলা 
জড়িয়ে ধরে কাঁদতে আরম্ভ করলেন । প্রাকৃতিক দূযোঁগে পিতা পৃত্রকে ঘনিষ্ঠ করে 
বাৎসল্যরস স.ঘ্টির যে সুযোগ 'ছিল তার সদ্বাবহার করা যায়নি । কারণ, পুরাণকার 
আমাদের বলে দিয়েছেন, অকস্মাৎ এই ঝড় বৃষ্টি দেখা দিয়েছে কৃষ্েরই দৈব্য মায়ায় । 

যশোদার বাৎসলোর একট রূপই কয়েকটি পুরাণে বর্ণিত হযেছে । বালক কৃষ্ণ 
নেক অলৌকিক ঘটনার নায়ক । শকটবিপধ'য়, ষমলাজুনভঙ্গ দ্কুণাবর্ত, বংসাসুর, 
বকাসুর, অধাসুর বধ, কালীয়দমন, পুতনাবধ প্রভৃতি অলোকিক ঘটনার সংবাদ পেয়ে 
যশোদ্দা উীদ্বপ্ন হয়ে ছ্‌টে আসেন, কৃষ্ণের কোনো অনিষ্ট হয়ান তো ! কৃষককে কোলে 
করে স্তন্য পান করান: গায়ে হাত বুলিয়ে দেন, পত্রের কোনো আঘাত লেগেছে কিনা 
বারবার তা জিজ্ঞাসা করেন । নন্দও পুপ্লের জন্য ব্যাকুল । একই ঘটনার এবং একই 
অনুভূতির পুনরাবৃত্তি ঘটেছে বিভিন্ন পুরাণে । তবে এসব ক্ষেত্রে বাৎসল্য রসের 
যেটুক; প্রকাশ তা হৃদয়কে তেমন স্পর্শ করে না। কেননা, বালক কৃষ্ণ এশী শাস্তি 
সম্পন্ন এবং নন্দ যশোদা সাধারণ মানব মান্র। 

একমান্র শ্রীমদ-ভাগবতে এব িছ ব্যাতিক্রম দেখা যায় ॥। রচয়িতার লিপিকূশলতার 
জন্য কৃষের অলৌকিক ব্যান্তত্ব আচ্ছন্ন হয়ে লৌকিক বাৎসলারসের স্নিগ্ধ অনুভূতি 
পরিস্ফ,ট হয়ে উঠেছে । অবশা শ্রীকৃষ্ণ নিজেই যশোদাকে তাঁর জন্ম কাহিনী শুনিয়ে 
দেবার ফলে মানাবিক মাধুর্য অনেকটাই ক্ষুপ্ন হয়ে পড়েছে । যশোদাকে ক বললেন, 
দণর্ঘকাল তোমরা আমাব ধ্যান কবে আমার মতো পত্র কামনা করোছলে । আম বর 
শদয়োছিলাম 1১২৮ তাই তোমাদের ঘরে জন্ন নিয়েছি । 

শকট ওল্টানোর কাহিনী অন্যান্য পুরাণের মতো এখানেও বিবৃত হয়েছে । ক্ষুধা 
ণনবৃত্ত না হতেই যশোদা কৃষ্কে সতনচযত করে কোল থেকে নাময়ে দেওয়ায় তানি 
রুদ্ধ হয়ে পদাঘাতে দাঁধ, দুগ্ধ ইত্যাঁদ বন করবার শকট উল্টে দিলেন। শব্দ শুনে 
সবাই ছুটে এল ; এতউুক্‌ বালক যে গাড়ি উল্টে দিতে পারে তা কেউ ধারণা করতে 
পারল না। যশোদা আশঙ্কা করলেন কোন দন গ্রহ কৃক্ণকে আক্রমণ করেছে । গ্রহদোষ 
প্রশমনের জন্য ব্রা্ষণদের দিয়ে বেদমন্ত্র পাঠ করানো হল । যশোদা ছেলেকে কোলে 
করে দুধ খাওয়াতে লাগলেন ।৯১৭ 

প্রাতবেশীরা কৃষের নানা দুষ্টরমির কথা বলে যশোদাকে। বাড়া বাড়ী ঘরে 
খাবার জানিস খেয়ে ফেলেন, ভেত্গে দেন বাসনপন্ত ; ঘরে মলমননত্র ত্যাগ করেন, 


১৪) 


প্রমনি সব কত আভিযোগ । কিন্তু স্নেহাম্তু জননী এ সব কথা কানে তোলেন না” 
শুধু হাসেন । পূত্রকে ভর্ঘসনা করতে ইচ্ছা হয় না।১৩০ 

আর একটি ঘটনা : শ্রীকৃষ্ণ যশোদার উপর ক্রুষ্ধ হয়ে টিল ছুড়ে দধির ভাঁড় ভেঙ্গে 
ফেললেন । সঙ্গে সত্গে তিনি উপলব্ধি করলেন, কাজটা ভালো,হয়নি । মা"র শাস্তি 
এড়াবার জন্য 'তাঁন উদ্‌খলের উপরে উঠে নন খেতে লাগলেন। দইয়ের হাঁড়ি ভাঙ্গা 
দেখে যশোদার বুঝতে বাকা রইলো না এটা কার কাজ। 'তান লাঠি হাতে করে 
খুজতে খুজতে শ্লীকষকে দেখতে পেলেন উদুখলের উপরে । মা'র হাতে লাঠি 
দেখে ভয়ে কৃষ্ণ নেমে এলেন । যশোদা তাঁকে ধরে ফেলায় শ্রীকৃষ্ণ কাঁদতে লাগলেন । 
তাঁর চোখ দুটি ভয়ে বিহ্বল; হাত দিয়ে চোখের জল মুছতে গিয়ে মুখমণ্ডল 
কাজলের কালিতে লিপ্ত হয়ে গেল। পুত্রের ভয় দেখে যশোদা লাঠি ফেলে দিলেন । 
কিন্তু শাস্তি দেবার জন্য তাকে বেধে রাখলেন উদ্‌খলের সত্যে । শ্রীকৃঝ্ক কি উপায়ে 
এই বন্ধন থেকে নিজেকে মুক্ত করোছিলেন এবং যমলাজ€ন ভেত্গোছলেন-_-সে কাহন? 
সুপরিচিত । 

বাৎসল্য দূই শ্রেণীর : এ*বধজ্ঞানমাশ্রত বাৎসল্যরূতি এবং কেবলা বাৎসল্যরাতি ।' 
বস্ুদেব-_ দেবকীর এবং অংশতঃ নন্দেরও, বাংসল্যভাব কৃষ্ণের এম্বর্জ্ঞানকে আতিক্কম 
করতে পারেনি । যশোদা ক্ধের অলোকক ব্যক্তিত্বের কথা জেনেও প্রগাঢ মানবিক 
পন্ুস্নেহে উদ্বেলিত । সেই পৃন্্রস্নেহ এতই প্রবল যে কৃষ্ণ সান্নিধ্যে থাকলেই তাঁর স্তন- 
যুগল থেকে দুগ্ধ ক্ষরিত হয় 1২৩১ স্বয়ন্ভ রচিত অপন্রংশ মহাকাব্য 'রিট্রেণেমিচাঁবউ 
স্নেহ প্রকাশের এই লক্ষণটকে আরেকট, এগিয়ে নিয়েছে । কাব বলছেন, যশোদার 
স্নেহের আবেগ এতই প্রবল যে হৃদয়ে আবদ্ধ থাকতে পারে না, বোরিয়ে আসে 
স্তনদুণ্ধের ধারার রূপ নিয়ে ।১ ২২ 

যশোদা কৃষের দেবত্ব এড়িয়ে যেতে চাইলেও ভাগবতকার সেই দেবত্ব প্রাতষ্ঠার কথা 
পাঠক বা শ্রোতাকে ভুলতে দেন না। তাই মাতৃ্দদয়ের বাৎংসল্যের পুর্ণ উপলষ্ধি 
এখানে হয় না। যশোদার মাত্‌স্নেহ পর্ণ রূপ লাভ করেছে পদাবলীর যুগে । 
তথাপি একথা স্বীকার করতেই হয় যে, ভান্ত সাহত্যে এমন স্গন্দর বাংসল্যরসের ছবি 
ভাগবতের পূর্বে দেখা যায় না। সেজন্য ভারতের সকল আগ্চলক সাহিত্যে 
ভাগবতের গভনর প্রভাব দেখা যায় । কৃষ্ণ যশোদ্দার কাহিনণ নানা ভাষায় পদাবলাঁতে 
ও ভান্তসাহত্যে স্থান পেয়েছে । অনেক ক্ষেত্রে এ সব কাহিনীর আক্ষারক অনুবাদ 
পাওয়া যায়। 

আগ্চলিক ভাষা সমূহের মধ্যে তামিলেই ভন্তি-সাহিত্যের প্রাচীনতম নিদর্শন পাওয়া 
যায়। সবচেয়ে প্রনো আড়বার [ বা প্রেম পরবশ ভন্ত ] কবিদের রচিত পদাবলী । 
পাঁণ্ডতদের মতে আড়বার সম্প্রদা'য়র আবিভবি প্রীস্টীয় দ্বিতীয় থেকে অস্টম শতকের 
মধ্যে ।১৩৩ নম্মাড়বার প্রমুখ দ্বাদশ বিখ্যাত আড়বার ভাগবত পুরাণ রচনার প্‌বেইি 
আঁবভূত হয়েছিলেন বলে মনে করা হয়। কারণ ভাগবতে বার্ণত নদীতাীরবরতাঁ 
অণ্চলে তাঁদের জন্ম ।১৩৪ এই সব সাধক কবিদের জন্যই এ সব স্থান প্রাসিম্ধি লাভ, 


৯০০ 


করায় ক্রমে ভাগবতে স্থান পেয়েছে। শ্রীমদভাগবত হয়ত তামিল ভূমিতেই রচিত 
হয়েছিল 1১৩৫ 

আড়বার কবিরা রাগাম্বিকা ভক্তির সাধক হলেও তাঁরা বাৎসল্যরসের বেশ কিছু 
স্স্বর পদ রচনা করেছেন । আচার্য বতশন্দ্র রামানুজদাস সহস্র পদাবলশতে যে কটি 
বাংসল্যের পদ অন্তভনন্ত করেছেন তাদের মধ্যে এম্ব্য ভাবের প্রাধান্য দেখা যায় ।*৩৬ 
বাৎসল্যরসের গভীরতা পরিস্ফুট হয়েছে কূলশেখর আড়বারের কয়েকটি পদে । 

আড়বার সম্প্রদায়ের বাৎসল্যরসের ভাবনায় দুটি বৈশিষ্ট্য লক্ষণীয় । এ"রা 
বৈষব হলেও শুধু যশোদার বাংসল্য বর্ণনা করে 'নিরস্ত থাকেন নি। বসদেব, 
দেবকা, কৌশল্যা, দশরথ প্রভৃতির বাৎসল্যরসে আভষিন্ত হৃদয়ের আর্তিকেও প্রকাশ 
করেছেন। তাছাড়া এরা শুধু যশোদার কৃষ্ণ স্নেহের মহিমা কীর্তন করেই তৃপ্ত নন; 
কাব এবং ভন্ত নিজেকে যশোদা, দেবকী, কৌশল্যা, দশবথ বা বসুদেব - ভাবে ভাবত 
করে বা রামের আরাধনা করতেন । রামায়ণের অযোধ্যাকাণ্ডের তৃতীয় সর্গে দশরথ 
রামকে দেখে দেখে যেন তৃপ্তি পান না। তেমনি ভন্ত কাব বলছেন, বালকৃষণকে দ্িন, 
মাস, বংসর অনুক্ষণ দেখেও আশ মেটে না। এই অতৃপ্তি অমৃতের মতোই উপভোগ্য । 

“কৃষ্ণকে উদ্‌খলে বন্ধন এবং তাঁর যমলাজর্ন ভাঙ্গাব কাহিনী আড়বার কবিরাও 

গীতবদ্ধ করেছেন । আড়বার সাধকরা যদি ভাগবত রচনাব পূর্বে পদ্দ রচনা করে 
থাকেন তাহলে ভাগবতকার শুধু এট নয়, আরও অনেক ঘটনার জন্য এ'দের কাছে 
খণী। 

বাংস্যরসের পদগুলির মধ্যে সর্বাপেক্ষা উঞ্লেখযোগ্য দেবকীর আক্ষেপ । নিজের 
ছেলে হলেও কৃষ্ণ মা'কে জানবার সুযোগ পেলেন না । গোপাীরা যখন তাঁকে জিজ্ঞাসা 
করে, “কৃষ্ণ, তোমার বাবা কে ?” তখন তানি নন্দ গোপকেই দোঁখিয়ে দেন। হেলেকে 
মানুষ করবার যে আনন্দ তা থেকে দেবকী বগ্চিত। নিজের সন্তানকে খাওয়ানো, 
স্নান করানো, কোলে করে আদর করা, বিছানায় শুয়ে গাষে হাত বুলিয়ে গান গেয়ে 
থম পাড়ানো, এসবের মধ্যে মায়ের কত সুখ, কত তপ্ত ! দেবকীর ভাগ্যে সে সুখ হল 
না নিজের হেলে থাকা সত্বেও । 

আড়বার কবিদের মধ্যে পেরিয়াড়বার বাৎসল্যরসের ভন্ত 'হসাবে পাঁরচিত। তাঁর 
একটি পদে আছে : গোপাল ধূলায় গড়াগাঁড় দিয়ে খেলা করছেন । অলংকার ভূষিত 
ভুলশ্ঠিত কৃষ্ণের রূপে কাঁব মুগ্থ। তান আকাশের চাঁদকে ডেকে বলছেন, তোমার 
চোখ থাকলে আর এক চাঁদের খেলা দেখে যাও । 

কূলশেখর রচিত একটি পদে যশোদার বাৎসল্য সংশ্দরভাবে ফুটে উঠেছে । কবি 
বলছেন, মুত পদ্নের মতো সন্দর কোমল হাত দিয়ে কৃষ্ণ মাখন চুরি করে খাচ্ছেন। 
তাঁর রান্তম ম:খ দই দিয়ে মাখা । পাছে মা চুর ধরে ফেলেন এই ভয়ে চোখের দষ্টি 
সন্বস্ত। যশোদা শাস্তি দিতে এসে ছেলের এই অপরূপ মদর্ত দেখে অপরিসীম 


আনন্দ পেলেন। 
দক্ষিণ ভারতীয় সাহিত্যে শৈব ভন্তি সাহতে)র প্রাধানা এবং সে সাহিত্যে 
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বাৎসল্যরসের বিকাশ বিশেষ হয়নি । আড়বার কবিরা বহু বৈষব পদাবলী রচন। 
করেছিলেন, যার মধ্যে বেশ কিছ পদ বাৎসল্যভাবের ৷ কল্নড় এবং অন্যান্য পদ্মিণী 
সাহিত্যে দাস্য ভাবের প্রাধান্য । কন্নড় সাধক কাঁব পরম্দর দাসের কয়েকটি পে 
বাৎসল্যের কিছু প্রকাশ আছে। এমনি একটিতে আছে : মশোদা সান্ত্বনা দিয়ে 
বলছেন, কৃষ্ণ কেদো না, ঘুমাও । আমি গান গেয়ে তোমাকে ঘুম পাড়াব। এখন 
তোমাকে কোলে নিলে ঘরের কাজ করব 1ক করে ? 

আর একটি পদে কৃষ্ণ যশোদার কাছে কেদে অভিযোগ করছেন : মা, বন্ধুরা বলে 
আমি ন।?ি বাড়ী বাড়ী মাখন হুর করে খাই । বলে, আমার বাবা বসুদেব+ মা 
দেববশী ; তোমরা আমার কেউ নও ।॥ মামা পাছে হত্যা করে সেই ভয়ে নাকি মা 
বাবা আমাকে তোমাদের কাছে বিক্রি করে দিয়েছে । সরদাসও অনেকটা এরুপ একাঁট 
পদ ?লখেছেন। শ্লীপদ রায়ের একটি পদের সঙ্গে সাদশ্য দেখা যায় হন্দী একটি 
পদের : গোপীরা যন্দোদার কাছে কৃষ্ণের বিরুদ্ধে নানা নালিশ করতে এসেছে। 
পাড়।গাঁরের স্নেহান, এননার মতো যশোদা ক্লুদ্ধ হয়ে বললেন, আমার ছোট্ট গোপাল 
এখনও চার পা চলতে পারে না, সে দাঁড় খুলে তোমাদের বাছঃপ ছেড়ে দিয়েছে ? 
আমার বাড়ী দূধ পীরের অভাব নেই, তবে সে কেন তোমাদের বাড়ী চুর করে খেতে 
যাবে? 

তেলেগু ভীঁন্তসাহত্যের অন্যতম শ্রেষ্ঠ কাঁৰ বমোর পোতন |. পণ্দদশ শতাব্দী _ 
মুলতঃ দাস্যরসের ভাবুক । তেলেগ; ভাষায় ভাগবতের অনুবাদ তাঁর এক বরা 
কশীত । তাঁর রচনায় বালগোপাল এসেছেন বেশ কয়েববার। কিন্তু দু'একটি পদ 
ছাড়া অ [ত্র বাৎসন্যরস ভজ্জঙল হয়নি ॥। এমাঁন একাঁটতে কাব পত্র 1বচ্ছেদ কাতর 
যশোদার নাতৃধদয়ের ব্যাকুলতা সাথকর,পে প্রকাশ করেছেন । নন্দ যখন উদ্ধবের 
নিকট কৃঝের গ,ণকীর্তন করাছলেন তখন যশোদা নীরবে বেদনাদশণ" হৃদয়ে সে সব 
শুনাছিলেন। শুনতে শুনতে শরীর ?ববশ হয়ে পড়ল, কৃষ্ণের গুণের কথা 1তাঁনও তো 
জানেন। 1কন্তু 'কহুই বলতে পারলেন না। শুধু তাঁর দুই চোখ দিয়ে জলের ধারা 
আর দুই স্তন থেকে দুধের ধারা নেমে আসতে লাগল । . 

কেরলে বৈষণবায় ভান্তু সাহিত্যের প্রাধান্য । রামায়ণ, ভাগবত প্রভাতি মালয়ালামে 
রূপান্তর শুধু হয়ান, ভক্ত কবিরা তাঁদের আবেগামশ্রত কঞ্পনা যোগ ঝরে কাহননকে 
অনেক ক্ষেত্রে নবরপ 'দয়েছেন। লীলাশুকের বিখ্যাত কাব্য কৃষ্ণকণামিত কেরল 
অঞ্চলেই রচিত । পর্তানম: নদ্বুতি'রি, চেরুশশরি এবং এডুভচ্ছন-_ এই তিন ভন্ত- 
কাবর নাম বিশেষরঃপে উজ্লেখযোগ্য । এরা এবং অন্যান্য ভন্ত কবিরা মধুররসে 
ভাবিত, সুতরাং বাৎসল্যের পাঁরচায়ক পদের সংখ্যা খুবই কম। প.ন্তানমের একটি 
পদে বাৎসল্যরসের চমৎকার প্রকাশ ঘটেছে । কবি বলছেন, একটি দস্ট: বালক ব্রজে 
ঘুরে বেড়াচ্ছে ; তার গোল পেটের উপরে মাটির দাগ, হাতে ছোট্র বাঁশী, দুহাতে ধরে 
আছে এক তাল মাখন। এমন বালকৃঞ্ক ষখন আমার হৃদয়ে 'নিরম্তর খেলা করছেন 
তখন অন্য পন্ত্র সন্তানের আমার প্রয়োজন কি? 
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ভাঙ্তসাহিত্যে মারাঠী বিশেষরূপে সম্ধ। চতুদর্শ শতকের মধাভাগ থেকে 
সপ্তদশ শতাব্দীর মধ্যে জ্ঞানেন্বর' নামদেব, একনাথ, ত্কারাম' রামদাস প্রভৃতি 
সাধকরা আবির্ভত হয়েছিলেন । নামদেবের দুটি পদ শিখদের আদি গ্রম্থে স্থান 
পেয়েছে । মহারাণ্টে ক ও বিঞ্ুর আরাধনা হত বিট্রিলনাথ নামে । কিন্ত; সে 
আরাধনার মূল কথা ছিল ভক্তের দাস্যভাব। তাই বাৎসলা রসের পদ বিশেষ রচিত 
হয়নি। একনাথের একটি পদে নির,দ্দিষ্ট বালকৃষের জন্য ব্যাকৃল হয়েছেন যশোদা । 
যশোদা বলছেন, এই তো এখানেই ছিল। হাতে ফুল নিয়ে আঙ্গিনায় হামাগুড়ি 
দচ্ছিল। আমি রান্নাঘরে উনান নিকোচ্ছিলাম গোবর দিয়ে । এর মধ্যে কোথায় 
চলে গেল 2 জামার খোকা সবর্দা গোপ্বালকদের সত্যে থাকে ; তাছাড়া নিজে নিজে 
আপন মনেও খেলা করে । 

যশোদা ঘরে ঘরে খুজে বেড়াচ্ছেন, কোথায় আমার ছেলে 2১* 

পণ্ডদশ এতকের কাঁব নরস্ংহ মেহতা গুজরাট সাহিতোো ভান্তবাদের প্রবতক। 
এর পরে ভন্তিবাদী সা1হত্য রচনা করেছেন মীরা, ভালণ প্রভৃতি কারা । মীরা মধুব 
নসের ভক্ত, বাৎসলা রসের পদ তিন রচনা বরেনান। নরনিংহ মধুর এবং বাৎসল্য, 
এই উভয় রসেরই কবি । ভাগবতের দশন স্বন্ধের অনুসরণ নরসিং কৃষ্ণের বাল্য- 
ণলায় (বাভন্ন কাহিনী ন যু পদ রচনা করেছেন । কৃষ্ণ যশোদার নিকট আবদার 
করছেন : মঢ আকাশ থেকে চাদ এনে দাও । কৃষ্ণ নেচে নেচে মা'কে পুলাঁকত করছেন ; 
ইত্যাদি হল বাললালার পদাবলশর বিষষবন্তু । একটি পদে আছে কৃষ্ণের দোরাত্যো তিন 
বরন্ত হয়ে গোিনীরা নালিশ করায় যশোদা ক্রুদ্ধ হয়ে কৃষণকে প্রহার করলেন কিন্তু 
পরমুহুতেই পরম স্নেহে পুত্রকে কোলে তুলে নিলেন । স্নেহসিন্ত কণ্ঠে বলতে 
লাগলেন, গোপাল আমাকে খুব ভালবাসে । আর কখনও তোমাকে কোথাও যেতে 
দেব না। 

তারপর কোলে বাঁসয়ে কৃষকে দূধ খাওয়াতে খাওয়াতে পরম তৃপ্তিতে ষশোদার 
গন পণ” হয়ে যায় ।১৩৬ 

পাঞ্জাখী সাহত্যে পদাবলী রচনায় গুরু নানক পাঁথকৃতের ভুমিকা গ্রহণ করেছেন। 
ষোড়শ থেকে »প্তদশ শতকের পাঞ্জাবী সাহিত্যে ভন্তিবাদম.লক ভজনাবলীর প্রাধান্য 
1ছল। বাৎসল্যরসের পদাবলী পাওয়া যায় না। 

ওঁড়য়া সাহিত্যে ১৪০০ থেকে ১৭০০ প্রটষ্টাব্দের মধ্যে রামানন্দ রায় বলরাম দাস, 
জগন্নাথ যশোবন্ত, অনন্ত, অচ্যুতানন্দ, দিনকৃষ্ণ প্রভতি অনেক বৈষ্ণব কাঁব পর্দাবলা 
রচনা করেছেন । ভাগবত 'ছিল তাঁদের প্রেরণার উৎস । . বাৎসল্যরসের উজ্জ্বল পদ 
বড় একটা পওয়া যায় না। ওড়য়া সাহিত্যে বাৎসল্যরসের অন্যতম শ্রেক্ঠ নিদর্শন 
পাওয়া যায় চত.দর্শ শতকের কাব মাকণ্ডি দাসের কেশব কোইলীতে । কোকিল 
দূতের ভূমিকা গ্রহণ করেছে । যশোদা অন্তরের বেদনার কথা বলছেন কোকিলকে ; 
শশগ-গণর ফিরে আসার প্রাতশ্রতি দিয়ে কৃষ্ণ গেছেন মথুরায় । কিন্তু নিজের না 
বাবার সঙ্গে দেখা হবার পর সব ভুল হয়ে গেছে আর ফিরবেন না। বেঘনাত' দ্বদয়ে 
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যশোদা কোকিলকে জিজ্ঞাসা করছেন, কোন: দুষ্ট লোকের কথায় কৃষ্ণ ফিরছে না? 
দুগ্ধ শক্রা এখন কাকে খেতে দেব আ'ম ? বুকের দুধ খাইয়ে যাকে এত বড় 
করেছি, এখন সেই কৃষ্ণ আমাকে দেখতে চায় না। বদ্ধ বয়সে এ কি যাতনা । যে 
দেবকী ছেলের জন্য কিছুই করে নি, কৃ এখন তাকে দেখে ভূলে গেল ? একি অদৃভূত 
বিচার 2১৩৯ 

কবিরাজ মাধব কন্দ্লী [ ১৪শ শতক _] অসমীয়া সাহিত্যের প্রথম মহৎ কবি। 
তিনি রামায়ণের অনুবাদ করেছেন এবং কৃষ্ণকা?হনী অবলদ্বনে রচনা করেছেন দেবজং 
কাব্য । শংকরদেব [ ১৫।১৬শ শতক ] অসমীয়া সাহিত্যে ভন্তি আন্দোলনের শ্রেষ্ঠ 
প্রবন্তা। শংকরদেবের শ্রেষ্ঠ রচনা রামবিজয়, কালীয়দমন, পাঁরজাত হরণ, রযীক্ণী- 
হরণ, পত্রী প্রসাদ প্রভৃতি । ভাগবত অনুসরণে তিনি কৃষ্ণকাহিনী রচনা করেছেন । 
[তনি নিজেকে কৃষ্ণের কিৎকর হিসাবে প্রচার করেছেন, তাই তাঁর কাবো ও নাটকে 
দাস্য ভাবই প্রবল। কাঁব মাধব দেবের রচনায় ছোট ছোট বাৎসলোর চিত আছে এবং 
এই সব চিত্র ভাগবতকারের অনুসরণে আঁকা । চোর ধরা ঝূমুরায় তিনি লিখছেন, 
কুঞ্ ননী চুর করতে গিয়ে ধরা পড়লেন । “চোর” “চোর” বলে চীৎকার করতে 
করতে গোপাঁরা কৃকে দেখতে পেল । কৃষ্ণ তখন িনজেকে বাঁচাবার জন্য বললেন, 
আমাকে মেরে চোর পালিয়ে গেছে : হামাক্‌ মারি চোর পলাই ।,১৪০ 

মাধবরদেবের অংকীয়ানাটে এবং কৃষ্ণ বিষয়ক অন্যান্য রচনায় কৃষ্ণ প্রধান চরিত্র 
হিসাবে স্থান পেলেও বাংসল্যর স্ম্দর ছবি পাওয়া যায় না। যশোদা কোথাও কৃষকে 
গোণ্ঠে যাবার জনা প্রত্যষে সস্নেহে ঘুম ভাঞ্গাচ্ছেন, কোথাও বা কোলে বাঁসয়ে আদর 
করে খাওয়াচ্ছেন, এমনি কিছ? বাৎসল্য ভাবের ছবি পাওয়া যায়। গ্রীধর কন্দল্র 
| ১৬।১৭শ শতক ] একটি পদে দেখা যায় যশোদা ভয় দেখিয়ে কৃ্ণকে ঘুম পাড়াবার 
চচষ্টা করছেন । যশোদা বলছেন. এক কান খেকো দৈত্য এসেছে, দূষ্টু ছেলেদের কান 
কামড়ে খেয়ে ফেলে । কিন্তু ঘুমিয়ে পড়লে খায় না। শীগ্‌গীর ঘুমো। দাস্যভাবের 
প্রাধান্যের জনা অসমীয়া সাহতো বাৎসল্য রসের সুৎ্ঠু বিকাশ ঘটতে পারেনি । 

পরবতাঁ দুশট অধ্যায়ে ষোড়শ ও সপ্তদশ শতকের হিন্দী ও বাংলা সাহিত্যে 
বাৎসল্যরসের বিস্তৃত আলোচনা করা হয়েছে । এই কালখন্ডের পূব্বতর্ হিন্দী 
সাহত্যে বাংসল্যভাবের প্রকাশের সুযোগ ছিল সামান্য । কারণ কবাঁর প্রভৃতি সম্তরা 
ভগ্রবানকে ভজনা করেছেন সেবক হিসাবে, দাস্যভাব তাঁদের ভজনাবলাতে প্রাধানা লাভ 
করেছে । পরবতাঁ সময়ে রচিত "হিন্দী সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ কাব্য রামচারত-মানসেও 
বাৎসল্য ভাবনার অবকাশ ছিল স্বঞ্প। কারণ তুলসীদাস ছিলেন দাসাভাবের সাধক । 

বাংলা সাহিত্যে আমরা বাৎসল্যরসের অংকদর দেখতে পাই চযাঁপদেই ৷ তরুণণ মা 


দুঃখ করে বলছে : 
- পাঁহল বিষাণ মোর বাসনপুড়। 
নাড়ি বিআরন্তে সেব বায়ুড়া ॥১৪১ 
আমার. প্রথম প্রসবকে কেন্দ্র করে কত কামনা-বাসনার সৃষ্টি হয়েছিল। কি্তু 


৯০৪ 


নাড়ী কাটা মান সে সব হাওয়ায় মিলিয়ে গেল | সন্তানের মৃত্যু হল] এর গঢ়োর্থ 
যা-ই হোক না কেন, বাংসল্যভাবের স্ফরেণ অস্বাঁকার করা ধায় না। 
ষোড়শ শতকের পূর্বে বাংলা সাহিত্যের উল্লেখযোগ্য গ্রম্থ শ্রীক্কাঁতনন, কৃতি- 
বাসের রামায়ণ, কাশণীরাম দাসের মহাভারত, চণ্ডাঁমঙ্গল, মনসামঙ্গল ও মালাধর বসুর 
শ্রীকষবিজয় । এদের আধিকাংশই সংস্কৃত পুরাণ ও মহাকাব্যের অনুসরণে রচিত । 
বাংসল্যের ষে সব সামান্য চিত্র পাওয়া যায় তার মধ্যে মৌলিকত্ব নেই এবং তারা হৃদয় 
স্পর্শ করে না। বাংসল্যের চিত্র যেটুক্‌ আছে তা প্রায়ই ভাগবতের অনুকরণ । 
ষোড়শ শতকের চৈতন্য-ভাগবতেও চৈতন্যকে ভাগবতের বালগোপালের মতো করে 
দেখা হয়েছে । বালগোপালের মতই বালক চৈতন্য আকাশের চাঁদ পেতে চান, না 
পেলে কে'দে ধূলায় গড়াগড়ি ধান ।১৪২ মা'র সঙ্গে সন্তানের যে নাড়ীর টান তার 
একটি অপূব" দূন্টান্ত আছে মনপামত্গল কাব্যে। বেহুলা ঘোর বিপদে পড়েছে ; 
'নছুনি নগরে তার মা বাবা সে খবর পায়নি। তবু সন্তানের অমঙ্গল আশংকায় 
তাদের মন বিচলিত হয়ে উঠেছে । কারণ : 
ছয় মাসের দূরে যি পত্র মরি যায় । 
সকলে জানিবার আগে-__ আগে জনে মায় ॥১৪৩ 
কৃত্তিবাসের রামায়ণে বাংসল্যরসের এমন কিছু দৃষ্টান্ত আছে মূল সংস্কৃত 
রামায়ণে যা পাওয়া যায় না। আদ্দিকাণ্ডের এই চিহটি স্নেহপরায়ণ বাঙাল পিতাকে 
স্মরণ কারয়ে দেয় : 
দশরথ গাইলেন যেন হারানিধি। 
আনাঁন্দত তেমনি হইল তাঁর মন ॥ 
পূন্র পূ্ত বালয়া করেন রামে কোলে । 
লক্ষ লক্ষ চুম্ব দেন বন কমলে ॥+55 
সাহতো বাংসল্যের পূণ" পাঁরস্ম এখানে উপ্পাস্থত করা সম্ভব নয়। তার 
প্রয়োজনও নেই। র্ুমাববতনের এই আংশিক পাঁরচাতি থেকেই দ:টি কথা স্পট হয়ে 
ওঠে । প্রাক ষোড়শ শতকের সাহিত্যে বাংসল্যের বৈশিষ্ট্য এই দুটি : প্রথমতঃ এই 
যুগের সাহিত্য ধম কেন্দ্রিক, তাই বাৎসল্যের পাত্র পান্রীরা দেব দেবী অথবা 
বালগোপাল বা রামের মতো অবতার কিংবা দেবোপম বান্তিত্ব। এ সব ক্ষেত্রে তাই 
সহজ মানবিক স্নেহ প্রকাশের সুযোগ নেই । বেদে বাংসল্যের অগকুরোদংগম হয়েছে 
দেবতাদের অবল'বন করে । রামায়ণ মহাভারতে বাৎসল্য মানব হঘয়ের নিকটতর 
হয়েছে । ভাগবত পুরাণের বালগোপাল অনেকটা আমাদেরই ঘরের ছেলে । এঁশনী 
শন্তির পটভূমিকা না থাকলে তাঁকে সম্পূর্ণরূপে আপন করে নিতে হয়ত দ্বিধা হত 
না। সকল দেশের মতো আমাদের দেশের প্রাচীন সাহিত্যেও দেবদেবী ও বার 
বারাঞ্গনাদের আধপত্য । সমাজে শিশুদের স্থান ছিল অন্তরালে, সাঁহত্যেও তারা 
তাই যথাযোগা স্থানলাভ করেনি । রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, 'দেবতারে প্রিয় করি 'প্রিয়েরে 
দেবতা' ; তেমনি আমাদের কবিরা তাঁদের বাংসল্যানুভূতি দেবতা এবং দেবোপম 


১০৫ 


ব্যক্তিদের মধ্য দিয়ে প্রকাশ করে কিছুটা তৃপ্তি লাভ করেছেন । 
দ্বিতাঁয় লক্ষণীয় বিষয় হল এই যে, বেদ রামায়ণ মহাভারতের য?গে বাংসল্যান।- 
ভূতিতে যে সংযম ও গান্ভী দেখা যায় ক্রমশঃ তা শিথিল হয়ে ভাগবত পদ্রাণে 
বাংসল্ায আবেগে পারিণত হয়েছে । ভাগবত পুরাণের পরবতাশ কালের আণ্চলিব 
সাহিত্যে অনেকক্ষেত্রে এই বাংসল্য স্নেহে গদ:গদ ভাবে রুপান্তারত হয়েছে এমনও 
দেখা যায় । আবেগ যে সংদম ও গান্ভীযকে অতিক্রম করেছে তার দস্টান্ত দেখা যাবে 
সংস্কৃতান:সারন আগ্চালক ভাষার কাব্যসমূহে । 
বাল্মিক* রামায়ণের অযোধ্যাকান্ডে [২০শ সর্গ ] আছে, কেশল্যা রামের বন- 
বাসের সংবাদ শ্‌নে মাটিতে লুটিয়ে পড়লেন । রাম তাঁকে ধরে তুললেন এবং তখন 
কৌশল্য' নানা বিলাপবাকা বলতে লাগলেন । কিন্তু কৃঁত্তবাসের রামায়ণে আছে: 
'শুনিয়া পড়ল রাণী মত হইয়া ।” রাম মনে করলেন কৌশল্যা বুঝি প্রাণ 
হারিয়েছেন এবং 'তাঁন ভাবলেন, “মাতবধ করি বুঝি ডুবিনূ নরকে 15৪ £ 
মহাভারত থেকেও সনুনপ দঙ্টাম্ত পাওয়া যায় । গাম্ধারী কুরুক্ষেত্র রণাঙ্গনে 
মৃত পূত্রদের দেহ াবিত্কর বকে গভীর শোকে অভিভূত । সেই সময় কৃষ্ণের কথাএ 
উত্তর 1দর়ে- 
এতাবপ্ু্তবা বচনং মুখং প্রচ্ছাদ্য বাসসা । 
পত্র শোকা'ভ“ন্তপ্া গান্ধারী প্ররুরোদ হ ॥-১১ 
1কন্ত করান দন স্ত্বাপর্বে এই ঘটনার পারিপ্রোক্ষতে বলেছেন, 
“গান্ধারী এতেক বাল হৈল অচেতন ।”১৪৭ 
মূল নহাভারতের গান্ধারী দৃগ্তময়ী তেজস্বিনী । পুত্শোক তাঁকে গভীর বেদন। 
[দলেও তাঁর সূদ্‌ঢ় ব্যক্তিত্ব ভ্লুশ্ঠত করতে পারোন । সংযম ও গাম্ভীঁষে তাঁর বেদনা 
মহিমাময় ও মমর্পশর্শ হয়েছে । 
ভারতীয় সাহিত্যে বাৎসলা ভাবনার এই বিবর্তন ষোড়শ ও সপ্তদশ শতকে বৈষ্ব 
পদাবলীতে কি রূপ নিয়েছে তার আলোচনা করা হবে চতুর্থ অধ্যায়ে । 


অলংকার শাল্তে বাৎসল্য 


নর-নারীর মধ্য যে আকর্ষণ তাকে যোনতামূলক বলে মোটাম-টিভাবে ব্যাখ্যা করা 
যায়। কিন্তু বাৎসল্যভাবকে সহজে ব্যাখা করা চলে না। সন্তানকে ভালোবাসে মা 
_বাবা প্রকৃতপক্ষে নিজেদেরই ভালোবাসে, সম্তানের মধ্যে দেখতে পায় নিজেদেরই 
প্রতিফলন । কিন্তু এ কথা সর্বতোভাবে য:ক্তিসহ নয়। কারণ জাবনে ও সাহিতোো 
আমরা দেখতে পাই মাতাপিতা ছাড়া অন্য গুরঃজনরাও শিশ,কে ভালোবাসে । অনেক 
ক্ষেত্রে সে ভালোবাসা মা বাবার স্নেহের মতোই গভীর । 

কোনো কোনো মনোবিজ্ঞান? বাৎসল্যভাবের কারণ নর্দেশ করতে চেষ্টা করেছেন । 
বর্তমান শতকের প্রথম দশকে ম্যাকডুগল ও উইলিয়ম জেমস বলেছেন, বাংসল। 
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ইন:টংকট বা সং্কার। এই সংস্কার নিয়েই আমাদের জন্ম । জন্তুর মধ্যেও এই 
সংস্কার দেখা যায়। ৃ 

এই শতকের দ্বিতাঁয় দশকে ওয়াটপন ল্যাবরেটরিতে পরীক্ষা নিরবক্ষার পর 
দেখিয়েছেন যে, নবজাত শিশুর মনে ভালোবাসার অঙ্কুর জাগ্রত হতে পারে তার 
শরীরের স্পর্শকাতর অংশগুলি কারো দ্বারা স্পঙ্ট হলে । ভয়, কোধ ও ভালোবাসা 
শিশুর মনে জেগে ওঠে যারা তাকে ঘিরে থাকে তাদের স্নেহস্পর্শে অথবা আচরণে । 
সন্তানকে পরিচযাঁ কতবার ফলে এবং প্রতিনিয়ত তার স্পশ সুখ পাওয়ায় মা'র মনে 
বাৎসল্যভাব জাগ্রত হয় । সংস্কার-তত্বকে তিনি প্রাধান্য দেন নি। 

ক্‌ন্তে তাঁর লিবিডোর তত্ব স্নেহ ভালোবাসার ক্ষেত্রেও প্রয়োগ করেছেন । আধিম 
জৈবিক এষণার তাড়নায় উদ্দীপ্ত 1চত্ত আকাক্ষ্ষার চরিতার্থতা যার মধ্যে খুজে পায় 
তাই ভালোবাসার নানগ্রন এবং অবলদ্বন। এই সব সামগ্রীর প্রাত অদশ্য সতত 
আকরষণই বাংস্লা, স্নেহ, প্রেন ইত্যাদ 1৯৪ 

বিদেশী মনোবিজ্ঞানীদের আাখ্যাৰ সাহাযো আমাদের বাংসল্য ভাবের স্বরুপ 
উপলব্ধ সম্ভব নম । কাব্দ ভাবা শুধু নাতৃস্নেহের কথা নিয়েই বিচার বিশ্লেষণ 
করেছেন । “কন্তু আমাদের দেশে যেথ পাঁরবাবের পরিবেশে বাংসল্যোর পাঁরাধ 
আরও প্রসারিত । তাঁর লাদের স্নেহ দেখেছেন, দেখেনানি দিদি, জেঠিমা) খাড়মাঃ 
মাসীনা প্রভৃতির ভালোবাসা । 

মানব জীবনে ও জন্তজগতে বাৎংসল্যভাবের ব্যাপক ৬ !স্তত্ব থাকা সত্ত্বেও প্রাচীন 
আলংকাঁরিকেরা একে যোগ্য নযরদা দেন নি। ভরতমুনির নাট্যশাস্ত্রে বাংসল্যরসের 
উল্লেখ নেই | পরবতার আলংকা1রকেরাও মানবমনের এই গভীর অন.ভূতিকে ষে যথার্থ 
গুরুত্ব দিয়েছেন তার প্রমাণ পাওয়া যায় না। বাৎ্কমচন্্র তাই সংস্কৃত অ লংকারিক- 
দের রস বিচারের দূষ্টিভাঙ্গর সমালোচনা করে বলেছেন : “নয়াট বৈ রস নয়, কিম্তু 
মনূয্য চিতবন্তি অসংখ্য । রতি, শোক, ক্রোধ, স্থায়ীভাব ; হর্য অমর্ষ প্রভৃতি ব্যভিচারী 
ভাব। স্নেহ, প্রণয়, দয়া, ইহাদের কোথাও স্থান নাই+-- না স্থায়ী না ব্যভিচারী 
[বন্তু একটি কাব্যানুপযোগণী কদর্য মানসিক বাত্ত আঁদরসের আকারস্বরূপ 
স্থায়ীভাবে প্রথনে স্থান পাইয়াছে । স্নেহ, প্রণয়, দয়াঁদ পরিজ্ঞাপক রস নাই ; কম্তু 
শাক্তি একটি রস ।৮১৪৭ 

রসের সংখ্যা সীমিত করা যে অযৌক্তিক তা কোনো কোনো টকাকারও বলেছেন । 
র.দ্রটের একটি শ্লোকের [ কাব্যালংকার--১২1৪ 1 ব্যাখ/া প্রসঙ্গে টাঁকাকার নমিসাধু 
বলেছেন যে, এমন কোন চিন্তবৃন্ত নেই যা আস্বাদিত হলে এসে পরিণত হয় না। 

[কম্ত, আঁভনব গুপ্তের মতো মনীষাসম্পন্ন আলংকারিকও সিদ্ধান্ত করেছেন, “এবং 
তে নব রলগাঃ 1” রস নয়াট, তার বেশী নয়। অথচ ভরতমুনি-_ স্বীকৃত আটটি রসের 
সঙ্গে শাম্তরসকে ষোগ করে রসের সংখ্যা নয় করতে তাঁর 'দ্বধা হয় নি। জৈন এবং 
বৌদ্ধ ধর্মে শান্তরসকে যে প্রাধানা দেওয়া হয়েছে তার €ভাবেই হয়ত শাম্ত নবম রস 
হিসাবে অলংকারশাস্তে স্থান লাভ করেছিল । একরার আটটি রসের নার্দন্ট সংখ্যার 
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অতিরিন্ত শান্ত রস স্বীকৃত পাওয়ায় আলংকারিকেরা নতুন নতুন রস সংযোজনের 
প্রস্তাব দিলেন । এইসব প্রস্তাবের মধ্যে বাংসল্য রস অন্যতম । 

ডঃ রাঘবন বলেছেন, রূুদ্রটের কাল থেকেই “বাংসল্য' অলংকার শাস্বে স্থান 
পেয়েছে ১৫০ রদ্রুট বাৎসলা শখ্দটি কিন্তু ব্যবহার করেন নি । তিনি উচ্লেখ করেছেন 
প্রেয়োরসের, যার স্থায়ীভাব স্নেহ। ডঃ সুধীরকূমার দাশগুপ্ত, ডঃ রাঘবনের 
বন্তব্য স্বীকার করেন নি। তিনি বলেছেন, প্রেয়োরস বলতে সৌহার্দকেই বুঝিয়েছেন 
রূদ্রট 1১৫১ কিন্তু অন্যত্র নাট্যশাস্ত্ের [ ৬।১০৯ ] আঁভনবগুস্ত-ভাষ্ের ব্যাখ্যা প্রসঙ্গে 
ডঃ দাশগুপ্ত স্নেহ আর বাৎসল' যে এক তা স্বীকার করেছেন ।১*২ প্রেয়োরস। স্নেহ ও 
বাৎসল্য নিয়ে ভিন্ন মতের অবকাশ সৃষ্টি করেছেন রুদ্রট নিজেই । কাব্যালংকারের 
দবাঁবংশ অধ্যায়ে প্রেয়োরসের স্বায়ভাব স্নেহ বললেও পণ্চাঁবংশ অধ্যায়ে স্নেহকে প্রায় 
রসের মর্যাদা দিয়ে আদ্রতাকে নির্দেশ করেছেন তার স্বায়ভাব হিসাবে । অভিনবগণ্ত 
একথা স্বীকার করেন নি ১৭ ৩ 

রুদ্রুট ও আভনবগুপ্তের মধ্যে অন্ততঃ এক শতাব্দীরও আধিককালের ব্যবধান । এই 
কালখণ্ডে প্রেয়োরস, স্নেহ বা বাৎসল্যরস সম্বন্ধে আলংকা'িকেরা 'নশ্চয়ই আলোচনা 
করেছেন। তাই অভিনবগন্প্ত নাট্যশাস্্ের ভাষ্যে স্নেহের প্রকৃতি সম্বন্ধে আভমত প্রকাশ 
করেছেন। তাঁর মতে স্নেহ হল নিছক অভিষঙ্গ বা আসান্ত ভাব সন্টর সহায়ক মানু । 
তার নিজের রসে পাঁরণত হবার যোগ্যতা নেই ; আসীন্ত যখন 'বচত্র পথে রূপান্তর 
লাভ করে তখনই ভাব এবং রস সৃষ্টির সনভাবনা দেখা দেয় । আঁভনবগ*্ত এই প্রসঙ্গে 
এমন দৃজ্টান্ত দিয়েছেন যা মেনে 'নিতে দ্বিধা হয় । মাতাপিতার প্রাত সন্তানের যে 
স্নেহাসান্ত-তাকে অভিনবগ,স্ত করেছেন ভয়ের অম্তর্ভত ।১৫৪ 

প্রকৃত কথা বোধ হয় এই যে, আলংকারিকেরা রসের সংখ্যা বৃদ্ধির প্রয়োজনীয়তা 
অনুভব করলেও রক্ষণশণীল মনোবৃত্তির জন্য ভরতের অষ্টম সংখ্যার গণ্ডি আতিক্রম 
করতে তাঁরা ছিলেন দ্বিধান্বিত। ভাগহ, রুদ্রুট, দ্ন্ডী, ভোজদেব, কবিকর্ণপ'র প্রীতি 
অনেকেই আটাটির বেশন রসের প্রয়োজনীয়তা উপলাব্ধ করেছেন, প্রেয়স. বাৎসল্য, প্রণীত, 
স্নেহ, ভান্তি, শ্রদ্ধা ইত্যাদি রসের প্রস্তাবও তাঁরা দিয়েছেন । কিন্তু শান্তরস প্রাতষ্ঠার 
পশ্চাতে অভিনবগ্স্তের যেরূপ দ.ঢ় সমর্থন ছিল তেমন সমর্থন অন্য কোন প্রস্তাবিত 
রস পায় নি। কালিদাস যে শকুন্তলা নাটকে বাৎসল্য রসের চিন্ত আঁৎকত করেছেন তার 
উজ্লেখ পূর্বে করা হয়েছে । 'তাঁন বাৎসল। রসের আঁস্তত্ব অন্তরে উপলাধ্ধ করে রচনায় 
স্থান দিয়েছেন । কিন্তু রক্ষণশীলতা ধরা পড়ে 'বিক্ুমোবশিশয়ম: নাটকে [ ২য় অংক, ২৩শ 
দশা ] সেখানে প্রচালত রীতি অনংযায়ী তান আটটি রসের কথাই বলেছেন । অর্থাৎ 
উপলধ্ধি ও 'সিরাগত এীতিহ্যের ঘ্বদ্দেৰ কালিদাসের মতো অনেক মনীষী ভরত-নার্দর্টি 
রসগণনাই সুদীর্ধকাল যাব স্বীকার করে এসেছেন। 

বৈষ্ণব আলংকারিকদের পূর্বে চতুর্দশ শতাব্দীতে কাঁবরাজ বিশ্বনাথ রচিত 
অলংকারগ্রন্ছ সাহিত্যদর্পণই সংস্পষ্টরূপে বাৎসল্যকে দশম রস হিসাবে স্বীকৃতি 
দিয়েছেন । সেখানে বলা হয়েছে : 
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অথ মুনীন্দ্ু-সম্মতো বংসলঃ 
বৎসলশ্চ রস ইতি ভেন স দশমো রসঃ | 
স্ফুটং চমৎকারিতয়া বংসলং চ রসং বিদুঃ | 
স্থায়ী বৎসলতা-স্নেহঃ পা্রাদ্যালম্বনং মতম: ॥১£ 
অর্থাৎ, এর পরে উঞ্গেখ করতে হয় মুনীন্দ্র | ভরত 1-সন্মত বাৎসল্যরস । বাৎসল্যও 
রস, রসপধাঁয়ে এর স্থান দশম । চমৎকারিত্ব থাকার বাৎসল্য রস 'হসাবে পারগণিত । 
বাৎসল্যের স্থায়ীভাব স্নেহ এবং অবলম্বন পুজা । 
বাৎসলা রসকে মধার্দা দেবার সমর্থন করতে ভরতমহনর উল্লেখ কেন করা হয়েছে 
সে বিষয়ে প্রশ্ন হতে পারে । কারণ আধকাংশ প্রামাণ্য সংস্করণে নাট্যশাস্ত্র আটটি 
রসের কথাই বলেছে । একমাধঘ কাব্যমালা সংস্করণের সপ্তদশ অধ্যায়ের পাঠে “করুণা- 
বাৎসল্য" ইত্যাদর উল্লেখ আছে । ডঃ সুধীরকূমার দাশগুস্তের মতে এই পাঠ দেখেই 
হয়ত বিশ্বনাথ ভরতম,নর নাম বাৎসল্যরসের সঙ্গে যুন্ড করেছেন। কিল্তু পাঠটি 
সম্ভবতঃ ভুল। কারণ গাইকোয়াড় ওরিয়েন্টাল সাজে প্রকাশিত নাট্যশাস্ত্ের পাঠ 
“করুণ-বীভৎস" ইত্যাদি ।১৫৬ “বাৎসল্য” কথা নেই। 
ধি"বনাথের পূর্বে একাদশ শতাব্দীতে ভোজরাজ শৃঙ্গার প্রকাশে দশম রস !হসাবে 
বংসল্যের উল্লেখ করেছেন। পন্তু এই বংসল বলতে তান ঠিক কি বুঝিয়েছেন, 
প্রেয়োরস না অন্যকিছু, তা স্পম্ট নয়।১* এই জন্যই বিশবনাথকেই বাংসল্য রসের 
আদি প্রবন্তার মযা্দা দেওয়া হয় । 
সাহিতর্পণে স্থান পেলেও বাৎসল্য রস সংস্কৃত আলংকারিক সমাজে সমাদ্‌ভ 
হয় নি। কাব কণ্ণপূর, র্‌পগোস্বামধ, জীবগোস্বামী প্রভৃতি গেড়ীয় বৈষব 
আলংকারিকেরা বাংসল্যকে পর্ণ মাদায় গ্রতিগ্ঠিত করেছেন। বঞ্লভাচাষ বাল- 
গোপালের পজা প্রচলন করায় সাঁহত্যে এবং বৈষ্ণব সমাজে বাৎসল্য রসের প্রাতণ্ঠা 
ব্যাপকতর হল । গৌড়ীয় বৈষণবধর্ম মুলতঃ স্নেহ ভালোবাসায় পূর্ণ ঈশ্বর সাধনা । 
এই প্রেমের ধর্মে জোয়ার এনেছেন চৈতনাদেব । এই প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ ও শ্রীশচন্দ্ 
মজুমদার সম্পাঁদত পদ রক্কাবলীর ভ্মকায় বলা হয়েছে : “চেতন্যদেব জাম্মবার 
বহু পূর্ব হইতে বেফবধম“ ভারতবর্ষে প্রচলিত ছিল? কিন্তু অপ্ণভাবে। কেননা 
তখন সে ধম" কেবল রাধাকৃষ্ণের যৌন সম্বন্ধের উপর সংস্থাপিত।.-**** যে সকল 
মহাজন শাম্ত, দাস্য, সখ্য, বাৎসল্য ও মধুর এই পাঁচ ভাবে শ্রীকৃষ্ককে দৌখয়াছেন, 
তাঁহারা গৌরাঙ্গের সম-সামাপনিক বা পরবতর্শ জয়দেবাঁদর অনেক পরে *" ** এমত 
বলিতেছি না যে চৈতন্যের পৃবেকার বৈষ্ণব ধর্ম কেবল মধুর রসসব স্ব-শান্ত, দাসা, 
সখ্য, বাৎসল্যাদর তখন নাম গন্ধ ছিল না। আমার তর্ক এই যে, মধুর রসের তখন 
এত বাড়াবাঁড়, যে অন্য রসের ভাবনা ভাবিবার সময় ছিল না।:*.". যশোদার 
সেই গোপালময় প্রাণ, অতুল বৎসল ভাব, ব্রজ রাখালের সেই ঢল ঢল বালসলভ 
সখ্য) যমুনার কূলে কূলে ব্রজের বনে বনে মধুর সে গোচারণ, সে মোহ যার 
বলেঃ 
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দুগ্ধ স্রাবি পড়ে বাটে, প্রেমের তরঙ্গ উঠে 
ম্নেহে গাবী শ্যাম অওগ চাটে। 
“সৌন্দর্যের এই সব উপকরণ, ভালোবাসার পঞ্চম যে মধুর রস, তাহার নীচেই এই 
সন পরদা, তাঁহারা একেবারে ছাড়য়ে গিয়াছেন 1....৮৮১৫৮ 
আমাদের আলোচ্য বাৎসল্য অলৌকিক । সংসার জীবনে সন্তাত র প্রতি মাতাপিতার 
যে স্নেহ তাকেই বৈষ্ণব মহাজনরা প্রয়োগ করেছেন কৃষ্ণ আরাধনার ক্ষেত্রে। ভক্ত মনে 
করেন তান পালক, শ্রীকৃষ্ণ পালনীয় । বাৎসল্য রাত দ্বারা প্রভাবাম্বত ভন্ত নিজেকে 
শরীক অপেক্ষা বড় বলে মনে করেন ; অর্থাৎ, তান যেন তাঁর গুরুজন। ভক্ত মনে 
করেন কৃষ্ণ যেব অসহায় বালক, শুধু স্নেহ এবং মমতার পান্র নন, লালন পালন করাও 
কর্তব্য । সম্ভ্রমবোধ বাৎসল্যরাতিতে সম্পূর্ণ লোপ পায় বলে কৃষ্ণকে একান্তর”পে নিজের 
করে পাবার পথে কোনো বাধা থাকে না। 
মুখা রাত পাঁচাট এবং মুখ্য রসও পাঁচিটি”_ একথা আমরা পূর্বে আলোচনা 
করোছি। বাৎসল্য চতুর্থ রস, অথাৎ মধুর রসের ঠিক আগেই তার স্থান । রুপ- 
গোস্বামীর সংজ্ঞা হল এই : 
বিভাবাদ্যৈস্ত বাৎসল্যাং স্থায়ী পুষ্টিমুপগতঃ | 
এষ বৎসলননান্র প্রোন্তো ভান্তরসো বুধেঃ ॥৯২৯ 
অরাৎ, উপযুন্ত বিভাবাঁদর সাহায্যে বাৎসল্য নামক স্থায়ীভাব পুষ্টি লাভ করলে 
তাকে বংসল ভাঁন্তরস বলেন পণ্ডিতরা ৷ 
বাৎসল্য রাঁতি সম্বন্ধে র:পগোদ্বামী বলেছেন : 
গুরবো যে হরেরস্য তে পূজ্যা ইীত বিশ্রুতাঃ। 
অনুগ্রহময়ন তেষাং রাতিবাৎসল্যমন্চতে । 
ইদং লালনভব্যাশীশ্চিবুকষ্পর্শনাদিকৎ ॥: ৬০ 
অর্থাৎ গুরুস্থানীয়েরা শ্রীহরির পজ্য । এই গুরুজনদের অন:গ্রহ পুষ্ট রাঁতকে বলে 
বাংসল্য। বাংসল্যের লক্ষণ হল লাল ৷ পালন, মঙ্গলকাননায় নানা 'ক্লুয়া সম্পাদন, 
আশখবর্দ এবং চিবুক স্পশার্দি। 
শরীক ভগবান। তাঁর প:জনার কেহ থাকতে পারে না তথাপি বাৎসল্যরস 
আাদ্বাদনের জন্য তাঁন বালললার _াশ্রদ ?নয়েছেন ॥ বহু ভ্ত ও পাঁরন্গরগণ শ্রীকৃষ্ণকে 
সম্তানের মতো লালন পাল বর, মত্গলকামনার এবং স্পশসুখে আহলাদত এই সব 
ভাবে আবিষ্ট হয়ে পড়েন। 
অন্যান্য ভাবের মতো বাৎসল্য ভাবও ?বভাবাদর সহায়তায় রসতা লাভ করে। 
বাংসল্যরসের স্থায়। ভাব হল বংসল রাঁত। কাব কর্ণপুর অলংকারকৌস্তকে বলেছেন, 
বাৎসল্যের স্থায়ীভাব “মমকার” 1৯৬১ ডঃ সুধীরকূমার দাশগুপ্ত এই মমকারকে 
স্নেহাম্ত মমতা হিসাবে ব্যাখ্যা করেছেন 1১৬২ মাতাঁপিতার সন্তান সম্বন্ধে যে “আমার 
আমার” ভাব থাকে তাই মমকার। সংস্কৃত আলংকারিকেরা বাৎসল্য রসের 'বাভশ্ব 
স্থায়ীভাব নির্দেশ করেছেন। বি'বনাথ কবিরাজ বলেছেন, বংসলতারূপ স্নেহঃ ; 
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মধ্বারমরঘ্দচস্পূর মতে করুণা ; হরিপালব্বের সংগীত সুধাকরে বলা হয়েছে প্রীতি 
এবং রদ্রট কোথাও স্নেহ কোথাও আর্রতাকে বলেছেন বাৎসল্যেব স্থায়ীভাব 1১৬৩ 

বাংসল ভান্তরসের আলম্বন হলেন শ্রীকুষ্ণ এবং তাঁব গরুজন। শ্রীকৃফই বাৎসল্যের 
বিষয়, এই জন্য তিনি 'বিষয়ালম্বন। বাৎসল্য থাকে গুবুজনদেব হৃদয়ে, সেখানেই 
বাৎসল্যের অধ্কুরোদগম এবং িকাশ। তাই শ্রীকের গ্‌বূজনবা হলেন বাৎসল্যের 
আশ্রয়াল'বন। 

প্রীক্চের গ্‌রুজনদের মধ্যে আছেন যশোদা, নন্দ, দেবকণ, বসুদেব প্রভৃতি । 
বংসলভাবে ভাঁবিত ভন্তরা শ্রীকেব গ্রুজন মনে কবে নিজেদের কৃষ্ণ অপেক্ষা বড় বলে 
মনে বরেন। 

বাৎসল্য ভান্তরসের উদ্দীপন ধিভাব হল : 

কৌমারাদি-বয়ো-রূপ-বেশাঃ শৈশবচাপলম: | 
জন্পত স্মিত-লীলাদ]া বুধৈবদ্দীপনা : স্মৃতাঃ ॥১5৪ 

অর্থাৎ কৃষ্ণের বয়স, রূপ» বেশঃ শৈশব চাপলা, মথুব বাকা, মৃদু হাসি, লীলাখেলা 
ইত্যাদ গ্‌বৃজনরেের মনে [ বা ভক্তের হৃদষে ] বাৎসল্যরস উদ্দীপ্ত করে । বাৎসলারসের 
[বষয়াল বন শ্রীককের বয়স বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ । ওয়াটসন ল্যাবরেটরিতে পরাক্ষা কবে 
দেখেছেন যে, দৈহিক ঘাঁনষ্ঠতার ফলেই মা ও সন্তানের মধো পারস্পারক আকর্ষণ 
জন্মে । সবর্দা মা'র কোলে যে সন্তান থাকে তাকে কেন্দ্র করে বাংসল্যরসের 
[বিচিত্র রপ প্রকাশিত হবাব সৃষে'গ নেই । এই জনাই মাব ও বালক ধাঁশুর 
বাংসল্য রসবৈচিন্র্যের বিশিষ্টতা লাভ কবে নি এবং তাকে কেন্দ্র করে সাহিত্য সৃষ্টিও 
হয় গন । 

গৌড়ীয় বাৎসল্যরসের নায়ক শ্রীকৃষ্ণের বয়স জন্ম থেকে পনেবো বছব পধন্ত। 
এই কাল তিনটি ভাগে বিভন্ত। কোমার পচ বছর বযস পযন্ত; পৌগণ্ডের সীমা 
দশম বর্ষে শেষ; তারপর পনেবো বছর পযন্ত কৈশোব । এই বয়সের বালককে 
কোলে করা যায়, আদর করা যার, ভর্খসনা কবা যায়, প্রয়োজন হলে প্রহারও করা 
যেতে পারে । যে বালক শধ্যায় অথবা মা'র কোলে থাকে তাকে নিযে কোন সমস্যা 
যেমন নেই তেমাঁন নেই আকর্ষণের তীব্রতা । যে বালক প্রতিবেশীদের বাড়তে গিষে 
নন? চর করে খায়, নিজের বাড়ীব দাধভাণ্ড ভ।ঙ্গে, গোপবালকন্বে সঙ্গে কলহ করে, 
_তাকেই ভর্থসনা করা যায়” শাসন করা যায। শ্রীকষ গোচারণে গেলে যশোদা 
সন্তানের অদর্শনে কাতর হবার সুযোগ পান, বাড়ী ফরতে 'বিলব্ব হলে মাতৃহৃদয় 
উৎকণ্ঠিত হয় । এ সমস্তের মধা দিয়ে বাংস্ল্য প্রকাশের সযোগ ঘটে । 

বংসল্য ভন্তিরসের অনুভাব হল শ্রীকফের গায়ে হাত বুলানো' মত্গলকামনা; 
মগ্তি্ক আঘ্রাণ, স্নান করানো? খাওয়ানো? পোশাক পরানো, নাম ধরে কারণে অকারণে 
ডাকা, আলংগন, চুম্বন ইত্যাি। 

অন্যান্য রসের সাত্বক ভাবের সংখ)া আট । একম্তু বাংসল্য ভীন্তরসের সাত্বিক 
ভাব নয়টি । বালগোপালের জন্য প্রবল স্নেহে যশোদা এবং গোপরমণীগণ আভভ্‌ত 
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হয়ে পড়লে তাঁদের বক্ষ থেকে স্বতঃই স্তন্যধারা প্রবাহিত হতে থাকে । এই 
স্বতঃস্ফূর্ত স্তন্যস্রাই নবম সাত্বক ভাব, যা একমাত্র বাৎসল্য ভন্তিরসেরই 
বৈশিষ্ট্য । 
বাৎসলা ভভন্তিরসের স্থায়ী ভাবের কথা উপবে বলা হয়েছে।, দাস্যরসের তেন্রিশটি 
ব্যভিচারী ভাব বাৎসলা রসের ক্ষেত্রেও প্রযোজ্য 1১৬: গৌড়ীয় অলংকারশান্তে 
ব ৎসল্যরসকে যে ভাবে বিশ্লেষণ করা হয়েছে তার মে'টামুটি পরিচয় দেওয়া হল। 
এরই সংক্ষিতসার প্রাঞ্জল ভাষায় দিয়েছেন কৃ্দাস কবিরাজ ; 
বাৎসল্যে শান্তের গুণ, দাস্যের সেবন । 
সেই সেই সেবনের ইহাঁ নাম পালন ॥ 
সখের গুণ “অসত্কোচ” “অগোরব” সার । 
গমতাধিক্যে তাড়ন-ভঙসনা-বাবহার ॥ 
আপনারে “পালক” জ্ঞান, কৃষ্ে “পাল্য” জ্ঞান । 
“চারি” গুণে বাৎসলা রস অমৃত সমান | 
মধুর রসের ক্ষেত্রে যেমন পরাগ মিলন, বিরহ, শঙ্জার প্রভৃতি নানা স্তর আছে 
বাৎনল্য রসেও তেমান বোচত্র্য দেখা যায়। এ বৈচিত্র্য না থাকলে বাৎসল্য ভান্তরসে 
ভাবত ভক্তদের সাধনার পথ হত ক্লান্তিকব এবং বাৎসল্যম:লক পদাবলী পাঠকের মনে 
আকর্ষণ সৃষ্টি করতে সক্ষণ হত না। সংযোগ-বাৎসল্য বাৎসল্যভাবের এমনি একটি 
[বিশেষ অবস্থা । এই অবস্থায় সন্তানকে ঘিরে মাতাপতার আনন্দ, গর্ব; ভবিষ্যতের 
স্বপন, আনিষ্টের আশঙকা, প্রভৃতি নানা ভাবনা । সুরদাসের একা) পদে এরই খানিকটা 
ধরা পড়েছে 
নন্দ-ঘরাঁন আনন্দ ভরী, সত স্যাম খিলাবৈ। 
কবাহ* ঘউুরুব।ন চলাহ*গে, কাহ রাঁধাহ" মনাবে 
কবাহ* দতাঁল দ্বে দুধ কী, দেঘো হন নেননি 
কবাহ কমল-নৃখ বোলিহৈ* স্ীনহৌ* উন বেনাঁন। 
নাত কর-পগ-অধর-হ্রু, লটকতি লট চুমতি। 
কথা বরান সুরজ কহে, কহ" পাবৈ সো মতি ॥১৬৬ 
অর্থাং, আনন্দিত নন্দরাণন শ্যামসংম্দরের সঙ্গে খেলছেন আর ঈশ্বরের কাছে প্রার্থনা 
করছেন, 'কবে আমার ছেলে হামা দেবে কবে ওর দুধের ছোট ছেট দাত দুটি দেখতে 
পাব! কবে ওর সন্দর কোমল মুখে কথা ফুটবে ?” স্নেহাপ্লুত হয়ে তিনি কৃষের হাত, 
পা, অধর, ভু এবং ঝুলে পড়া চুলের গু'চ্ছ চুদ্বন করতে লাগলেন । 
বালগোপালের মধুর নতা দেখে ব্রজরমণীরা বাংসলাভাবে আবিষ্ট । বংশীবদন 
সেই অবস্থার কথা বলেছেন : 
হেরইতে পরশিতে লালন করাইতে 
স্তন ঘিরে ডনগল বাস ॥ 
শ্রীকফের বিরহ যশোদা এবং অন্যান্য গোপবধদের হৃদয় বাৎসল্যরসে উচ্ছহসিত হয়ে 
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ওঠে । এই বিয়োগ-বাৎসল্য নিয়ে অনেক সুন্দর পদ্দ রচিত হয়েছে । বলরাম দাস 
যশোদার বেদনা উপলব্ধি করে বলেছেন : 
এ হেন দুধের বাছা বনেতে বিদায় দিয়া 
কেমনে ধারবে প্রাণ মায় ॥১৬৭ 
দীন চণ্ডীদাস বলেছেন, কু্ণ মথুরা চলে যাবার পর বশোদা-- 
কানাই কানাই বলিয়া বলিয়া 
নিরবধি রাণী কান্দে । 

হিন্দী পদকতরাও মথ;রা-প্রবাসী কৃফের জনা যশোদার আত মম“স্পশঁ ভাষায় 
র্‌পাঁয়ত করেছেন । 

বেফবীয় বাৎসল্যরসের অন্যতম বৈশিষ্ট্য হুল পরকীক্নাকে প্রাধান্য দেওয়া। 
মধুররসে পরকীয়ার যে গুরুত্ব বাংসল্যেও তেমাঁন সমান গুরুত্ব । শ্রীকষধের আপন 
মাতাপিতা দেবকী ও বসুদেব । 'কম্তু তাঁর গভীর স্নেহের সম্পক্ণ ষশোদা নন্দ এবং 
অন।ান্য ব্রজবাসাী গুরুজনদের সঙ্গেই গড়ে উঠেছিল । পরকীয়া প্রেমের ব্যাকুলতা 
যেমন তঃপ্লাবী এবং উন্মার্ক, পরকীয়া বাৎসল্যও তদনুরূপ । বৈষব পদ্বকতরা' এই 
পরকীয়া বাৎসল্যের চিন্তই এ'কেছেন। 

পদাবলন সাহ'ত্য পরকীয়া বাৎসল্যের এই প্রাধান্যই হয়ত পরবতর্কালের বাংলা 
সাহত্যে প্রভাব বিস্তার করেছে । বাঙ্কমচন্দ্রের রচনাবলীতে বাৎসল্য প্রায় অনুপস্থিত 
বলা চলে । রবীন্দ্রনাথের গজ্পে-উপন্যাসে-নাটকে পরকীয়া বাৎসল্যের দৃষ্টান্ত অনেক 
পাওয়া যায় । গোরার প্রতি আনন্দ্ময়শীর স্নেহ, গোবিম্দমাঁণক্যের তাতা ও তার 
দিির প্রাতি স্নেহ এবং জয়সংহের জন্য রঘুপাতির ভালোবাসা এরই কয়েকটি দৃন্টাম্ত 
মাত্ত। তাঁর আতাঁথ, আপদ, সম্পান্ত সমর্পণ প্রভৃতি অনেক গঞ্পে এমনি পরকীয়া 
বাৎসল্যের দ্বম্টান্ত পাওয়া ষায়। 

শরংচন্দ্রের গলপ উপন্যাসেও এর অনেক উদাহরণ ছড়িয়ে আছে । পল্লীসমাজের 
বিণ্বেশ্বরী, মেজাদাদর হেমাধ্গিনধ, রামের সুমতির নারায়ণী, বিন্দুর ছেলের বিদ্দু, 
পশ্ডিতমশাইয়ের কুসুম প্রভৃতি নায়কারা অপরের সন্তানকে শুধু প্রাণ দিয়ে ভালো- 
বেসেছে তাই নয়, সেই ভালোবাসার জন্য অনেক দুঃখ ও নিষাঁতিন বরণ করতে দ্বিধা 
করে 'নি। আধুনিক বাংলা সাহত্যের এই পরকীরা বাৎসল্য যেন পদ্ধাবলীর পরকীয়া 
বাৎসল্যের সঙ্গো এক সূত্রে বাঁধা । 
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১৯৭১ 


ততীস্ত অধ্যা্র 
বাংসলারপের মুখ্য পদকঠাগণ 


এ অধ্যায়ে বাসলারসের দশজন বিশিষ্ট পদকর্তা সম্বন্ধে আলোচনা করা হয়েছে। 
এদের মধো পাঁচজন বাঙালী এবং পাঁচজন হিন্দী কবি। এরা কেউ একমান্ 
বাংসলারসের পদ রচনা করেন নি। পদ্কর্তারা 'ছিলেন বৈষব সাধক । তাঁরা শান্ত, দাস, 
সখ্য ও বাংসলা রস একে একে আম্বা্দন করার পর পঞ্চম ও শ্রেষ্ট মধুর রস আস্বাদন 
করে সাধনার শেষ পযাঁয়ে উপনাঁত হন। মধুর বস আস্বাদনেই সাধনার চরম 
পরিণতি,--এই জন্য বৈষব পদকত্তারা একে তাঁদের রচনায় প্রাধানা দিহেছেন। তাঁদের 
শ্রে্ঠ পদগুি মধুর রসের হলেও অন্য চারটি রসপর্যায়ের উপরও তাঁরা কিছ; ?িছ] 
পদ রচনা করেছেন। লক্ষ্য যাঁদও মধুর রস আস্বাদন করা তবু অন্য রসাচ্বাদনের 
মধ্যে দিয়েই তাঁদের সাধনার পথ এবং সেই যান্রাপথের বিছু অভিজ্ঞতার নিদর্শন 
পাওয়া যায় বাৎসল্য ও অন্যান্য রসাশ্রিত পদাবলীতে। 

চ'ডাদাস ও জ্ঞানদাস মূলতঃ মধুররসের কবি। তাঁদের প্রাতভার "বকাশ এই 
শ্রেণীর পদাবলীকে কেন্দ্র করে। বাংসলারসের অনেকগুলি পদ যদিও এ'দের নামে 
প্রচলিত, তব্‌ তাঁদেরই রচিত মধুর রসের পদাবলীর তুলনায় এগুলি বিবর্ণ মনে 
হতে পারে। অন্যদিকে বাসংদেব ঘোষ ও বলরাম দাস বাংসল্যের পদ্বাবলীতেই রচনার 
উৎকষতা প্রমাণ করেছেন। অন্ততঃ বলা যায় তাঁদের রাচত মধুর রসের পদ অপেক্ষা 
বাংসল্যের পদ কম উজ্জ্বল নয় । এদিক থেকে বিচার করলে হিন্দী কবি স[রদাস এক 
অনন্য স্থান আঁধকার করে আছেন । তান বাৎসল্য ও মধূর- এই উভয় রসের পদেই 
সমান প্রতিভার স্বাক্ষর রেখেছেন । সুরদাস ভারতের শ্রেষ্ঠ বাংসল্য রসের কাঁব। এই 
জন্য তাঁর সম্বন্ধে একটু বিস্তৃততর আলোচনা করা হয়েছে। 


১২০ 


নিম্নে আলোচিত কবিদের সমগ্র রচনার পর্যালোচনা করা হয় নি। তাঁদের রচিত 
বাৎসল্য রসের পদগ্লির সমীক্ষাকে প্রাধান্য দেওয়া হয়েছে । 'তাছাড়া মধ্যযুগের 
কাঁবদের স্থান, কাল ও ভাণিতা নিয়ে যে অমীমাংসিত বিতর্ক চলে আসছে তার ব্যাখ্যা 


বা সমাধানের চেষ্টাও করা হয় নি। 
বাংলা 


চন্ডখদাস : 
বাংলা কাব্যসাহত্যের হীতহাসে চণ্ডদাসের নাম আপন মহিমায় ভাস্বর | প্রায় 
পাঁচশত বংসর পরেও তাঁর পদাবলীর মাধুর্য মান হয় নি। কিম্তু দুঃখের বিষয় 
বাংলার এই জাতীয় কবির সঠিক পাঁরচয় জানা যায় না। নানা সূত্র থেকে যতটুকু 
জানা যায় তা নিয়েও পণ্ডিতদের মধ্যে মতভেদ আছে । চণ্ডীদাস নামে ক'জন কবি 
ছিলেন, কোন সময়ে তাঁরা জীবিত ছিলেন এই সব প্রশ্ন নিয়েই পশ্ডিতদের সমস্যা । 
গরঁষ্টীয় ষোড়শ শতাম্দ্ীর শেষভাগে রচিত চৈতন্যচরিতামূতে কৃষ্দাস কাবরাজ 
বলেছেন : 


চণ্ডীদাস, বিদ্যাপাতি, রায়ের নাটক-গীতি, 
কর্ণামৃত, শ্গীতগোবিন্দ । 
রুপ-রামানন্দ-সনে মহাপ্রভু রান্নি-দিনে, 


গায় শুনে পরম আনন্দে ॥১ 

চণ্ডদ্দাসের পদ চৈতন্যদেবের যে 'প্রয় ছিল তার প্রমাণ এখানে পাওয়া যায়। এর 
অর্থ এই যে একজন চণ্ডীদাস নিঃসন্দেহে চৈতন্যের পূর্বে অথবা সমসাময়িক কালে প্ 
রচনা করেছেন । হানি খুব সম্ভব বড়ু চণ্ডীদাস | বড়ু চণ্ডাীদাস ছাড়া দ্বিজ, অনন্ত, 
দীন ভাঁণতাযুন্ত চণ্ডীদাসের অনেক পদ পাওয়া যায় । এ সব ভাঁণতা একই চণ্ডীদাসের 
অথবা চণ্ডীদাস নামধেয় 'বাভন্ন কাঁবর, সে সম্বন্ধে তথ্য প্রমাণাঁ সব স্নশ্চিতরুপে 
[কিছু বলা যায় না। তবে অন্ততঃ এইটুকু নিশ্চিত যে দু'জন চণ্ডীদাসের অস্তিত্ব 
[ছল : একজন চৈতন্যের পৃববতাঁঃ অন্যজন সমসাম'?য়ক কিংবা পরবতাঁ। ভাব, ভাষা 
ও রচনারীতির বিচারে এই সিম্ধান্ত সমাঁথ'ত হয় । 1ঘ্বজ, দীন, আদি, অনন্ত ইত্যাি 
[বিশেষণ ব্রাঞ্ণ কুলোদভব একই কবি বাভন্ল সময়ে ব্যবহার করতে পারেন । শুধু 
এই বিশেষণের পার্থক্য ভিন্ন ব্যক্তিত্বের নিঃসংশয় প্রমাণ নয়। এই সমস্যা সম্পকে 
গিশেষজ্ঞের আঁভমত স্মর্তব্য : “আমরা এ পর্যম্ত দু'জন চণ্ডদ্ধাসের পরিচয় 
পাইয়াছ। একজন চৈতন্যদেবের পূরববতর্ঁ বড়ু চণ্ডীদাস, অন্যজন শ্রীচেতন্য-পরবততঁ 
দন চণ্ডীদাস । একটু অভিনিবেশ সহকারে আলোচনা করিলেই এই দুইজন কবির 
পদ পৃথক করা যায়। কিন্তু বড়; ও দীন চণ্ডীদাস ভিল্ন “চণ্ডীদাস” এই মামের 
অন্তরালে যে অন্য কবিদের পদ চলিতেছে, কোনও কোনও ক্ষেত্রে সেগুলিকে 'চানয়া 
লওয়া একরপ দুঃসাধ্য ব্যাপার | ২ 


১২২১ 


দীনেশচন্দ্র সেন মনে করেন শ্রীকৃফকীর্তনের বড়ু চশ্ডাঁদাস এবং পদাবলার কবি 
চম্ডাঁদাস অভিন্ন ব্যন্তি। তিনি উদাহরণ দিয়ে দৌখয়েছিলেন যে কালক্রমে লোকের 
মুখে মুখে কিছ? রূপ বদল হলেও চণ্ডীদাস নামাথ্কিত বহ্‌ প্রচলিত পদাবলীর মূল 
উৎস বড়ু চণ্ডাঁদাসের রচনাতেই পাওষা যায় ।৩ কিন্তু বড়ু চণ্ডীদাসের রচনায় যে 
দেহ প্রাধান্য লাভ করেছে একথা অস্বীকার করা চলে না । শ্ত্রীকৃষ্ণকীর্তনের রাধা নিজেই 
বিলাপ করছেন : 

কি কৈলি কি কৈলি বি"ধ নিরমিআঁ নারী 
আপনার মাঁসে হরিণন জগতের বৈরী ॥5 

শ্রীকষ্ণকণর্তনে এমন সব অশ্লীল উত্তি আছে যা এযুগে একাম্তর্‌পে রুচি বিগত 
বলে মনে হবে। চৈতন্যদেব এইরুপ গ্রম্থের পাঠ বা শ্রবণে মুগ্ধ হতেন তা বি"বাস 
করতে দ্বিধা হয়। 'তাঁন সম্ভবতঃ সহজিয়া চণ্ডীদাস বা পদাবলীর চণ্ডাীঁদাসের 
পদাবলীর রস আস্বাদন করতেন । দুই কবির রাধার তৃূলনা করলেই ম;ল পার্থক্য 
স্পন্ট হয়ে ওঠে । বড়ু চণ্ডীাসের রাধা দেহ-সচেতন ; পদাবলীর রাধা অপার্থব 
অনুভূতিতে আত্মস্থা । এই রাধা “বিরাতি আহারে রাঙ্গা বাস পরে ষেন যোঁগিনীর 
পারা ।” পদাবলীর চণ্ডীদাস দেহের জগৎ আঁতক্রম করে রাধার অন্তরে প্রবেশ করে 
মমেদিঘাটন করতে সক্ষম হয়েছেন ৷ বড় চণ্ডীদাস দেহের দ্বারে দাঁড়িয়ে নায়িকার 
অন্তরলোকের আভাস পাবার ক্ষীণ প্রয়াস করেছেন । বিদ্যাপাঁতর রাধার সঙ্গে এই 
রাধার সমাঁধক সাদ্‌শ্য লক্ষণীয় । 

কাব্যগুণের সামাগ্রক এ*বযেরি জন্য চণ্ডশদাসের পদাবলী এতাঁদন পরেও আমাদের 
মুগ্ধ করে । কিন্তু একথা চন্ডীদাস নামাথ্কিত বাৎংসল/রসের পদ্গুলি সদ্বন্ধে প্রযোজ্য 
নয়। মনে হয় এই শ্রেণীর পদগ্ুল পালাগানের অংশ হিসাবে রাঁচত হয়েছিল । স্বর 
সহযোগে গীত হলে এগ্াল হয়ত শ্রোতার মনে রসের স্টার করতে পারে। কিন্ত 
পাঠ করে মনে হয় না যে কবি রাধা-কৃষের লীলা অবলম্বনে মাধূর্যমশ্ডিত অপরূপ 
পদ রচনা করেছেন, বাংসল্যের পদগুলি তাঁরই সৃষ্টি । এগুলি হয়ত চৈতন্য পরবতা 
অন্য কোন চণ্ডীদাসের রচনা । 

যে চশ্ডীদাসই লিখুন না কেন, তাঁর বাৎসল্যরসের পদ অনেকগ্‌লি । অন্য কোন্যে 
বাঙালী বৈষ্ণব কবি এ বিষয়ের উপর এত পদ রচনা করেছেন 'কিনা সন্দেহ। বাৎসল্যের 
আঁধকাংশ পদ গ্রাথত হয়েছে নীলরতন মুখোপাধ্যায় কর্তৃক সম্পাদত এবং বঙ্গীয় 
সাহিত্য পরিষদ কর্তৃক প্রকাশিত চণ্ডীদ্দাসের পদ্াবলীতে এবং মণীম্দ্রমোহন বস 
সম্পাদিত [কাঁলকাতা বিশ্ববিদ্যালয় প্রকাশিত ] দীন চণ্ডীদাসের পদাবলীতে । 
অন্যান্য সংকলনে বাৎসল্যের পদ বেশ? অন্তভুর্ত করা হয় নি। এই রসাশ্রত পদগল 
যে দীন চণ্ডীদাসেরই রচনা তার কোনো নিশ্চিত প্রমাণ নেই। প্রথমতঃ দীন 
চণ্ডীদাসের ভণিতাযুস্ত পদের সংখ্যা খুবই কম, অধিকাংশের ভণিতায় আছে শুধু 
চশ্ডীদাসের নাম। দ্বিতীয়তঃ, দীন চণ্ডীদাসের পদাবলী কাঁলকাতা বন্বাবদ্যালয় 
থেকে প্রকাশিত, হয় ১৩৪১ বঙ্গাব্দে। এর দুই দশক পর্বে নীলরতন মুখোপাধ]ায় 


৯৭ 


সংকলিত চণ্ডাঁদাসের পদাবলণ প্রকাশিত হয় । উভয় সংকলনের বাংসলা রসের পদগুলি 
প্রায় অভিন্ন। 

তাঁর এই শ্রেণীর পদগলি বিশ্লেষণ করলে দেখা যায় চণ্ডীদাস ভাগবত কাহিনণ 
থেকে ঘরে সরে স্বতঃস্ফূর্ত আবেগে বাৎসল্যরসের স্বাধীন চিন্ত আঁকতে উৎসাহ বোধ 
করেননি ৷ ভাগ্গবতই তাঁর মূল উৎস, কিন্তু তাই বলে অনুবাদ বা অনসূতি নয়। 
বাংসল্যের প্গুলি মোটামুটি নিম়লিখিত পর্যায়ে বিভন্ত: ১। সূতিকাগৃহে কৃষণকে 
পেয়ে নন্দ ও ষশোদার বাংসল্যের প্রকাশ, ২। পুতনা ও তৃণাবর্তবধের পৌরাণিক" 
কাহিনীর মধ্য দিয়ে যশোদার মাতিসংলভ উৎকণ্ঠা, ৩। গোম্ঠ ও উত্তর-গোষ্ঠ লীলা 
এবং যশোদার বাৎসলা, ৪। অক্রুরের সঙ্গে কৃষের মথুরা যাল্লা। পুত্রের বিচ্ছেদে 
নন্দ যশোদার বেদনা, & | নন্দ মথুরা গেলেন কৃষ্ণ বলরামকে ফিরিয়ে আনতে ॥ 
ব্যর্থ হওয়ায় নন্দ্র বেদনা, ৬। নন্দ একা ফিরে আসায় বশোদার বিলাপ। এছাড়া, 
আছে কৃষ্ণ জন্মের পৌরাণিক বৃত্তান্ত, দেবকী ও বসদেবের পুত্রের নিরাপত্তা ভাবনায় 
উৎকণ্ঠা, ভাগবত পুরাণে বার্ণত ম:ত্তিকা ভক্ষণ ইত্যাদদ কাহিনীর মধা 'দিয়ে কৃষের 
এঞ্বর্ধ রূপের প্রকাশ ; মথুরা এসে কৃষ্ণ কর্তৃক বসুদেব ও দেবকণর উদ্ধার ;-_এ সবই 
শ্রীকের বাল্যলীলা। এসব লীলায় বাৎসল্যরস সামান্যই পাওয়া যায় । 

কংসের কারাগারে অষ্টম সম্তান কৃষ্ণের জম্ম হবার পর-- 


পুত্রমুখ হোর দৈবকণ সংন্দরী 
কান্দয়া আকুল বড়। 

“এমত ছাআলে ির্‌পে রাখিব 
আমারে হইল পাড় ॥” 

ভাবএ অন্তরে দৈবকণ সম্দ্রী 
দেখিয়া পত্রের মুখ | 

হরস অন্তর বিকল হইছে 
আন চান করে বুক ॥ 

“ক বদ্ধ কারব কেমত উপায়ে 


বাঁচএ এ হেন শিশু |”: 
পুত্রের অপরূপ মুখের দিকে চেয়ে দেবকীব মন আনন্দে উদ্ভাসিত হয়ে ওঠে & 
1কম্তু পরমূহ্তে ভাবনায় ব্যাকুল হন কংসের হাত থেকে কোন্‌ উপায়ে একে রক্ষা 
করা যাবে? উপার নিদেশ করল দৈববাণী। বসদেব কৃষণকে নিয়ে এলেন গোকুলে' 
নন্দ গোপের গহে । 
যশোদা ষেন আকাশের চাঁদ হাতে পেলেন । কৃষময় হয়ে গেল তাঁর জীবন ও জগৎ ॥ 
কর পদ নাঁড় গোলক ঈশ্বর 
করেন আনন্দে খেলা ॥ 
খেমে গৃহকর্ করে নন্দরাণী 
খেনেক দেখএ মুখ । 


৯২৩ 


পূত্র হেরি হেরি জসদা সংদ্দরী 
বাড়এ মনের সুখ ॥৩ 
মাতৃম্নেহের এই সশ্দর ছবিটির মাধুর্য অনেকটা হাস পেয়েছে “গোলক-ঈশ্বর” 
কথাটি ব্যবহার করায় । এই এম্ব্রূপ লৌকিক বাংসল্যের প্রকাশকে ক্ষুণ করেছে । 
অন্যানা কবির বাৎসল্যরসের পদে নন্দ প্রায় অনুপাস্থিত। চণ্ডীদাসের বৈশিষ্ট্য 
নন্দের বাংসল্যকে উপবদস্ত মরা দেওয়ায় । পৃতনাবধের ঘটনা শংনে নন্দ ছুটে 
এএলেন-__ 


শুন নন্দ ঘোষ ধাইঞা আইল 
“পতন পুত্র” করি বলে । 
ও মোর দুলাল, বাছনি” বলিয়া 


তুরিত করলা কোলে ॥” 
কষ্ণের এখন গোম্ঠে যাবার বয়স হয়েছে । যশোদা 'চন্তিত, গোষ্ঠে গিয়ে কি 

শবপদ্দ ঘটে কে জানে । কিন্তু গোপবংশের ছেলেদের ধেনু চরানো অবশ্য কর্তব্য ; 
সুতরাং বেতেই হবে । যশোদা বলরানকে বললেন,_- 

পুনঃ প,নঃ কহি রে। 

শন বাপু হলধরে ॥ 

কেবল আঁখর আখ । 

তারার পৃতাল সাথা ॥ 

ত্াম ত প্রবীণ বট । 

আমাব যাদুয়া ছোট ॥ 

আপনার ক্ষুধার বেলে। 

খাইতে দিও ত ভালে ॥ 

সম্মুখে রাখিও কানু । 

তুমি চরাইবে ধেনু ॥ 

কানুর ধরাতে বাঁধ । 

ক্ষীর ছেনা নন? চাঁছি ॥ 

যাদুরে করিয়া কোলে । 

আপাঁন খাইবে বলে ॥ 

দুখিনী অভাগী আমি । 

কেবল ভরসা তুম ॥ 

[তলে না দেখিলে মার । 

এই নিবেদন করি ॥৮ 

সন্তানের জন্য মা'র সতর্ক ও স্যত্র স্নেহদূষ্টির সুন্দর পাঁরচয় পাওয়া যায়। 

এখানে কৃষ্ণের এব রুপের উল্লেখ করে কাঁব বাৎসল্যের স্বাভাবিক পাঁরবেশ ক্ষুগ 
করেন 'ন। 


৯৪ 


পুত্রকে গোষ্ঠে পাঠিয়ে যশোদা মত বৃক্ষের মতো পড়েছিলেন । শিঙ্গা শুনে 
বুঝতে পারলেন কৃষ্ণ বাড় ফিরে আসছেন । বশোদা তখন নতুন জাঁবন পেলেন» 
যেমন বধাঁব জলধারায় গ্রত্মের দাবদাহে শৃঙ্ক বৃক্ষ সঞ্জাবিত হয়ে ওঠে । 


সোনার পৃতাঁল বনে পাঠাইয়া 
আছিল চেতন হরি । 

মরা তরু ষেন বরিষ পাইলে 
সে যেন মঞ্জরী সার ॥ 

কতক্ষণ হেরি সে চাঁদ বদন 
তবে দে জডড়াই প্রাণ । 

আঁখর তারাটি থাঁসয়া গোছল 


পুন সে বৈঠল ঠাম ॥১ 


কৃষ্ণ যেন যশোদার চোখের মাঁণ ; গোষ্ঠে চলে যাওয়ায় চোখের মাণও সঙ্গে সঙ্গে 
চলে গিয়েছিল । কৃষ্ণ বাডী ফিরে আনায় চোখের দৃষ্টি ?ফরে জ্পলেন যশোদা । 
কত সহজ কথায় কাঁব মায়ের গভীর স্নেহের কথা বলেছেন । 


চোখের সঙ্গে পুত্রের 
তুলনা অন্যত্ও আছে। 


এফ মথধরা চলে যাবার পর যশোদা বিলাপ করছেন ' 


আখ গেলে তার ক ছার জীবনে 
বাঁচতে ক আব লাধ 19 


গোষ্ঠ থেকে ফিরে আসার পর যশোদা পদুন্রকে উদ্দেশ্য বরে বলেছেন : 


এতক্ষণ কোথা 1হবা দিয়া ব্যথা 
গোছলে কোন বা বনে। 
এখানে এ ধর গৃহ মাঝে ছিল 


পরাণ তোমার সনে ॥১ 


স্ষ। নিকটে না থাকলে চোখের তান্না যেমন হারিয়ে যায় তেমনি যশোদ্ার প্রাণও: 
পদত্রের সঙ্গে চলে যায় গোন্ঠে, দেহ পড়ে থাকে গৃহে । 


তুমি মোর প্রাণ পৃথলি সমান 
যতক্ষণ নাহ দোখ। 
হাদয় বিদরে তোমার অগোচরে 


মরমে মারয়া থাকি ॥১২ 


উত্তর-গোষ্ঠের এই পদটিতে গৃহ-প্রত্যাগত কৃষ্ণের মলিন মুখ দেখে যশোদা ব্যাকুল, 
হয়ে উঠলেন 


আহা মরি মার পরাণ প,থলি 
বাছনি কালিয়া সোনা । 
কত না পেয়েছ ক্ূধায় পীড়িত 


বনে যেতে কার মানা ॥ 


১৭৫ 


এ দুখে না জীব নন্দে কি বালব 


এ শিশু পাঠালে বনে । 

এ ঘর কারণে আনল ভেজাব 
কি বাসে করয়ে ধনে ॥১৩ 

যশোদা সর্বদা ভয়ে ভয়ে থাকেন-_ 

না জানি কখন কিবা জানি হয় 
হেন লয় মোর মনে ॥ 

বনে ভয়ঙ্কর বৈসে ভয়ঙ্কর 
শাল ভুজঙ্গ রহে। 

জানিবা কখন করয়ে দংশন 


এ বড়ি বিষম মোহে ॥১৪ 
যশোদার যত রাগ নন্দের উপরে । কারণ নন্দই গোপালকে গোণ্ঠে পাঠাতে বাগ্র। 
*তাই যশোদা কৃষ্ণকে বলছেন, 
তোমারে লইয়া আন দেশে যাব 
না রব নন্দের ঘরে । 
তোমা হেন ধন আর কোথা পাই 
বিধাতা 'দিয়াছে মোরে ॥ 
কত কত বার ছেনা ননী সর 
পয়াই রজনী জাগি। 
কটোরা ভরিয়ে রাঁখয়ে থালিয়ে 
রাখয়ে যাহার লাগি ॥ 
এ জন কেমনে এই ধেনু সনে 
1িরিবে বনেতে বনে । 
অভাগ? মায়ের বিষম অন্তর 
ক্ষেণ কত উঠে মনে 1৯৫ 
এর পরে অক্রুর এলেন কৃষ্ণ ও বলরামকে মথনরা নিয়ে যেতে । এই খবর শুনে 
এশোদা মৃত হয়ে পড়লেন ; সমগ্র গোকুলে পড়ল শোকের ছায়া । 
একথা শুনিয়া নন্দ পানে চেয়ে 
পাঁড়ল ধরণনতলে। 
দি হল কি হল গোকুল নগরে 
কাঁদয়া কাঁদিয়া বলে ॥** 
কৃষ্ণ তখন গোহ্ঠে ; মথুরা যাবার খবর তান তখনও জানেন না। 
যশোদা-- 
কোলে লয়ে কানু এ ক্ষীর নবন 
পিয়ায় মনের লুখে। 


৯৬ 


বিবিধ শাকর চিনি ছানা সর 
দিছেন ও চাঁদ মুখে 1১? 
বাড়ীর সামনে রথ কেন জিজ্ঞাসা করায় কফ জানতে পারলেন তাঁকে মথুরা যেতে 
ছুবে এবং সেই কথা ভেবে ষশোদা ব্যাকুল । কৃষ্ণ মাকে আশ্বাস দিয়ে বললেন, ভয় 


করো না। 
িম্তু কৃষ্ণের আশ্বাসে ষশোদা শাম্ত হতে পারেন না। তিনি বলেন__ 
গিবা দেখ নন্দ ঘুচিল আনন্দ 
বেড়ল আপদ আদি । 
সুখ গেল দূর দুখ রহে পাশে 


কেমনে বণ্চিব নিশি ॥১৮ 
আসন্ন বিচ্ছেদ-বেদনার কথা মনে করে যশোদ্দার স্নেহ উদ্বেল হয়ে ওঠে । 'তাঁন-- 


কোলে লয়ে বাদুমাঁণ বদন চুম্বয়ে রাণী 
দর দর বহে প্রেমবারি। 
ধরয়া গোপাল করে কাতর হইয়া বলে 


দুই বাহ ধারয়া পসার ॥ 


কে আর কাঁরবে খেলা হইয়া বালকমেলা 
কাবে 'দিব ছেনা ননী সর। 
কে আর যাইয়া ঘরে মহটা লইয়া করে 
এ সর নবনী দিব মুখে । 
এ সব ছাড়িয়ে মায় কোথারে যাইতে চায় 
মায়ের অন্তরে দিতে দুখে ১৯ 
যশোদা যতই 'বিলাপ করুন না কেন, কৃষ্ণ বলরামকে মথুরা যেতে হল। নন্দ 
ঘোষ সঙ্গে গেলেন ; আশা, কৃষকে ফিরিয়ে আনবেন । মথুরায় কিছুদিন কেটে যাবার 
পর কৃষ্ণ বলরামের সঙ্গে পরামর্শ করলেন কি উপায়ে নম্দকে বাড়ী পাঠানো যায়। 
-বলরামের সঙ্গে আলোচনার সময় প্রমাণ পাওষা যায় কৃফও নন্দ ও যশোদার প্রত কত 
আসন্ত। 
নন্দ হেন পিতা ক কহব কথা 
যার স্নেছে নাহ সীমা । 
বহু লাখ আতি কি আর পাঁরিতি 
যশোমতী আতি সমা॥ 
যশোদার স্নেহ কি কারিব এই 
এ দেহ পারত সুখে । 
ঞ জন বিদায় কেমনে করব 
না লয় আমার মুখে 1২০ 


৯৭ 


এরূপ প্রাতি-বাৎসল্যের দৃষ্টান্ত বেশী নেই । কু ষশোদার কথা ভেবে চোখের 
জলও ফেলেছেন । 
নন্দ ঘোষকে ও*রা বললেন, আপাঁন বাড়ী যান, আমরা পরে যাব । 
দু ভাইকে রেখে বাড়ী ?ফরতে নন্দর বুক বেদনায় দীর্ণ হয়ে যাচ্ছে । কৃষ্ণ বলরাম 
যাবেন না শনে নগ্ৰ__ 
ভ্‌মে গাঁড় যায় কান্দে নন্দ রায় 
সা্বত নাহক টিতে ॥২১ 
তাঁর ভাবনা-- 
কেমনে যাইব গোকুল নগরে 
কৃষ্ণ বলরাম রাখ ।২১ 
নন্দ একা ফিরে আসায় গোকুলে শোকেব ছায়া নেমে এল । যশোদা তাঁকে 
আভযোগ কবে বললেন-_ 
কি লয়ে আইলা ত,মি ঘরে । 
ছাড় মোর কক হলধরে ॥ 
কান্দে রাণী ভূমে অচেতন । 
ধায়ে যত গোপ গোপনীগণ ॥২৩ 
সহজ সরল ভাবায় উপমা অলংকারে বন্তব্য ভারাক্রান্ত না করে চন্ডীদাস শ্রীকষের 
বাল্যল।লাশ্রত বাৎসলে)র কথা এমন সরাস'রভাবে প্রকাশ করেছেন যা হৃদয় স্প্শ 
করে। এই পদগুলি পালাগানের অংশ হিসাবে রচিত হয়েছিল; তাই সুরারোিত 
হলে এদের মাধুয' অনেক গুণ বদ্ধ পাবে । বেঞচব পদকতরা সাধারণতঃ যশোদাব 
বাৎসল্/কেই প্রাধান্য দেন। চন্ডীদাসের বোঁশষ্ট্য 'তাঁন দেবকী, বসুদেব, নন্দ 
প্রৃতিব বাৎসল্কেও মধাদা দিয়েছেন । এমনাক, শ্রীকফও যে নন্দ ও যশোদার প্রাতি 
আকৃষ্ট তাবও পরিচয় পাওয়া যায় । শব্ধু যশোদার বাংসল্যের মধ্যে নিবদ্ধ থাকলে 
বাৎসল্যের এই সামাগ্রক পরিবেশটি প্রকাশ করা সম্ভব হত না। 
বাংসল্যরস্মাশ্রত বাংলা বেষ্ণব পদ্দাবলীতে চণ্ডধদাসের এই পদগলর 1বশেষ মূল্য 
আছে। কিন্তু রাধা-কৃষ্ণলীলা বর্ণনায় 'তাঁন ষে অনন্যসাধারণ রচনাশান্তর পারচয় 
দিয়েছেন সেই তুলনায় বাৎসল্যরসের পদগনুলির কাব্যগুণ একটু ম্লান । 


বাসনদেব ঘোষ 


বাসুদেব ঘোষের জীবনকথা সম্বন্ধে নির্ভরযোগ্য তথ্য বিশেষ কিছু পাওয়া যায় 
না। ষেটুকু পাওয়া যায় সে সম্বষ্ধেও ইতিহাসকাররা ভিন্নমত পোষণ করেন। 
তবে দুশট বিষয়ে সবাই একমত । প্রথমতঃ গোঁবন্দ, মাধব ও বাসদেব-- এই তিন 
ভাইয়ের মধ্যে বাস্‌দেব কনিষ্ঠ । তিনজনই 'ছিলেন কবিস্বশান্তর আঁধকারী এবং সুঘক্ষ 
কার্তনীয়া । তাঁদের কীর্তনের গ্‌ণগান কৃষদাসও করেছেন : 


৯৮ 


গোবিন্দ, মাধব, এই বাসু ঘোষ । 
তিন ভাই'র কীর্তনে প্রভু পায়েন সন্তোষ ॥২৪ 
বাসুদেব নিজে দুই অগ্রজ সম্বন্ধে লিখেছেন : 
গোঁবন্দ মাধব ঘোষের গান, 
শুনিয়া কেবা ধরয়ে পরাণ ।২৫ 
দ্বিতীয়তঃ এরা তিনজনই ছিলেন চৈতন্যদেবের সমসাময়িক । তাঁর লীলা প্রত্যক্ষ 
করবাযর সোভাগ্য এ'দের হয়েছিল । কোমাধর্রতধারী তিন ভ্রাতার একান্ত আগ্রহ ছিল 
চেতন্যদেবের সঙ্গে থেকে তাঁর পারিচযাঁ করা । কিন্তু প্রেমধর্ম প্রচারের জন্য মহাপ্রভ্‌ 
বাংলাদেশে নিত্যানন্দের নিকট তিন ভাইকে নীলাচল থেকে পাঠিয়ে দিলেন। 
নিত্যানন্দের সহচর হিসাবেই তাঁদের পরবতর্ জাঁবন কেটেছে । 
বাসদেবের জন্ম ও মৃত্যুর কোন তারিখ পাওয়া যায় না; তিনি যে চৈতন্যদেবের 
সমসাময়িক এবং তাঁর তিরোধানের পরেও যে কিছুকাল জীবত ছিলেন সে বিষয়ে 
মতদ্বৈধতা নেই । 
দীনেশচন্দ্র সেনের মতে বাসৃদেবের পূব“ নিবাস ছিল কূমারহট্ট । শ্রীহট্রের বুড়ন 
গ্রামে মাতুলালয়ে তাঁর জন্ম হয়েছিল এমন কথাও শোনা ষায়।২৬ সুকুমার সেনও 
বলেছেন, বাস্দদেবরা কৃমারহট্ট থেকে নবদ্ধীপে এসে বসবাস শুরু করেছিলেন। 
তাঁদের মাতূলালয় প্রীহট্রে এবং পিশ্রালয় চট্রগ্রামে ছিল বলে তাঁর ধারণা ।২৭ কিম্তু 
আসতকূুমার বন্দ্যোপাধ্যায় বলেছেন, বাসুদেবের 'পতা বল্লভ ঘোষ ছিলেন মুর্শি- 
দাবাদের আধিবাসখ, পরে তাঁরা নবদ্বীপবাসী হন।২৮ আবার অনেকে মনে করেন 
বাস্‌দেবের আদি নিবাস ছিল বর্ধমান কিংবা মেদিনীপুরে ।২৯ 
গোবিন্দ; মাধব ও বাসুদেব-- এই তিন ভাই চৈতন্য জীবনীমূলক পদ রচনা 
করেছেন । বিশেষ করে সন্ব্যাস গ্রহণ 'বষয়ক করুণরসের পদ্গুলি মর্মস্পশশ। 
তিনজনের মধ্যে পদকর্তা হিসাবে শ্রেক্ঠ কানন্ঠ বাসুদেব । চেতন্যের পরবতাঁকালে 
বাংলা পদবলী সাহিত্যে একটি নতুন শাখার প্রবত'ন হল। এই শাখার মূল 
ধবষয়বস্তু গৌরাঙ্গের জীবন, সন্ন্যাসগ্রহণ এবং প্রেমধর্মের প্রচার । এই শ্রেণীর 
পদাবলী রচনায় বাসংদেব শীর্ষস্ছানীয় বললে অত্য্যান্ত হয় না। কাঁব চৈতন্যলীলার 
প্রত্যক্ষারশর্স, সুতরাং তাঁর পদাবলণীর এীতহাঁসক মূল্য অবশ্য স্বীকার্য। সবচেয়ে 
বড় কথা সেই প্রেমলীলার সাক্ষী হিসাবে কবির উদ্বেলিত হৃদয়ের অনুভ্যাত তাঁর 
পদ্াবলীতে জীবন্ত হয়ে উঠেছে। এই আবেগাপ্লুত পদগ্ল যখন গীঁত হত তখন 
শ্রোতার পাষাণ হাদয়ও বিগাঁলত হয়ে যেত । কৃষ্দদাস কবিরাজ তাই বলেছেন : 
বাস্‌দেব গীতে করে প্রভুর বর্ণনে 
কাম্ঠ-পাষাণ দ্রবে যাহার শ্রবণে ॥৩০ 
বাসুদেব রচিত পদ্দের সংখ্যা আনহমানিক দুই শতাধিক ।২১ সুকমার সেনের 
মতে এই সংখ্যা প্রায় আশী।৩২ ভাঁণতার সমস্যা সংখ্যা নিণয়ে বাধা হয়ে দেখা 
দেয়। কারণ বাস্দুদেবের পদ্ধ সংগ্রহে কাবি বল্লভ, বাসঃদেব, বাস ঘোষ, বাস প্রভাত 


১৯২৯ 
বা. হি. বৈ. প.”৯ 


ভণিতা পাওয়া যায়। বাসুদেব বাষ্ঠালী বৈফবদের মধ্যে একটি সাধারণ নাম । 
একাধিক কবির এই নাম থাকতে পারে । পদগুলির গুণগ্ণত বিভিন্নতা লক্ষ্য করেও 
মনে হয় সংকলিত পদগ্যল হয়ত একাধিক কবির রচনা । বাসুদেব ব্রজব্লিতেও 
বারোটি পদ রচনা করেছিলেন । 
তাঁর রচনা প্রধান দুটি শ্রেণীতে বিভন্ত । আসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় এ দুটি 
শ্রেণীর বৈশিষ্ট্য সূম্দরভাবে ব্যাখ্যা করেছেন : "বাসুদেব চৈতন্য-জীবন কথাকে 
দুইটি পৃথক পায়ে বর্ণনার সিদ্ধান্ত করিয়াছিলেন । একটি পর্যায়ে অলৎকারশাচ্ম 
ও পূব প্রচলিত বৈষ্ব পদাবলীর শ্রেণী ও পালা অনুসারে চৈতন্যলীলাকে সেই ছাঁচে 
ঢালয়া তানি রাধাকৃ্ণলীলার পটভূমকায় চৈতন্যকাহিনী স্থাপন করিয়াছিলেন । 
আর একটি পযাঁয়ে তিনি চৈতন্যদেবের নবদ্বীপের জীবনলঈলাকে এতিহাসিক ও বাস্তব 
দৃষ্টিকোণ হইতে অত্কন কারয়াছলেন। ইহার মধ্যে প্রথম পরযাঁয়টি নিছক কালপানক; 
নাস্তবের সঙ্গে ইহার ততটা সম্পর্ক নাই ; কিন্তু দ্বিতীয় পর্যায়ের পদগনলিতে চেতন্যের 
দৈনান্দন জীবনের আধকতর ছায়াপাত হইয়াছে ।”১৩ 
বাসুদেব বৈষবায় রীতিসম্মত কিছু বিশুদ্ধ কৃষ্ণলীলার পদ রচনা করেছেন, যে সব 

পদে আছে গোণ্ঠলীলা, পূর্রাগ, মিলন, বিরহ, ঝুলন, রাসলীলা, জলকেলি, 
দানলীলা প্রীতির বর্ণনা । বর্ষার রান্িতে রাধার আডসারচিন্তা নিয়ে কাব এই পদটি 
রচনা করেছেন : 

ওহে নব জলধর 

বরিষ হারষ বড় মনে 

শ্যামের মিলন মোর সনে । 

বারষ মন্দ ঝিমাঁন 

আজ; সুখে বাঁচব রজনী 

গগনে সঘনে গরজনা 

দাদুরি দন্দুভি"বাজনা | 

1শখরে শিখাণ্ডনী বোল 

বণ্িব সুরনাথ-কোল 

দোহার পিরাঁতি-রস আশে 

ডবল বাসুদেব ঘোষে ॥৩৪ 


কৃফলালার পটভূমিকায় গোরাঙ্গের কৃষপ্রেমের বিভিন্ন গ্তর বর্ণনা করা হয়েছে 
অনেকগ্দলি পদে । এ সব ক্ষেত্রে গৌরাঙ্গ রাধার স্থান আধকার করেছেন, রাধার মতোই 
তিনি কৃষণপ্রেমে উন্মন্ত। আবার ভাগবত অনুসরণে ঘশোদার বাৎসল্যের ছবিও 
বাসুদেব এ'কেছেন। গোপরমণীরা যমুনায় জল আনতে গেছে ; সেই সুযোগে কৃষ। 
৩০শন্যগৃহে প্রবেশ করে ননী চুর করে থেয়েছেন। প্রতিবোশনীরা নালিশ করায় 
ভাইকে শাঁস্ত দিতে বেধে রাখলেন ঘশোদা । কৃষের কান্না দেখে তাঁকে বদ্ধনমন্ত 


৯৩০ 


করতেই তান গিয়ে উঠলেন কদম গাছে । যশোদার ভয় হল ছেলে ঘাঁদ পড়ে যায়। 
খন যশোদা লোভ দোঁখয়ে বিলাপ করছেন : 
যশোদা বলেন, কোলে আয় রে যাদুমণি 
দু"কর পুরিয়া তোরে দিব রে নন | 
কান্দে তখন নন্দরাণী হায় রে বাছা যাদুমণি 
আম ত পাষণ্ড তোর মাতা । 
কি ছার নবনগ তরে বাম্ধিলাম যুগল করে 
পাষাণ হৃদয় তোর পিতা । 


আমার পাষাণ হিয়া যুগল করেতে বাম্ধিয়া 


প্রহার করিলাম নানা ছলে । 
তুমি ভাগ্যবতী রাণী মীকষের চরণ ভাবি 


বাসুঘোষ ইহা বলে ॥৩৫ 
বাসদেবই গৌরাঙ্গের জীবনকাহিনণ অবলম্বন করে বাংসল্যরসের বাংলা পদ প্রথম 
'রচনা করেছিলেন । যশোদা কৃফকে যতই স্নেহ করুন না কেন, কবিরা সেই স্নেহকে 
যতই মানবিক রূপ দেবার জন্য প্রয়াস করুন না কেন, আমরা সম্পূর্ণ ভুলতে পারি 
না যে কৃ সংসার-জগতের কেউ নন। তাঁর এম্ব্যরূপ বারবার ভন্তের নিকট 
আত্মপ্রকাশ করে । তাই যশোদার বাৎসল্যে একট; ফাঁক থেকে যায়, সেটা মানব- 
জননী ও ভগবানের মধ্যেকার ব্যবধান । কিন্তু শচীমাতার গৌরাঙ্গের জন্য যে 
স্নেহের ব্যাকৃলতা তা পারপূর্ণরূপে মানবিক এবং আত সহজেই তা আমাদের অন্তর 
গভীরভাবে স্পর্শ করে । পনত্র গৃহত্যাগ+ সন্ন্যাস হওয়ায় মায়ের মনের যে বেদনা তা 
প্রায় পাঁচশত বংসর যাবৎ বাঙালীর বাৎসল্যভাবনাকে করুণ রসে 'সিম্ত করছে । এই 
বেদনাকে কাব্যে রূপায়িত করেছেন বাসুদেব, এক্ষেত্রে তিনিই পাথকং। বাংসল্যের 
পরবত" কবিরা তাঁর দ্বারা 'বশেষরূপে প্রভাবান্বত হয়েছিলেন । 
এই প্রসঙ্গে উচ্লেখ করা প্রয়োজন যে বাংলা পদাবলী সাহিত্যে বাংসল্যরস মধার্ছা 
পেয়েছে শচীমাতার বয়োগান্ত স্নেহের বাস্তব দষ্টান্ত থেকেই । 
চৈতন্যের লীলাসঙ্গী ছিলেন বাসুদেব । তিনি গোরাঙ্গের সমগ্র জীবনের প্রধান 
'ঘটনাবলশকে বিষয়বঙ্ত্‌ করে পদ রচনা করেছেন। তাঁর গোরাঙ্গাঁবষয়ক পদাবলা 
সম্বন্ধে যথার্থই বলা হয়েছে : 
বাসু ঘোষ ঠাক;রের বিচিত্র বর্ণন। 
শুনিতেই যুড়ায় শ্রোতার কর্ণ মন ॥ 
গৌরাঙ্গের জম্ম আদ ধত যত লীলা । 
বিস্তার অশশীত পদে সকল বর্ণিলা ॥ 
কীর্তনের আরচ্তে রসের অনুসারে । 
গোৌরচন্দ্র সেই পদ গাও সমাদরে ।৩৬ 


১৩১ 


বাসুদেব বাংসল্যরসের এমন কতকগুলি অস্তরঙ্গ বাস্তব চিত্র এ"কেছেন যা 
প্রথাসিপ্ধ কৃষললার পদে অন্পগ্ছিত। মাতা পুত্রের এমনি একটি কৌতুক-্লীড়ার 
ছবি-- 
শচর আঙ্গনায় নাচে বি্বম্ভর রায় । 
হাঁস হাসি ফির 'ফাঁর মায়েরে লুকায় ॥ 
বয়ানে বসন দিয়া বোলে লঃকাইলঃ ॥ 
শচী কোলে বিম্বম্ভর আমি না হোরিন$। 
মায়ের অণল ধার চণ্ুল-চরণে । 
নাচিয়া নাচিয়া যায় খঞ্জন-গমনে ॥ 
বাসুদেব ঘোষে কহে অপরুপ শোভা । 
শিশুরুপে দোখ হয় জগ-মন-লোভা ৬৭ 
নিমাই আমাদেরই ঘরের নিত্যপারচিত দুরম্ত শিশু এবং শচী বাঙালী ঘরের! 
মমতাময়ী মা : 
মায়ের অণল ধার শিশ্‌ গৌরহরি। 
হাঁটি হাট পায় পায় যায় গাঁড় গাঁড় ৩৮ 
কখনও গোরা মশর হাত ধরে দ্রুত হাঁটার চেম্ট করেন, কখনও “েকার দোঁখয়ে 
পড়ে যান; আবার কখনও “আখুটি কাঁরয়া গোরা ভূমে দেয় গাঁড় ।' শচী' 
তাড়াতাঁড় ছেলেকে কোলে তুলে গায়ে হাত বুলিয়ে দেন, ব্যথা পেয়েছে মনে করে 
“আহা” বলে ছেলেকে সাম্ত্না দেন এবং “চুম্বন দেয় বদন কমলে ।” 
বাসুদেব অবশ্য ভাগবত-বর্ণিত বাৎসল্যের প্রভাব সম্পূর্ণরূপে আঁতক্রম করতে, 
পারেননি । নিমাই যখন “চাঁদ দে মা বলি শিশু কাঁদে উভরায়” তখন কৃষ্ণের চাঁদের 
জন্য এমান বায়নার কথা মনে পড়ে । শচী যখন দেখলেন চাঁদের জন্য নমাই “কাঁদয়া 
ধূলায় পড়ে হাতে 'ছিখ্ড়ে চুল” তখন ঘর থেকে রাধা-কৃষণের ছাব এনে ছেলের হাতে 
দিলেন তাঁন। আর, 
চিত্র পাঞা গোরাচাঁদের মনে বড় সুখ । 
বাসু কহে পটে পহু হের নিজ মুখ ॥৩৯ 
কাঁব এখানে বাস্তবতার পথ ত্যাগ করে অলৌকিকের আভাস 'দয়েছেন। 
যশোদা কৃষ্ণ সম্বন্ধে বলেছেন, 
দামালয়া যাদু মোর না মানে আপন পর 
ভালমন্দ নাহক গেয়ান 15০ 
এর মধ্যে আমরা শচীমাতার দুরন্ত পুণ্রকেই দেখতে পাই । আবার শাস্তি পেয়ে 
চ্ুষ্ধ কৃষ্ণ খন বলছেন, 
পরের ছেলে হয়ে পরের মায়ে মা বলিব 
উদ্বর পরিয়ে আমি নবনী খাইব |৪১ 
এবং তিনি যে ধশোদার নিজের ছেলে নন সেই কথা উল্লেখ করে আঘাত দেন-- 


৯৩২ 


আপনার মা বিনে বেদনা নাহি জানে। 
কৃ যদি চলে ঘান তাহলে যশোদার জীবন কেমন হবে ? 
নয়নের তারা তুমি তোমারে হারায়ে আমি 
গাভী যেন বাছা হারাইল ।৪২ 
বাসনদেবের কৃষ ও যশোদার পশ্চাতে প্রায়ই দেখতে পাই নিমাই ও শচীমাতাকে। 
কবির বাৎসল্যরসের পদাবলীগুলিকে মোটাম;টি দুটি শ্রেণীতে ভাগ করা যায়। 
এক, নিমাইয়ের বাল্যলগলা ; দুই, গৃহত্যাগী নিমাইয়ের জন্যে শচীর বেদনা । প্রথম 
পথাঁয়ের পদগুলির সঙ্গে কলীলার কিছ কিছু সাদৃশ্য অবশ্যই আছে । কিন্তু 
গোরাঞ্গের সন্যাসমূলক পদগলি একাধারে বাস্তব ও মৌলিক রচনা । এগুলি কবির 
উত্জবলতম সৃস্টি। 
বিষ্পপ্রয়ার মুখে নিমাইয়ের গৃহত্যাগের কথা শুনে শচী-- 
আউদড়-কেশে ধায় বসন না রহে গায় 
শুনিয়া বধূর মুখের কথা ॥৪৩ 
আলদলায়িত কেশে স্খালত বসনে ছ?টে এলেই বা কি হবে ? নিমাই নিরুদ্দেশ । 
তখন-_ 
গৌরাঙ্গ 'গিয়াছে ছাড়ি বিস্কাপ্রয়া আছে পাড় 
শচা কাঁদে বাহির দুয়ারে ॥8৪ 
এই দুটি ছন্নে শূন্য গৃহ এবং দহশট নারী হৃদয়ের বেদনার্ত শুন্যতা মর্মস্পর্শী 
হয়ে উঠেছে । অথচ কবি এর জন্য উপমা, অন[প্রাস বা বাগবিস্তার কিছুই করেনানি ! 
সহজ কথায় হৃদয় স্পর্শ করাতেই বাসদেবের কৃতিত্ব 
সারাদিন তো শচীদেবা নিমাইয়ের কথা ভেবে ভেবে আকুল । রান্রিতেও ছেলের 
স্বপন দেখেন । একদিন দেখলেন, নিমাই আঁঞ্গনায় দাঁড়িয়ে তাঁকে 'মা' বলে ডাকছেন £ 
শচ? ব্যাকুল হয়ে ঘর থেকে বেরিয়ে আসতেই নিমাই পায়ের ধুলো মাথায় নিয়ে মা'র 
শালা জড়িয়ে কাঁদতে লাগলেন । 
[কিন্তু হায়, এমন মধুর স্বপ্ন ভেঙে গেল। 


আইস মোর বাছা বালি 'হয়ার মাঝারে তুলি 
হেনকালে নিদ্রাভঙ্গ হৈল। 
পুন না দেখিয়া তারে পরাণ কেমন করে 


কান্দিয়া রজনী পোহাইল ॥5 ৫ 
যখন কজপনার চোখে দেখেন; কৌপান পারিহিত নিমাই দ্বারে দ্বারে ভিক্ষা করছেন 


খন তা শচীরদেবীর কাছে অসহ্য হয়ে ওঠে : 
এ ডোর কোৌপীন পার 1ক লাগিয়া দণ্ডধারাঁ 


ঘরে ঘরে খাবে ভিক্ষা মাগি । 
জীয়জ্তে থাঁকতে মায় ইহা নাঁক সহাযাক্ন ' 
কার বোলে হইলা বৈরাগী 1৪৬ 


১৩৩ 


চৈতন্যদেব অনেকদিন পর নবদ্বাপে ফিরে এসেছেন । শচণর সঙ্গে দেখা হল । 
মা'র বেদনা অনদভব করে তিনি প্রবোধ দিতে লাগলেন । কিন্তু শচার বেদনা পুত্রের 
উপদেশামৃতে দূর হল না : 

প্রভু স্বাতিবাণনী কহে শচী 'নিবচিনে রহে 
পড়ে জল নয়ন বাহয়া ॥৪৭ 

ডঃ অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় বাস ঘোষের রচনার যে মূল্যায়ন করেছেন তা 
আমরা সমর্থন করি। তিনি বলেছেন : এই পদগুলির বাস্তবতা ও এঁতিহাসিকতা 
আতশয় মূল্যবান, অনেক সময় চৈতন্যজীবনীকাব্যের তথ্য অপেক্ষা এগুলি আঁধকতর 
নির্ভরযোগ্য নহে । কিন্তু বাসু ঘোষের সরল রচনাভঙ্গী ও প্রাণের গভীর বেদনার 
এমন একটা আকর্ষণ আছে যে, ইহার মানবিক রূপটা আমাদের নিকট অধিকতর 
উপভোগ্য বোধ হয় । শচীমাতা ও বিস্টুপ্রয়ার অন্তবেক্দনার এমন মর্মস্পশর্ণ চিত্র অন্য 
কোথাও মিলিবে না। অথচ এই পদগালর ভাষায় ফিছমান্র রং-র:পের এশ্বর্য নাই ; 
অলওকারের উজ্জ্বলতা নাই, নিতান্ত সরল প্রাণের নিরাভরণ-উন্তি আমাদের মন জয় 
কারয়াছে। তাই মাঝে মাঝে মনে হয়, গভাঁর কথা গভাঁর বেদনার মতোই আভরণহণীন । 
বাস ঘোষের পদগুলি তাহার প্রধান সাক্ষী 1৮8৮ 


বলরামদাস 


চৈতন্য পরবরতাঁকালের বৈষব পদ্কতার্দের মধ্যে বলরামদাস অন্যতম । শুধু এইটুকু 
বললেই যথেষ্ট হয় না । কারণ গুণগত উৎকর্ষে তাঁর বেশ কিছ পদ চণ্ডীদাস-জ্ঞানদাস 
এবং গোবিশ্দদাসের পদাবলী প্রায় সমকক্ষ | ব্রজবুলিতেও তিনি অনেক পদ রচনা 
করেছেন, কিন্তু এদের আঁধকাংশই 'দ্বতীয় শ্রেণীর বলা যায় । 

ব্ষ্ষচারী অমরচৈতন্য বলরামদাস ভাঁপতাযন্ত ২৪৩টি পদ সংগ্রহ করে প্রকাশ 
করেছেন। অনেক ভাঁণতায় অবশ্য বলরামদাস নামটির কিছ হেরফের আছে । যেমন 
দাস বলরাম” “বস; বলরাম “দাস বলাই” ইত্যা্দ। ভাঁণতার এই একাধিক রূপ 
জাঁটলতার সূম্টি করেছে । প্র*ন উঠেছেঃ বলরাম দাস ক'জন ? এরূপ জিজ্ঞাসা চণ্ডীদাস 
সম্বন্ধেও উঠেছে । জগবম্ধু ভদ্র গোৌরপদতরাঙ্গণীর ভূমিকায় উনিশজন বলরাম দাসের 
কথা উল্লেখ করেছেন । ডঃ সুকৃমার সেন এই নামের পাঁচজন কবির কথা বলেছেন ।৪৯ 
ডঃ আঁসতকূমার বন্দ্যোপাধ্যায় মনে করেন, বলরামদাস নামধেয় কবির সংখ্যা বোধ হয় 
দুই । একজন জাহুবাদেবীর শিষ্য ও নিত্যানদ্দের সেবক অন্যজন পরবতাঁকালের-_ 
সপ্রদশ শতকের মাঝামাঝি সময়ে 'তিনি হয়ত জাঁবিত ছিলেন । নিত্যানদ্দের পাঁরিকর 
প্রাচীনতর বলরামই বাৎসল্যরসের পদাবল'য় রচয়িতা, যাঁর 'বাৎসল্যরসের পদের সমকক্ষ 
কোন রচনা সমগ্র পদাবলী সাহত্যে পাওয়া যায় না'''।'৫০ এই কবি কৃষ্ণনগরের 
[নকটবত* তাঁর দোগাছয়া গ্রামের বাড়িতে বালগোপালের ম্যার্ত প্রাতিত্ঠা করেছিলেন । 
সুতরাং বালগোপালের উপাসক হিসাবে তাঁর পক্ষে বাৎসলারসের পদ রচনা করা 
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স্বাভাবিক । অধ্যাপক অনিতক্মমার বন্দ্যোপাধ্যায় বলরামর্াসের জম্ম সময় নিদেশি 
করেছেন ১৫৫০ শ্রীষ্টাব্দের কিছ; পূব; সতাঁশচদ্দ্র রায় “পদকঙ্গতরদতে' জম্ম সন 
উল্লেখ করেছেন আনুমানিক ১৫৩০ খ্রীষ্টাব্দ । কোনো অন্দের সমর্থনেই সংনিদ্ধিন্টি 
প্রমাণ নেই । 
বৈষব পদ্কতারা সচরাচর যে সব প্রসঙ্গ নিয়ে লেখেন বলরামদাসও সেই সব বিষয় 
অবলম্বন করেছেন । চৈতনা ও নিত্যানন্দের প্রা শ্রদ্ধার্ঘ রচনা করেছেন ; কৃষণলালার 
বাভন্ন প্রসঙ্গ নিয়ে তাঁর অনেকগুলি পদ আছে । পূূর্বরাগ, অভিসার, মিলন, বিরহ, 
রসোদগার, বাসকসজ্জা প্রভাতি কয়েকটি প্রসত্গের উপর কিছ পদ আছে যা প্রকৃতই 
প্রথম শ্রেণীর । কিন্তু নৌকাবিলাস ও দানলীলার পদগৃলি বৈচিন্র্যহীন । তাঁর 
বাৎসল্যভাবের পদগনলিই বিশেষরপে সমন্ধ । 
সাধারণত বলরামদাসের রচনা সহজ, সরল ও মর্মস্পশন্ । কোথাও কোথাও 
তিনি ছন্দ ও অলংকারের বৈচিত্র্য আনলেও তাঁর রচনাশৈলী মুলত প্রাঞ্জল ও আভরণ- 
বাঁজতি। কিন্তু তাঁর ষে ছন্দ ও অলংকার প্রয়োগে দক্ষতা ছিল সে সম্বন্ধে ডঃ 
সুকুমার সেন বলেছেন : 15185. 0০9৮1008092 (৪৬119), 32101211985 &, 
91011160 11610110101) 2100 ০0010 11106 01118106109] 7009905.৫১ 
চৈতন্যদেবের প্রশাস্তমূলক নিয়োম্ধৃত পর্দটিতে বাসুদেব ঘোষের মানুষ গোরাঙ্গের 
পূর্ণ পারিচয় পাওয়া যায় না। কৃষ্ণের মতো গোরাঙ্গের এম্বযময় রূপই আঁধিকতর 
পারস্ফুট ॥ তাছাড়া কবিকে এখানে মনে হয় সচেতন শিজ্পন, স্বতঃস্ফূর্ত আবেগের 
িছ্‌ অভাব আছে। 
তাল রঙ্গে নাচে মোর শচীর দুলাল । 
সব অঙ্গে চন্দন দোলয়ে বনমাল ॥ 
বিশাল হৃদয়ে গজমৃকূতার হার । 
পদতলে তাল উঠে নূপুর ঝত্কার ॥ 
ছন্দ্র বিছন্দে কত জাগে অঞ্গাভঙ্গী। 
নদীয় নগরে নাই এত বড় রঙ্গী |৫২ ইত্যা্দি। 
অন্যা্কে অম্তঃপুরবাসিনী রাধার গভীর মনোবেদনা এমন করে প্রকাশ করেছেন 
যা পাঠকের হ্বদয় ভাবাবেগে উদ্দেল করে : 
দ'খনণর ব্যথিত বম্ধু শুন দুখের কথা । 
কাহারে মরম কব কে জানবে বেথা ॥ 
কাশ্দিতে না পাই পাপ নন্দীর তাপে । 
আঁখর লোর দোখি কহে, কান্দে বন্ধুর ভাবে ॥ 
বসনে মৃছিয়া ধারা ঢাঁকি বাদ গায় । 
আন ছল করি গুরুজনেরে দেখায় ॥ 
কালা নাম লৈতে না দেয় দারুণ শাশুড়ী । 
কাল হার কাড়িয়া লয় কাল পাটের শাড়ী ॥ 
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দুখের উপরে বন্ধু অধিক আর দুখ । 
দেখিতে না পাই বম্ধু তোমার চাঁদ মুখ ॥ 
দেখা দিয়া যাইতে বম্ধু কিবা ধন লাগে । 
না যায় নির্লন্জ প্রাণ দাঁড়াই তোমার আগে ॥৫৩ ইত্যাদি । 
কৃষ্ণ. নিকটে “নেই, রাধা তাঁর মধুর স্মৃতির দংশন-জবালায় কাতর | কৃষ্ণবিহীন 
গৃহে বাস করতে মনে হয় কে যেন শেল বি"ধছে তাঁর মনে । 
এ ঘরে বসাঁত মোর লাগে যেন শলি। 
ঝ.রয়া ঝরিয়া কাঁদে পরাণ পৃতলি ॥ 
যতেক পিরিতি পিয়া করিয়াছে মোরে। 
আখরে আখরে লেখা 'হয়ার ভিতরে ॥ 
হাসিয়া পাঁজর-কাটা যে বল্যাছে বাণী । 
সোঙাঁরতে চিতে উঠে আগুনের খাঁন ॥ 
নিরবাধ বুকে থুঞা চাহি চৌখে চোখে । 
এ বড় দারুণ শেল ফ:টি রৈল বুকে ॥৫5 
রাধাকে পেয়েও কৃষ্ণ শাঁৎকত-_ কখন আবার তাঁকে হারাতে হয় : 
হিয়ার ভিতর থুইতে নহে পরতত। 
হারাই হারাই হেন সদা করে চিত ॥ 
বিশ্বের সকল প্রেমিকের অন্তরের ব্যাকূলতা কবি কৃষের উীন্তির মধ্যে দিয়ে প্রকাশ 
করেছেন। 
রাধাকষণলীলা-বিষয়ক বহু পদেই বলরামদাসের কবি-প্রাতভার পাঁরিচয় পাওয়া 
যাবে। বাংসল্যরস আমাদের প্রধান আলোচ্য বিষয় ; সুতরাং অন্য প্রসঙ্গের পদাবলী 
নিয়ে বিস্তত পযাঁলোচনার অবকাশ নেই । 
বাসুদেব ঘোষ বাৎসল্যরসের পদ রচনা করেছেন চৈতন্যের বাল্যলীলা অবলম্বনে । 
বলরাম বৈষণবীয় ধারানূযায়ণ কৃষ্ণের বাল্যলীলাকেই বিষয়বস্ত; হিসাবে গ্রহণ করেছেন । 
যশোদা সূতিকা গৃহে প্রথম খন কৃষককে দেখতে পেলেন তখনও তিনি প্রকৃত 
ব্যাপার কি জানেন না। কৃষ্ণ তাঁর নিজের ছেলে মনে করে আনন্দে আত্মহারা হলেন । 
সবাইকে ডেকে ডেকে ছেলেকে দেখাচ্ছেন তান : 
দেখাঁসয়া পুত্রের বদন । 
নীল বরণ শশা উদয় করিল আসি 
দোঁখ কর সফল জীবন ।"€ 
'নীল বরণ শশ” পাঠকের মনে এক চমৎকার ব্যঞ্জনার সৃষ্টি করে। 
বলরামদাসের বাসল্যের পদগু্ল আঁধকাংশই গোম্ঠলীলা-সংক্রান্ত । ছেলেকে 
গোষ্ঠে পাঠিয়ে যশোদার নানা আশঙ্কা । যাঁদ কোনো বিপদ-আপদ ঘটে ! সন্তানের 
মঙগলকামনায় মায়ের মন সর্বদা যে ব্যাকূলতায় আলোড়িত হয় তারই সংন্দর ছাঁব 
এ*কেছেন বলরামদাস । গোষ্ঠলণলা ছাড়া কয়েকটি পদে ঘরোয়া ছবি পাওয়া যায় । 
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বাল্যলীলার একটি পদে আছে, সকালে ঘুম থেকে উঠে যশোদা দধি মম্থন 
করছেন । এদিকে কৃষ্ণ জেগে উঠে পালছ্কের উপর বসেই মাকে ডেকে বলছেন, আমার 
খিধে পেয়েছে, কিছ খেতে দাও । তারপরেই 
মা মা বলিয়া তবে বাহিরে আইলা | 
কি খাব বলিয়া কৃষ্ণ কাঁদিতে লাগিলা ॥ 
দেহ দেহ ননী দেহ বলে বারদ্বার। 
ক্ষুধায় ব্যাকুল প্রাণ হইল আমার ॥৫৬ 
আজও 'নম্ন-মধ্যবিত্ত পাঁরবারে এমন ছবি বিরল নয়। কৃষ্ণ যশোদার উপর 
আঁভমান করে লাকয়ে আছেন। যশোদা তাকে খ'জে না পেয়ে গোপ-বালকের 
জন্ঞাসা করছেন। তোমরা দেখেছ তাকে 2? আর আক্ষেপ করছেন : 


গোপাল না লৈনু কোলে ভালন্‌ রোহিণ বোলে 
সে কোপে কৃপিত যাদ্‌মণি। 
কোপিত নয়ন কোণে চাইয়াছিল আমা পানে 


আমি কি এমন হবে জানি ।৫? 
শ্রীক্ণের যে সব লীলার কথা ভাগবতের দশম স্কন্ধের নবম অধ্যায়ে বিবৃত হয়েছে 
তার কোন কোনাট অবলম্বন করে বলরামদাস পদ রচনা করেছেন । কিন্তু সবর হুবহু 
অনুকরণ নয়। দঙ্টাস্তস্বরূপ নন+ চুরির অপরাধে কৃষণকে বাঁধবার সুপারিচিত ঘটনাটি 
উল্লেখ করা যেতে পারে । ভাগবতে আছে, কৃষ্ণ তাঁর অলৌকিক ক্ষমতার সাহায্যে 
বম্ধন মুক্ত হলেন এবং প্রমাণ করলেন তিনি সাধারণ বালক নন, দেবাদিদেব ভগবান 
কৃষ ।:৮৪ কৃষ্ণের দেবত্ব প্রমাণ করেই ভাগবতকার তূষ্ট ; কিন্তু বলরামদাস এই ঘটনার 
সমাপ্তি দেখিয়েছেন অন্যভাবে । কৃষ্ণের অলৌকিকত্বের পরিবর্তে তিনি এক মানবিক চিত্র 
দিয়েছেন, যাকে মনে হয় বাস্তব এবং পরিচিত । কৃষ্ণ নম্দের নিকট কাঁদিতে কাঁদতে বললেন : 
না থাকিব তোমার ঘরে অপযশ দেহ মোরে 
মা হইয়া বলে নান-চোরা ॥ 
ধরিয়া যুগল করে বাঁধিয়া ছান্দন-ডোরে 
বাঁধে রাণী নবনন লাগিয়া । 
আহণরী রমণণ হাসে দাঁড়াইয়া চার পাশে 
হয় নয় দেখ সংধাইয়া ॥ 
অন্যের ছাওয়াল যত তারা ননি খায় কত 
মা হইয়া কেবা বাম্ধে করে। 
যেবলসেবলমোরে না থাকিব তোর ঘরে 
এ না দুঃখ সহিতে না পারে ॥:৭ 
কৃষকে শান্ত করবার জন্য-_ 
যশোদা আসিয়া কাছে গোপালের মুখ মুছে 
অপরাধ ক্ষমা কর মোরে 1৬০ 


৯৩৭ 


গোঙ্ঠলীলার পদাবলাতে পদন্রের কল্যাণ ভাবনায় যশোদার উৎকণ্ঠা প্রাধান্য লাভ 
করেছে। ভাগবতের যশোদা কের অলৌকিক শন্তি সম্বন্ধে সচেতন । বলরামদাসের 
যশোদা কৃষের দেবত্ব সব্বন্ধে সম্পর্ণ উদাসীন। তাই যশোদা আমাদেরই ঘরের 
মাতৃমার্ত এবং কৃষ্ণ সাধারণ মানব-শিশহ মান্র। 
কৃষ্ণ গোচ্ঠে যাবেন । যশোদার মনে নানা ভাবনা । তাই যাবার আগে- 
হের আরে বলরাম হাত দে মায়ের মাথে 
দেহ রাখিয়া প্রাণ দিলাম তোমার হাতে ॥ 


যশোর্দার ভয়-- 


দণ্ডে দশবার খায় তার নাহ লেখা । 
নবনী লোভিত গোপাল পাছে আইসে একা ॥৬১ 
ক্ষুধায় কাতর হলে ননী খাবার লোভে যাঁদ একা বাড়ী আসে তবে পথে নানা 


বিপদ ঘটতে পারে । সুতরাং বলরাম, তুমি লক্ষ্য রেখ । 
যশোদা বলরামকে তাঁর দুভবিনার কথা বলছেন : 


বলরাম তুমি মোর গোপাল লৈয়া যাইছ। 

যারে ঘ্‌মে ছিয়াইযে দৃপ্ধ পিয়াইতে নার । 
তারে তৃমি গোঠে সাজাইছ ॥ 

কত জন্ম ভাগ্য কার আরাধিয়া হর-গোরী 
পাইলাম এ দুখ পসরা । 

কেমনে ধেরজ ধরে মায়ে কি বালতে পারে 
বনে যাও এ দুগ্ধ কোঙরা ॥ 

বসন ধারয়া হাতে ফিরে গোপাল সাথে সাথে 
দণ্ডে দণ্ডে দশবার খায় । 

এ হেন দুধের বাছা বনেতে বিদায় দিয়া 


কেমনে ধারবে প্রাণ মায় ॥৬ং 


ছেলেকে এত ভালোবাসেন বলেই তাকে ঘরে এত বেদনা, এত উৎকণ্ঠা । তাই 
কু যশোরদার কাছে শুধু আনন্দের নন, “দুধখেরও পসরা” । “বসন ধারয়া হাতে, 
ফিরে গোপাল সাথে সাথে” মা ও সন্তানের ঘানষ্ঠ সম্পকে এক অপরূপ ঘরোয়া 
ছবি। 
শদ্ধ; বলরামের উপর কৃষের দায়িত্ব দিয়ে যশোদা নিশ্চিন্ত হতে পারছেন না। 
তানি অন্য সঙ্গীদেরও ডেকে বলছেন : 
শ্রীরাম সুদাম দাম শুন ওরে বলরাম 
নাত কাঁরয়ে তো সভারে। 
বন কত আত দূর নব তৃণ কূশাঙ্কুর 
গোপাল লইয়া না যাইহ দূরে ॥ 


১৩৮ 


সখাগণ আগে পাছে গোপাল করিয়া মাঝে 
ধীরে ধীরে করিহ গমন । 
নব তৃণার্কুর আগে রাঙ্গা পায় জানি লাগে 
প্রবোধ না মানে মোর মন॥ 
গোম্ঠে যাবার আগে যশোদা বলে দিলেন £ 
1নকটে গোধন রাখা মা বল্যা শিঙ্গঁয় ডাকা 
ঘরে থাকি শুনি যেন রব ॥৯৩ 
শিঙ্গার মধ্য দিয়ে মা” ডাক শৃনতে পেলে নিশ্চিন্ত হবেন যশোদা ॥ 
পদাবলণ সাহিত্যে প্রাতবাৎসল্যের চিত্র খুব কমই পাওয়া যায় । যশোদাই কৃষকে 
ভালোবাসেন, কৃষের তাঁর প্রাত আকর্ষণের দণ্টান্ত 'বিরল। বলরামদাসের কফ 
আমাদেরই ঘরের বালক, তাই যশোদার প্রতি তাঁর ভালোবাসার প্রকাশ স্বাভাবিক 1 
তাই গোম্ঠ থেকে বাড়ী ফিরতে বিলম্ব হওয়ায় কৃষ সখাদের বলছেন ঃ 
আজ মাঠে আমাদের বিলম্ব দৌখয়া। 
হেন বুঝি কান্দে মায় পথ পানে চাইয়া ॥ 
বেলি অবসান হৈল চল যাই ঘরে । 
মায়ে না দৌঁখয়া প্রাণ কেমন জানি করে ॥৬৪ 
[িলম্ব করে কৃষ্ণ ষখন বাড়ী 'ফিরে এলেন তখন-- 
রতন প্রদীপ লৈয়া আইলা নন্দরাণন। 
একাদকে দেখে রাঙ্গা চরণ দৃ*খানি ॥ 
নেতের অচিলে রাণী মোছে হাত পা। 
তোমার মুখের নিছনি লৈয়া মরি াউক মা ॥১৫ 
প্রদীপের আলোয় ষশোদা খখটিয়ে দেখেন কৃষ্ণের কোমল দহ” পায়ে বনের কটা 
ফুটেছে কিনা। তারপর আঁচলে মুখ মুছিয়ে “চুম্ব দেয় মুখ-সুধাকরে ।৮ 
তারপর-- 


ক্ষীর ননী ছেনা সর আনয়া সে থরে থর 
আগে দেই রামের বদনে। 
পাছে কানাইয়ের মুখে দেয় রাণণ মন সুখে 


নিরখয়ে চাঁদমুখ পানে ॥৬৬ 
বলরাম দাসের কৃষ্ণ এশা শান্তর আবরণ থেকে মস্ত । এর ফলে বশোদার বাৎসল্যও 
একান্ত স্বাভাবিক মনে হয় । কৃষণকে মাতৃস্নেহ লোভাতুর চিরপারচিত বালক হসাবে 
সার্থক চিন্রণেই কবির কৃতিত্ব । 


জ্আনদাস 


যষোড়শ শতকের তিনজন প্রধান বৈষণব কবি-- বৃন্দাবনদাস, বলরামদাস 
জ্ঞানদাস ছিলেন নিত্যানম্দ অথবা তাঁর পত্রী জাহ্নবী দেবীর শিষ্য । বন্দাবনদ্ধাস, 


১৩৯ 


চৈতন্যের জশবনীকাব্য চৈতন্য ভাগবত রচনা করে ভভ্ত কবি হিসাবে প্রাতঘ্ঠা লাভ 
করেছেন । বলরামদাস ও জ্ঞানদাস কৃষ্ণলীলা বর্ণনার কবি। বলরামদাস বাংসল্যরসের 
উৎকৃষ্ট পদ রচনা করেছেন ; জ্ঞানদাস কৃতিত্ব দেখিয়েছেন মধুর রসের পদাবলাতে । 

জ্ঞানদাসের জীবন সম্বম্ধে সামান্য তথ্যই পাওয়া বায়। চৈতন্যচরিতামৃতে১? এবং 
নরহরি চক্রবতণর “ভন্তিরত্রাকর'*৮ ও নরোত্তমবিলাসে৬৯* জ্ঞানদাসের উল্লেখ পল্ওয়া যায় । 
এই সব উল্লেখ থেকে জানা যায় যে কবির জন্মস্থান ছিল বর্ধমান জেলার অন্তর্গত 
কাঁদরা গ্রামে । সেখানে এখনও জ্ঞানদাস কর্তৃক প্রাতিষ্ঠিত মঠ বর্তমান। সুতরাং 
জন্মস্থান নিয়ে মতদ্বৈত নেই । 

সমস্যা তাঁর আবিভাঁবের কাল নিয়ে । নরহাঁর চক্রুবতর্শর উল্লেখ থেকে জানা যায় 
জ্ঞানারাস খেতরী ও কাটোয়ার বৈষব সমাবেশে যোগ 'দ্বিয়েছিলেন এবং জাহুবী দেবীর 
সঞ্জে তীর্থ করতে বৃন্দাবন িয়েছিলেন। নিত্যানন্দ সম্পর্কে যে তিনটি পদ্দ 'তাঁন 
রচনা করেছেন তাদের বিশ্লেষণ করে পণ্ডিতরা সিথ্ধান্ত করেছেন যে কাব নিত্যানম্ৰকে 
প্রত্যক্ষ করেছিলেন । এই নব তথ্য থেকে ধারণা করা যেতে পারে যে ১৫২০ থেকে 
১৫৭৫ গ্রান্টাব্দ কালখণ্ডের মধ্যে জ্ঞানদাস জীঁবত ছিলেন । ডঃ সুকুমার সেনের 
মতে জ্ঞানদাসের জন্ম হয়েছিল আনুমানিক ১৫৩০ এরষ্টাষ্দে ।৭0 ডঃ দীনেশচন্দ্র সেনের 
আভমতও তাই 1১ 

জ্ঞানদাস বাংলা এবং ব্রজবৃলি এই উভয় ভাষাতেই পদ রচনা করেছেন। 
ব্রজবহলিতে রাঁচত পর্দের সংখা শতাধিক । স্বভাবতঃই ব্রজবূলি অপেক্ষা বাংলা পদে 


জ্ঞানদাসের প্রাতভার পারচয় অনেক বেশী স্পম্ট। ডঃ সুকমার সেন বলেছেন 2 
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ব্রজবূলিতে পদ রচনায় দক্ষতার পরিচয় পাওয়া যায় নি্লিখিত পদাটিতে £ 


লহু লহ মুচকি হাঁস চলি আওল 
পুন পুন হের ?স ফেবি। 
জনু রাতিপাতি সে মিলন রঙ্গভূমে 


এছন কয়ল পুছেরি ॥৩ 

কাব্য রচনার প্রথম পর্বে জ্ঞানদাস বিদ্যাপাতি, চণ্ডীদাস ও বস: রামানন্দের পদাবলীর 
'্বারা গভীরভাবে প্রভাবাশ্বত হয়েছিলেন ৷ বিদ্যাপাঁতর প্রভাব বিশেষ করে লক্ষ্য 
করা যায় তাঁর ব্লজবুলিতে রচিত পদাবলীতে । পরবততশঁকালে এই প্রভাব দর হয়ে 
কাবর িনজস্ব কাব্যপ্রাতিভা প্রস্ফুটিত হলেও চণ্ডীদাসের রচনারণীতর প্রভাব থেকে 
জ্ঞানদাস কখনও সম্পূর্ণ মৃত্তি পাননি । চণ্ডীদাসের মতো 'তাঁনও সহজ কথায় হৃদয়ের 
গভীরতম অনুভ্াতি প্রকাশ করেছেন । সরল গ্রাম্য ভাষাতেও মিলনের ব্যাকুলতা 
কেমন মর্মস্পশ হয়ে ফুটে উঠেছে “দরশ পরশ লাগি আউলাইছে গা” চরণাটিতে। 
'জ্ঞানদাসের রচনা থেকে এমান অসংখ্য পদ বা পদাংশ উদ্ধার করা যেতে পারে । 


১৪০ 


জ্বানদাসের পদাবলীর এণ্বর্য পর্যালোচনা করতে গেলে যে বৈশিষ্ট্য প্রথমেই 
পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ করে তা হল বিষয়-বৈচিন্র ৷ তিনি কৃ ও রাধার বালালালা, 
যশোদার বাৎসলা, প্‌বরাগ, আক্ষেপানুরাগ' বাসকসজ্জা, খশ্ডিতা; কলহাস্তরিতা, দান, 
নৌকাবিলাস প্রভৃতি বিষয়বস্তু অবলম্বন করে হ্বদয়ের বিচিত্র অনুভূতি শতদল 
পৃম্পের মতো প্রকাশ করেছেন । এছাড়া কয়েকটি পদে তান চৈতন্যদেব ও নিত্যানন্দ 
প্রভুর প্রতি অস্তরের ভান্তি অর্থ নিবেদন করেছেন। হরেক মুখোপাধ্যায় বলেছেন : 
“পব'রাগের পদে শ্রীচৈতন্য-পরবতর্ণ কবিগণের মধ্যে জ্বানদাস সর্বশ্রেষ্ঠ, একথা বলিলে 
বোধ হয় অত্যুন্তি হয় না।”?5 
একথা স্বীকার করেও বলা যায় যে, রাধাকৃষ্ণলীলার অন্যান্য বিভাগেও জ্ঞানদাসের 
উৎকৃষ্ট পদ পাওয়া যাবে। ভাষার সংযম, ছন্দের লালত্য, ভাবের গভারতা; 
অনূভাঁতর প্রাখর্য এবং রসের স্নিগ্ধ মাধূর্য জ্ঞানদাসের প্রথম শ্রেণীর পদগদালর 
প্রধান বৈশিষ্ট্য । জ্ঞানদাস রাধাকে নতুন রূপে উপাচ্ছত করেছেন। তাঁর প্ববতাঁ 
কাঁবদের, বিশেষ করে চণ্ডীদাসের রাধা কৃষ প্রেমে আত্মহারা, তিনি আত্মবিস্মৃত হয়ে 
কষের জন্য যোগনী । 'িদ্তু জ্ঞানদাসের রাধা প্রেমিকা হয়েও আত্মহারা নন। 
কের জীবনে যে তাঁর বিশেষ ভামকা আছে সে সম্বন্ধে 'তাঁন সচেতন। তান 
জানেন, কৃষ্ণেরও তাঁকে প্রয়োজন । কৃষের প্রেম এবং ব্যক্িত্বের স্বরূপ উপলাষ্ধ 
করবার জন্য জ্ঞানদাসের রাঁধকা উৎসুক। তাই তান কৃষ্ণের বেশ ধারণ করে 
দেখতে চান-- 
তোমার পীঁতধাটি আমারে দেহ পাঁর। 
উভ কি বাঁধ চূড়া আউলাইয়া কবার |? 
এই' কারণেই জ্ঞানদাসের রাধা বাঁশ বাজাবার কৌশল আয়ত্ব করতে চান।. 
যে বাঁশীর আহ্বান তাকে উন্মাদ করে, সমাজ সংসার কূল মান সবাক ভুলিয়ে দেয়, 
তার মধ্যে কি জাদু আছে বুঝতে হবে । কৃষ্ণ বাঁশী শেখাতে শেখাতে এমন অবস্থা 
হল যখন-- 
এক রমন্ধে ফ'ক তবে দেয় রাধা কানু । 
রাধাশ্যাম দুটি নাম বাজে ভিনু ভিন ॥৭৬ 
জ্ঞানদাসের এই বংশী শিক্ষার পাঁরকন্পনাটি পদাবলণ সাঁহতো আঁভনব । 
জ্ঞানদাসের রাধা প্রগ্গলভাও । কৃষ্ণপ্রেমে গরাবনী রাধা তাঁর সৌভাগ্যের কথা 
সখাঁদের নিকট বিস্তারিত করে বলতে ভালবাসেন । কৃষকে আকৃষ্ট করবার জন্য 
চতুরতার আশ্রয় নিতেও তাঁর ছ্িধা নেই-- | 
ছলে দরশায়ল উরজক ওর 
আপানি নেহারি হেরল মোহে থোর 195 
জ্ঞানদাস বাৎসল্যরসের পদও রচনা করেছিলেন সে কথা পর্বে বলা হয়েছে। 
“যশোদার বাংসল্যলণলা” নামক একটি পথ আবিষ্কৃত হবার পর এই শ্রেণীর পদের 
সংখ্যা বৃছ্ধি পাওয়ায় সমালোচকদের দূষ্টি আকৃষ্ট হয়েছে । সুক্মার সেন এই 


৯৪৯ 


পধথর*৮ কুড়িটি পদ স'্বন্ধে মন্তবা করেছেন ঃ “অত্যন্ত বর্ণহীন।++৯ ধাৎসল্যরসের 
পদগুলিতে ভাব ও ভাষার এমন দন্য দেখা যায় যে লঈলারসের কবি জ্ঞানদাসকে 
এদের রচনাকার বলে চিহ্ছত করা কঠিন। কেহ কেহ বলেন হয়ত জ্ঞানদাস নামধারী 
অন্য কোন কাব এই সব পদের রচয়িতা । হরেক মুখোপাধ্যায় সংশয় সতেও 
“যশোদার বাৎসলালীলা” এবং গোষ্ঠলীলার কয়েকটি পদ্দ তাঁর সম্পাঁদত জ্ঞানদাসের 
পদাবলীর অস্তভূন্ত করেছেন ।৮০ 

ডঃ আঁসতকূমার বন্দ্যোপাধ্যায় বাংসল্যরসের পদগুলিতে সাহিত্যগুণের অভাবের 
জন্য জ্বানদাস এদের রচয়িতা বলে স্বীকার করেননি । বিশেষ করে যশোদার 
বাৎসল্যলশলা” পধথর অন্তর্গত পদে যে ভাঁণতা পাওয়া যায় তাতে সংশয় বৃদ্ধি পায়। 
তিনি দৌখয়েছেন যে, জ্ঞানদাস কন" এরূপ ভাঁণতা কবি 'নজে ব্যবহার করতে পারেন 
না। কারণ “কন? সম্মানবাচক ; কবির নিজেকে এর.পে সম্মানিত করা রীতবির্ধ । 
সূতবাং 'যশোদাব বাংসলালশলা” অন্য কোন কবির রচনা ; তিনি প্রাসম্ধ অগ্রজ কবির 
নাম যুত্ত করে নিজের রচনাকে রসিক সমাজে প্রাতিচ্ঠিত করতে আগ্রহী ছিলেন । 
বাৎসলারসেব পদাবলী আমাদের প্রধান আলোচা বিষয় । এইজন্য সাহত্যগুণের 
স্ব্পতা সত্বেও জ্ঞানদাসেব এই শ্রেণীব পদ নিয়ে একটু আলোচনার প্রয়োজন আছে । 
অনেকে এগুলি জ্ঞানদাসের রচিত নয সিদ্ধান্ত করলেও কয়েকটি কারণে এ"দের 


আলোচনার যোগ্য বলে মনে হয় . 
১। ছ্বিতীয় জ্ঞানদাসের আস্তত্ব সম্বন্ধে এখন পর্যন্ত কোনও প্রমাণ পাওয়া 


যায়নি। 
২। বাংসল্যরসের পদগুলি হয়ত জ্ঞানদাসের শিক্ষানীবশী যুগের রচনা, তাই 
কাব্যগণে সমৃদ্ধ নয় । 


৩। ডঃ আঁসিতকূমার বন্দ্যোপাধ্যায় ভণিতার য্যান্ত দোখয়ে জ্ঞানদাসের রচনা 
নয় বলেষে সিদ্ধান্ত করেছেন তা 'যশোদার বাংসল্যলীলা* সম্বন্ধে প্রযোজা হলেও 
গোত্ঠলীলার সমান বণ্ণহান পদগুলি সম্বন্ধে নয় । সে সব পদে জ্ঞানদাস কছে' 
'্তানদাসেতে বলে, প্রভৃতি প্রচলিত ধরনের ভঁণতাই আছে । 

যশোদার বাংসল্যলীলা পালাপধাঁথতে িম্তু সবন্ত 'জ্ঞানদাস কন” ভাঁণতা নেই। 
২? ১৫-১৮ সংখ্যক পদে 'ক্জানদাস বলে বা কছে' ইত্যাদ স্বাভাবিক ভণিতাই আছে। 

সুতরাং একমান্র ভণিতাব ঘুক্জিতে এই পদগুলিকে অগ্রাহ্য করা চলে না। 

৪1 যশোদাব বাংসল্যলশলা হয়ত কোন বৃহৎ পালাগানের অংশ, তাই বিচ্ছিন্ন 
পদের গুণগলি প্রস্ফুটিত হয়নি এবং কবি নিজেও তার জন্য সচেষ্ট ছিলেন না। 
পালাগানে কাহিনী প্রাধান্য লাভ করে সঙ্গীতের সহায়তায়, --কখনও বা অভিনয় যস্ত 
হয়ে । তাছনড়া বর্ণনাত্বক পালাগানে কাবাগুণ প্রকাশের সুযোগও সর্গীমত | জ্ঞান- 
দাসের নৌকাখস্তেম-পদ্গগলত-কাব্যগুণে উৎকৃষ্ট নয় । 

কবি সহজ মানবিক বাংসল্যরসের অনুভূতিকে প্রায়ই কৃষের দেবত্ব এবং নি 
রূপ এনে ক্ষুগ করেছেন । একদিন প্রভাতে ধশোদা কৃ্ককে কোলে করে ননা তৈরার 


১৪৭ 


গন্য দুগ্ধ মণ্থন আরম্ড করেছেন, তখন-- 
হেনকালে ধরে কৃ মন্থনের ডারি। 
নুনী দে মা বল্যা কর পাতএ মুরারি। 
জঞ্জাল না কর গোপাল খেল গিঞা নাছে। 
হাঁণ্ডির ভিতরে এক কানা লাগা আছে ॥ 
অসাধনে পান্য তোমা মার বালাই লঞা । 
হাসিতে মিলায় শশী চাঁদ মুখ দিঞা ॥৮৯ 
কিন্তু এর পরেই কৃষ্ণের গিঁরিগোবর্ধন ধারণ এবং দেব দেবীদের কথা উতাপন 
করায় স্বাভাবিক বাংসল্যের সুরটুক; হারিয়ে যায় । 
পরবতণ পর্দটি বাংসল্যের পূন্দর পাঁরবেশ দিয়ে কবি আরম্ভ করেছেন। যশোদা 
পত্রকে বাড়ীর বাইরে পাঠাতে অনিচ্ছুক । এখনও কৃষ্ণ শিশ?, বড় হলে তাঁকে গোর? 
চবাতে পাঠাবেন । ব্রজপুরীর যত গোয়ালিন আছে তারা কৃষ্ণের মতো রত্ব পেলে 
গলাব “হার করে” নিয়ে যাবে । সুতরাং যশোদা পনশ্রকে ভূতের ভয় দেখাচ্ছেন 
গোকুলের মাঝে এক হৈল্য মহাভয । 
আস্যাছে দারুণ হাউি লোকে জনে বয় ॥ 
কৃষ্ণ কহে একথা শুনলে কার ঠাঞ্ি। 
হাঁড়ি কেমন মা যশোদ্া আম দোঁথ নাঁঞ ॥ 
অবোধ ছাওয়াল মোর ক পাাছস মোকে। 
বলবান হাড়ি এক ঝাউবনে থাকে ॥৮২ 
গ্রাম্য রমণী সন্তানকে ভয় দোঁখয়ে নিবস্ত করবার যে কৌশল অবলম্বন করে 
যশোদা ঠিক সেই পথ অবলম্বন করেছেন । এই পাঁরচিত চিন্রটিকে “বর্ণহাীন” বলে 
বাতিল করা যায় না। কিন্তু এই সহজ সন্দর সূরটি অকস্মাৎ ছিন্ন হয়ে যায় যখন 
ধশশু কৃষ্ণ গর্ব করে বলেন, তিনি দেত্য ধন করেছেন ; দৈত্যদের তুলনায় হাউ আর 
কী। বাৎসল্যরসের পদ লিখতে বসেও কাব ভুলতে পারেন না কৃষের এ*ব্ষের রূপ ॥ 
তাই হৃদয় স্পর্শ করবার মতো বাৎসল্যরসের একটি স্নগ্ধ পরিমন্ডল সূষ্টি হওয়া মানত 
কৃষ্ণেব এগ্বর্যরূপ তাকে আচ্ছন্ন করে ফেলে । মনে হয় কবি কৃফকে ভভ্ত হিসাবে ভজন 
করতে অভ্যস্ত, তাঁকে বাংসল্যের আবেগে একান্ত আপনার করে নিতে পারেন না। 
সর্বশই কৃষের এঁশী ক্ষমতা বাৎসল্যরসকে ব্যাহত করেছে দেখা যায় । যশোদা 
বললেন, “না নাচিলে মোর ঠাঞ্জি না পাবে নবনী।”৮৩ কিম্তু কৃ বলছেন, আমি 
ম্রুধায় কাতর, নাচতে পারব না। তুমি যাঁদ না দাও ব্রজবাসীদের ঘরে ঘরে ধাব, মা 
বলে ডাকব বাড়ীর মেয়েদের, তাহলে আমার ননীর অভাব থাকবে না। যশোদা ঈষাঁয় 
“ছি হয়ে তৎক্ষণাৎ ঘরে যত নন ছিল এনে দিলেন। কিন্তু কৃষ্ণ তো সাধারণ 
শিশু নন; ঘরের সব মনন খেয়েও তাঁর ক্ষুধা মেটে না দেখে যশোদা অন্য ঘাড়? থেকে - 
ননী চেয়ে আনতে গেলেন। কিন্তু কৃষের মায়ায় কোথাও এক বিন্দু ননী পাওয়া গেল 
না। শুন্য হাতে বাড়ী ফিরে ধশোদা দেখলেন। কৃষ্ণ বাড়ী নেই । ধশোদা উদ্মাধিনণ, 
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উন্মাদনার মধ্যেও আছে ঈষাঁ, _এখন না জান কৃষ্ণ কোন রমণাীঁকে মা বলে ডাকছেন । 
সাত সংখ্যক পদ্দটিতে পুত্রের জন্য যশোদার আর্তি অনেকটা স্বাভাবক। এখানে কৃষ্ণ 
অন;পাঁস্ছত বলে এখ্বর্ষের চিত্র হৃদয়ের অনুভ্তিকে পশ্চাৎপটে ঠেলে দিতে পারে 'নি। 

বলরাম ধশোদাকে আম্বাস দিয়ে বললেন, আমি কৃষ্ণকে ফিরিয়ে আনব, তুমি অস্থির 
হয়ো না। বলরামের উদ্যোগে কৃষ্ণ বাড়ী ফিরে এলেন । কিন্তু আসবার পূর্বে কৃষ্ণ 
দেখালেন তাঁর এঁশী ক্ষমতার অনেক প্রমাণ । এই প্রসঙ্গে ডঃ সুকূমার সেন বলেছেন, 
“বলরামের ভয়ে কৃষ্ণের মুনা জল মধ্যে পাষাণ রূপ প্রাপ্তি-- এই আখ্যান প্রচলিত 
পদাবলী বা শ্রীকৃষ্ণমঞ্গল কাব্যে পাই নাই ।” ৮৪ আঠারো সংখ্যক পদে অবশ্য এশ্বর্ষের 
কোন লীলা নেই, সেখানে কবি এ'কেছেন যশোদার সঙ্গে কৃষ্ণের মিলনের ছাঁব। 
যশোদার আভমানক্ষুষ্ধ অভিযোগ-_- “কেমনে পরের মাকে মা বাঁললে তুমি ।” অন্যকে 
মা বলে ডাকলেও সে আমার মতো তোমাকে যত্ত করেনি, তাই “মালন হয়েছে কেন 
চাঁদ মুখখানি |৮৮: 

যশোদার বাৎসল্যলীলায় বলরামকে যের্প প্রাধান্য দেওয়া হয়েছে অন্য কোন 
কাঁবর রচনায় তা পাওয়া যায় না। পালার ১০-১৭ পদে কৃষ্ণের সম্ধানরত বলরামের 
চারন্রের খানিকটা পরিঢয় পাওয়া যায়। বলরামকে প্রাধান্য দেওয়া জ্ঞানদাসের 
বাংসলারসের পদাবলীর অন্যতম বেশিম্ট্য। 

এই পালার বাইরেও জ্ঞানদাস কয়েকটি বাৎসল্যরসের পদ রচনা কবেছেন। 
সর্বাপেক্ষা বোশষ্ট্যপূর্ণ পদ রাধার প্রাতি বাংসল্যের প্রকাশ ৷ রাধার চিরন্তনী 'প্রয়ার 
রূপ বৈষ্ণব কবিদের আকৃষ্ট করেছে, কোনো কবি তাঁর জন্ম বা বাল্যলীলার কথা 
ভাবেনান। জ্ঞানদাস রাধার সেই উপোক্ষিত বাল্যলীলার কথা বলেছেন । তাঁর জম্মের 
পর প্রাতিবোশনীরা রাধার মা কীর্তকাকে বলছে-_ 

ও তোর বালিকা চান্দের কালকা 
দেখিয়া জুড়ায় আঁখি । 
হেন মনে লয়ে সদাই হদয়ে 
পসরা কারয়া রাখ ॥৮৬ 

জ্ঞানদাস মায়ের হৃদয়ের গোপন বেদনার কথাও অনুভব করেছেন । মেষে যত 
সুন্দরী ও সুলক্ষণাই হোক, পত্র সম্ভতানই আধিক কাম) । তাই মেয়ে কোলে এলে মা 
একটু দুঃখিত হয়। কাতকাকে প্রবোধ দিয়ে তাঁর বাম্ধবীরা বলছেন, “দুহিতা 
বালয়া দুখ না ভাঁবহ ।”৮৭ দঃথ করতে নিষেধ করা হল কেন কারণ, এই কন্যা 
মহাপুরুষের প্রেয়সী হবে এবং বংশ উদ্ধার করবে । সেই এম্বর্ধভাবের পঃনরুস্তি । 
বাঙাল মায়ের মনের বেদনাকে যথার্থ র?পে ব্যবহার করতে না পারায় কবি এক 
মৌলিক অনুভাতি সৃষ্টি করতে ব্যর্থ হয়েছেন। যশোদার পালায় যেমন, এখানেও 
তেমনি এম্ববোধ বাংসল্যরস ঘনীভূত হবার পরিপন্থী হয়েছে । 

অন্যত্র কিছুক্ষণের জন্য রাধা অনংপাস্থত থেকে বাড়ী প্রত্যাবর্তন করবার পর 
কীর্তকার মাতৃহদয়ের ব্যাকংলতা প্রকাশ করে জ্ঞানদাস বলেছেন-_ 
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প্রাণ নান্দনী রাধা বিনোরিনশী 
কোথাগিয়াছিলা তূমি। 
এ গোপ-নগরে প্রত ঘরে ঘরে 
থুশজয়া ব্যাকুল আমি | 
[িহান হইতে কাহার 'বাটণতে 
কোথা গিয়াছিলা বল। 
এ ক্ষীর মোদক চিনি কদলক 
কে তোর আঁচরে দিল ॥৮৮ 
এখানে অবশ্য এ*বর্বোধ মাতৃস্নেহের প্রকাশকে ক্ষুণ্ন করেনি। 
মা'র প্রশ্নের উত্তরে রাধিকা জানালেন, যশোদা তাঁকে বাড়ণ ডেকে নিয়ে কৃষের 
বাম পাশে বসিয়ে-_ 
এক 'পিঠে রহি তাঁহার আমার 
রূপ নিরীক্ষণ করে ॥৮৭ 
এখানে যশোদার রাধাব প্রতি বাৎসল্যের পরিচয় পাওয়া যায় এবং রাধা-কৃষ 
দু'জনকে পাশাপাশি বসিয়ে এক দূম্টিতে চেয়ে থাকার মধ্যে হয়ত একটি গোপন 
কামনার প্রতি ইঙগিতও আছে । হয়ত এই ইঙ্গিতের আভাস কশীর্তকার মনেও কবি 
দেখতে পান-- 
ঝয়ের কাহনশ শন গোয়ালনন 
মুচকি মূচকি হাসে ।৯০ 
হরেকৃষ ম,খোপাধ্যায় ও ডঃ শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাদিত জ্ঞানদাসের পদ্া- 
বলীতে সাতটি গোম্ঠলীলার পদ সংকলিত হয়েছে । বাৎসল্যরস «বং সখারসের সামান্য 
পারিচয়ই এই পদগর্ীলতে পাওয়া যায় ॥ শ্্রীদাম ও অন্যান্য বন্ধুরা গোস্ঠে বাবার জন্য 
কৃষ্ণকে ডাকতে এসে যশোদা তাঁকে পাঠাতে চান না। িশ:পুত্রকে দূরে যেতে দিতে 
মা'র মনে নানা আশংকা । তাই- 


রাণ বলে ক বালাল না পাঠাইব বনমালৰ 
তোমরা সবাই যাও বনে। 
বড় হইলে লালনে লইয়ে যেও কাননে 


পাঠাইব তোমা সভা সনে ॥৯১ 

গোম্ঠলীলার কয়েকটি পরেও জ্ঞানদাস বলরামকে এনেছেন। কৃষ্ণের জন্য তাঁর 
স্নেহের প্রকাশও আছে-- “না দেখিয়া ঘনশ্যাম প্রেমে ছল ছল দ;* নয়ন ।” 

শেষ করবার পূর্বে একটি কথা বিশেষরপে উল্লেখ করতে হয়। কৃফের জন্য 
দেবকীর স্নেহের প্রকাশের সুযোগ নেই বললেই চলে । জন্মের প্রায় সঙ্গে সঙ্গেই 
কৃষণকে মা'র কাছ থেকে সরিয়ে নেওয়া হয় ॥ তাই বৈষব পদকতরা দেবকীর বাৎসল্যের 
কথা বলেন নি। জ্ঞানদাস দেবকণীর বাংসল্যের কথা বলেছেন-- 

দেবকীরে বসদেব কহয়ে বচন । 
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“দাও পত্র শখনি দেবী ভাসে দ;'নয়ন ॥ 
দেবকী বলয়ে আগে প্রাণ ছা়ি। 
যাউক প্রাণ তবু পুন্ত দিতে আম নার ॥ 
অনেক বোঝাবার পর দেবক" কৃফকে বসহদেবের কোলে তুলে দিলেন। 
জ্ঞানদাস মূলত রাধা-কৃষণ লশলার কবি। পব্রাগ, মিলন, বিরহ, রসোদ-গার 
প্রভৃতি প্যাঁয়ের পদেই তাঁর প্রতিভার গ্রেষ্ঠ বিকাশ । মধুর রসই কবির নিকট শ্রেষ্ঠ 
বস; গোষ্ঠ বা বাংসল্যলীলার অন্গ€প কয়েকটি পদ তান রচনা কবেছেন প্রথানুসারে, 
অন্তরের তাগিদে নয়। তাই তাঁর বাৎসল্যের পদগ্দলি মধুর রসের পদের মতো 


উতকষ" লাভ করতে পারোন। 
রায়শেখর 


চণ্ডদাস, জ্ঞানদাস ও গোঁবন্দদাসের পর যেসব বৈষব কবিদের নাম স্মরণীয়, রায়- 
শেখর তাঁদের মধ্যে অন্যতম । 

ব'ংলার বৈষুব পদকতার্দের নাম নিয়ে যে সাধারণ সমস্যার সম্মুখীন হতে হয়, 
রায়শেখরের ক্ষেন্নেও তাব ব্যাতক্রম ঘটোনি। শেখর, শাশশেখর, শেখব রায়, কাব শেখর 
রায়, দুঃখী শেখর প্রভাতি 'বাঁভন্ন ভণিতাযুন্ত পদ্গুলি রায়শেখবেব রচনা বলে মনে 
কবা হয় । তবে এর সমর্থনে নিশ্চিত প্রমাণ নেই । 

এই সঙ্গে আরও একটি সমস্যার কথা উচ্ললেখ করতে হয় । 'বিদ্যাপাঁতও তাঁর অনেক 
পদের ভাঁণতায় “কবিশেখর' নামটি ব্যবহার করেছেন। উভয় কবির রচত ব্লজবুলি পদও 
পাওয়া যায় এবং এই পদগুির মধ্যে যথেষ্ট মিল থাকায়, পার্থক্য নির্ণয় করা অনেক 
ক্ষেত্রে কঠিন হয়ে পড়ে। সমস্যাটিকে কঠিনতর করেছেন নগেন্দ্রনাথ গুপ্ত কবিশেখর' 
ভঁিতাযূন্ত পদগীল 'নাবচারে 'বিদ্যাপতির পদ সংগ্রহের অন্তুভুন্ত বকরে। তবে এর 
সমাধানের পথ দেশ করেছেন পদকজ্পতরর সম্পার্ক সতশচন্দ্র রায় । অভ্যন্তরশণ 
প্রমাণ উপাস্থত করে তিনি দেখিয়েছেন যে, বিদ্যাপতির পদে রাধা-কৃষের সেবক- 
সোঁবকা, দ্াস-দাসণ প্রভৃতির উজ্লেখ নেই । কারণ দাস-দাস৭, বিশেষ করে সখা ও সখণী 
গসাবে ভজনাররীত চৈতন্যোত্তর কালে প্রবার্তত হয়। রূপ গোস্বাম'ই সর্বপ্রথম 
সখণভাবের সাধনা বা মঞ্জরী সাধনার ব্যাখ্যা করেন । চৈতন্য-পরবতাঁ কবিদের মধ্যে 
সাধনার এই পদ্ধতি বিশেষ প্রিয় ছিল। তাঁদের রচনাতেও এর প্রাতিফলন দেখা যায় । 
রায়শেখরও মঞ্জরীভাবের সাধক ॥ তাঁর একটি পর্দে আছে, রাধা আঁভসারে চলেছেন, 
রাগ়শেখর অন্তরঙ্গ সখী হিসাবে তাঁর অলঙ্কার ইত্যাি বহন করে চলেছেন। 

যতনহি* নিঃসর্‌ নগর দূরস্তা | 
শেখর অভরণ ভেল বহস্তা ॥৯২ 

1মাথলার কাঁব 'বিদ্যাপাঁত এবং বাংলার কাঁব রায়শেখরের ব্যবহৃত ব্রজবাাাল পর্যা- 

লোচনা করলেও দু'জন পৃথক পৃথক কবিকে চিহ্নিত করা বায়। বিদ্যাপাতি ব্লজবুলিতে 


১৪৬ 


শুদ্ধ মৈথিল শব্দের সংমিশ্রণ ঘটিয়েছেন। এছাড়া তাঁর ভাষা ব্যাকরণাঁসদ্ধ। কিন্তু 
বাঙাল? কবি রায়শেখর শব্দের প্রয়োগে এবং ছন্দের ব্যবহারে তেমন শুদ্ধতা রক্ষা 
করতে পারেন নি। যাঁদও রায়শেখরের রচনার লালিত্যগ্‌ণে আপাতদ্‌ষ্টিতে এই নটি 
ধরা পড়ে না এবং মনে হতে পারে বিদ্যাপতিরই রচনা । সম্ধানী দষ্টি নিগে দেখলে 
পার্থক্য ধরা পড়ে এবং সংশয় থাকে না যে 'কাঁবশেখর" পৃথক ব্যন্তি।৯৩ ডঃ অপিত- 
কুমার বন্দ্যোপাধ্যায় এই অভিমত সমর্থন করেন ।৯৪ 

[বিভিন্ন “শেখর' ভাঁিতাযন্ত বাঙালী পদ্কতার্দের মধ্যে রায়শেখর কে, অথবা এই 
সবগুলি তাঁরই ভণিতা কিনা তা নিধরিণ করা দুরূহ ব্যাপার । ডঃ আসিতকুমার 
বন্দ্যোপাধ্যায় এ সম্পর্কে বলেছেন : “দণ্ডাত্বকা নামক পদ সংগ্রহে যে শেখরের ভণিতা 
আছে, তিনিই রায়শেখর, কারণ দণ্ডাত্বকা” পরের সঙ্গে পদকজ্পতর” ধৃত রায়শেখর, 
শেখর ইত্যা্দ ভণিতাযুক্ত পদ্দের সম্পূর্ণ সৌসাদূৃশ্য আছে । সুতরাং “দণ্ডাত্বকা” 
পদ্াবলশ ও 'পিদকজ্পতরু*র পাঠ মিলাইয়া এইর্‌প সিম্ধান্ত করা যাইতে পারে-- কবির 
যথার্থ নাম ছিল শেখর । রার-ন্‌প-কবি সমস্তই কবি নিজ নামের বিশেষণ হিসাবে 
ব্যবহার করিয়াছেন ।১৯৫ 

জগদ্বদ্ধু ভদ্র গৌরপদতরঞ্গিণীতে বলেছেন, রায়শেখরের প্রকৃত নাম শশিশেখর | 
তান জগ্মগ্রহণ করেছিলেন নিত্যানন্দের বংশে, গেবিদ্দদাস কাবরাজের কিছু পরে । 
জন্সচ্ছান বর্ধমান জেলার পড়ান গ্রামে । সতাীশচন্দ্র রায় মনে করেন, ১৫০৪ শকে 
খেতুরীতে যে মহোৎসব হয় তার পুবেই রায়শেখরের মৃত্য হয়েছিল । এই 'সিম্ধাস্তের 
অনুকূলে 'তিনি নানা যুক্তি দৌখয়েছেন ।৯৬ দীনেশচন্দ্র সেন বলেছেন, ইনি প্রায় মহা- 
প্রভুর সমসাময়িক কাব ।৯? বিমানাবহারী মজহমদার রায়শেখরকে ষোড়শ শতকের কাবি 
বলেছেন।৯৮ 'তাঁন আরও বলেছেন : 'শ্রীথণ্ডের নরহরি সরকারের ভাতবষ্পন্র রধু- 
নশ্দনের শিষ্য রায়শেখর গোবিন্দদাস কাবরাজের মতন অন্টকালায় নিত্যললার পদ 
গলাখয়াছেন। রায়শেখর শ্রীকৃষ্ণলখলার, বাল্যলঈলা, গোম্ত, পূর্বরাগ, অভিসার, মান, 
খণ্ডিতা, রসোদ্গার, আক্ষেপানুরাগ বিষয়ে পদ রচনা করিয়াছেন। ইনি ভিতায় 
শেখর বা রায়শেখর াখতেন ।”৯* 

যেসব তথ্য বর্তমানে পাওয়া ঘায়, তার সাহায্যে রায়শেখরের কাল ও ব্যন্তিজীবন 
সম্বন্ধে চূড়ান্তরুপে কিছু বলা চলে না। আমরা অধ্যাপক আঁসতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
মূল বন্তব্য স্বীকার করে নিতে পারি। সে বন্তব্য হল এই যে, রায়শেখর গোবিম্দ্যাসের 
পরবত্ণ সময়কার সপ্তদশ শতকের কবি ।১০০ 

পদাবলণ স্াাহত্যের নানা শাখায় রায়শেখর বিচরণ করেছেন। কৃষেের বাল্য ও 
গোম্ঠলগলা। পূবরাগ্গ, আভসার, মান, খাণ্ডতা, আক্ষেপান্দরাগ প্রভাত বিষয়ে তাঁর 
পদ পাওয়া যায় । গোবিম্দ্দাস কাবরাজের মতো দণ্ডাত্বকা পদে তিনি রাধাকফের 
অন্টকালীয় নিত্যলীলার পদ রচনা করেছেন। এই সব পদে রাধা-কৃষের প্রতি দণ্ডের 
লগলা বর্ণনা করা হয়েছে । পরব্তাকালে এই পদগ্যাঁল রাধাকৃষ্ণ বিষয়ক পালাগান 
রচাঁরতাদের প্রভাবান্বিত করেছে। 
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রায়শেখর যে প্রকৃত কবি-প্রাতভার অধিকারী ছিলেন, তা নিয়োস্ধৃত ব্রজব;লিভে 
রতিত আঁভসার পদটি থেকে উপলব:ধ করা যেতে পারে । 
ঝরঝর বারখে সঘনে জল-ধারা । 
দ্রশ 'দিশ সবহ* ভেল আম্তিয়ারা ॥ 
এ সাথ কীয়ে করব পরকার । 
অব জনন বাধয়ে হরি আভসার ॥ 
অন্তরে শ্যাম চন্দ পরকাশ। 
মনহি মনোভব লেই নিজ পাশ ॥ 
কৈছনে সত্ডেতে বয়ে কান। 
সোঙাঁরতে জর জর আঁথর পরাণ ॥ 
ঝলকই দামি দহন সমান। 
ঝনঝন শব্দ কৃলিশ ঝনঝন ॥ 
ঘর-মাহা রহইতে রহই না পার। 
কি করব এসব বিঘিনি বিথার 1১০১ ইত্যাদ 
কাঁবর অন্যান্য বিষয়ক পদের পাঁরচয় নেবার এখানে প্রয়োজন নেই । বাৎসল্য রসের 
প্রকাশ তাঁর রচনায় ভাবে কতটা হয়েছে তা এখন দেখা যেতে পারে। 
পুরনো বিষয়ঃ বাঁধা ছক,-__ জুতরাং [বশেষ প্রতিভাশালণ না হলে শ্রীকৃষ্ণের বাল্য- 
লীলা বর্ণনাকে চিত্তাকর্ষক করে তোলা যে কোনো কবির পক্ষেই কঠিন । রায়শেখরের 
অনেক পদই গতানুগাঁতিক ; চমৎকুতি-- ধা বসেব মুলকথা--- তার অভাব অনুভূত হয় । 
যশোদা কঠোর তপস্যা করে কৃষ্ণের মতো পত্র লাভ করেছেন। পুুন্নের “সৃধানন' 
দেখে তাঁর মনে প্রেম-সুখ-সিম্ধ্‌? উথলে ওতে । 
জশোমতি বোলত ভাষ । 
এ 'বিধ বদ্দনে মা বোল বোলইতে 
ষুনইতে শ্রবণ উল্লাস ॥৯০২ 
ছেলের মুখে মা” ডাক শুনতে পাবার আকাক্ক্ষা খুবই স্বাভাবিক । যশোদা 
এখানে আমাদের আপনজন । 
তারপর কৃষ্ণ কথা বলক্তত শিখেছেন । তাঁর মুখের কথা শুনে যশোদা আনন্দে 
আত্মহারা । সেই আনন্দে কৃষকে তান সুম্বা খাদ্য খাওয়াতে লাগলেন। 
আধ আধ বালক সত বোল বোলত 
জনাঁন বদন তাঁহ চাই। 
মাখন ক্ষির স্বর উদর পুরী দেহ 
নবনিত খাই তথাই ॥১০৩ 
কৃষের গোষ্ঠে যাবার বয়স হয়েছে । নানা আশঙ্কায় যশোদার হদয় পর্ণ । 
দৈবান:গ্রহে পুত্র পেয়েছি, তবে আর ভয় কেন? যশোদা নিজেকে একবার প্রবোধ 
দেন, আবার বিচ্ছেদ ভাবনায় কাতর হয়ে মূছিতি হয়ে পড়েম-- 
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নেরে রাম ধর বাঢ়াইয়া কর 
গোপালে সোপিঞ্ে দি ॥ 
রাম করে ধার জশোদা সৃম্দার 
সোঁপিছে যাদব রায়। 
নয়নের জল করে ছল ছল 
বসন তিতিয়ে জায় । 
রাম করে হার সমর্পণ কারি 
জশোদা মুরছা হইল 1১০৪ 
যশোদার ভয় কিছুতেই দূর হয় না 
বলরামের কর লৈয়া, গোপালেরে সমর্পিয়া, 
পুন পুন বলে নন্দরাণগ । 
এই 'নবেদন তোরে, না যাবে কালিন্দী তীরে, 
সাবধান মোর নীলমাণি ॥ 
বামেরে লইয়া কোরে, 'সশ্িষে আঁখর নীরে, 
পুন পুন চুম্বে মুখখানি 1১০৭ 
কষ এখনও বালক, পথঘাট চেনেন নাঃ এখনই কেন তাঁকে গোচ্ঠে পাঠানো হবে £ 
ঘর পব যে না জানে সে জনা চাঁলল বনে 
এ তাপ কেমনে সহে মাষ ॥ 
আমার জীবন দুলালিয়া । 


কিবা ঘরে নাহ ধন কেনে বা যাইবে বন 
রাখালে রাখবে ধেনু লৈয়া ॥ 

আমার নয়নের তারা হাপুতীর পুত তোরা 
আণুল কারয়া যাব মোরে । 

দুধের ছাওয়াল হৈয়া বনে যাবে ধেন্দ লৈয়া 
ণক দেখ রাঁহব যাই ঘবে | 

নন জিনি তনুখানি আতপে মিলায় জানি 


সে ভয়ে সঘন প্রাণ কাঁপে । 
শিরীষ-কসুম-দল 'জানয়া-চরণ তল 
কেমনে ধাইবে হেন পায় ॥১০৬ 
কিন্তু গোচারণ যে কুলের ধম” গোচ্ঠে যেতেই হবে । তাই-_- 


ধারয়া মায়ের কর কহে রাম দামোদর 
শুভ কাজে না কারহ দুখ । 
আমার কুলের ধম“ গোচারণ নিজ কর্ম 


কাঁরতে পাই যে বড় লুখ ॥১০৭ 
১৪৯ 


গোন্ঠে যাওয়া ধখন বন্ধ করা গেল না, তখন যশোদা কৃষ্ণ ও বলরামকে রক্ষামন্ত্র 
দিলেন তাদের নিরাপত্তার জন্য । এমনকি বেদে ডেকে ঝাড়ফ*'ক'ও করিয়ে নিলেন । 


ডাকিনী শাকিনধ ভয়ে ধড় প্রাণ নাহি রহে 
বাদিয়া সাধিয়া আনি মায়। 
অক্ষয়-অমর-তনু হয় যেন রাম কানু 


এমতি বাম্ধিয়া দিবে গায় ॥৯০৮ 

যশোদা এখানে এক সংস্কারাচ্ছন্ন স্নেহাম্ধ গ্রাম্য রমণী 'হসাবে আমাদের নিকট 
উপস্থিত হন। 

রায়শেখর বাংসল্যের যেসব চিত্র একেছেন সেগুলি আমাদের নিকট পারচিত। 
অন্যান্য পদকতাঁরাও অনেকটা এই ভাবেই বাৎসল্য ভাবনাকে প্রকাশ করেছেন । রায় 
শেখরের মধ্যে ভাবগত অনুসরণের উৎসাহ কম দেখা যায়। তাঁর বৈশিষ্ট্য রাধার 
প্রীত যশোদার স্নেহের চিত্রণে । কৃষ্ণ গোষ্ঠে চলে গেছেন, গৃহ শন, যশোদার মন 
উদ্দাস। মনের এই অবস্থায় রাধার প্রাতি তাঁর স্নেহের মণ্চার হল। ক যে রাধার 
প্রতি আকৃষ্ট তার ইত্গিত তিনি আগেই পেয়েছেন | এটাও রাধার প্রতি তাঁর আকর্ষণের 
অন্যতম কারণ । 


কান্রে পাঠাইয়া বনে যশোদা 'বিষাদ মনে 
আসিয়া রাইরে করে কোরে । 

দুখে আউলাইছে গা মুখে না নিঃসরে রা 
বসন ভিতিয়া গেল লোরে ॥ 

গগদ-স্ববে রাণশ কহয়ে 'বষাদ-বাণন 
ধারয়া রাধার দুটি করে। 

কণীতদা সমান হেন আমারে জানিবা তেন 
সে ঘর এ ঘর সব তোরে ॥ 

ক আর কাঁরব সাধ সকলে পাঁড়ল বাদ 
নেক রাখতে নার তোমা । 

এমনি বিষম লোক জীঁয়ন্তে পাড়য়ে পোক 
[তিলেক নাহক কার ক্ষেমা ॥ 

[বাবধ মোদক আন রাইয়ের আঁচলে রাণী 
দিলা কত যতন কারয়া। 

ফুকার করিয়া কান্দে হয়া থর নাহ বাম্ধে 


ধারা বছে মুখ বুক বাইয়া ॥১০৭ 
রাধার প্রাতি যশোদ্ার এমন চ্নেহের পরিচয় পাওয়া যায় জ্ঞানদাসের রচনায়-- 
রাধিকারে লয়ে কোরে রাণীর আতি সুখ । 
মন সাধে চায়্যা রৈল রাধার চাঁদমূখ ॥ 
প্রতি অঙ্গে হাত দিয়া অনিমেথে রাণী । 


১৫০ 


এমন সোনার বাছা মুই যাই নিছনি॥ 
ভাসায়ে আনন্দে রাণগ রাধা কোলে লয়ে। 
লক্ষ লক্ষ চুম্ব দেই বদন কমলে ॥১১০ 
কৃষ্ণের বয়স বাড়লেও যশোদা তাঁকে শিশুর মতোই দেখেন । রাধা এবং কৃ দু, 
জনেই তাঁর স্নেহের পান্র। তাঁদের 'বলাসলণলা তাঁর চোখে পড়ে না, তাঁদের বলাস- 
লশলাকে বালক-বালিকার খেলা হিসাবেই দেখেন যশোর । কৃষ্ণ সারারাত বিলাস- 
কুঞ্জে অনিদ্ধায় থেকে প্রত্যষে বাড়ী ফিরে ঘুমিয়ে পড়েন, উঠতে দেরণ হয় । সখারা 
গোচ্ঠে যাবার জন্য ডাকতে আসে । যশোদা তখন যান ছেলের ঘুম ভাঙ্গাতে। 
সকালবেলা ঘুম থেকে ওঠবার পর শরীর সজশীব দেখাবার পাঁরবতে মনে হয় কত 
ক্লাম্ত। স্নেহাতর যশোদা সন্তোগাঁচহগুলির অন্য ব্যাখ্যা দেন। এমনাক, রাব্রির 
অন্ধকারে রাধা-কৃষ্ণের পাঁরধেয় বস্ যে পাঁরিবার্তিত হয়ে গেছে তার প্রকৃত অর্থ 
উপলব্ধি করতে চান না যশোদা । 
রামের বসন পরিলা কখন 
কে নিল বসন তোর । 
রাতা উতপল নয়ন-বৃগল 
[ক লাগি দোখয়ে ঘোর ॥ 
নীল-মাঁলন আতপে মলিন 
কেন বা এমন দেহ । 
উনমত হৈয়া বুলহ ধাইয়া 
কুর্দীঠ দিলে বা কেহ ॥ 
হিয়ার উপর কণ্টকে আঁচড় 
1গয়াছিলা কোন বনে। 
আমার কপালে না জানি কি ফলে 
পরানে মারব মেনে ॥১১১ 
1বলাসলাীলায় ক্লান্ত পুন্রকে অসুস্থ মনে করে এবং কেউ অশুভ দৃষ্টি দিয়েছে ভেবে, 
যশোদা দেবতার নিকট গেলেন প্‌জা দিতে । 
রায়শেখর প্রথম শ্রেণীর কাব না হলেও বাৎসল্যরসের পদক হিসাবে 'বাশষ্ট 
স্থানের অধিকারী । অলংকারাবিহণীন শাদামাঠা ভাষায় তিনি বাংসল্যরসের অনুভুতি 
সহজরংপে প্রকাশ করেছেন। তাঁর যশোদা স্নেহান্ধ রমণী । কৃষের এশ্বর্ধরূপ 
যশোদাকে আকৃষ্ট করেনি। রায়শেখরের বাৎসল্য পার্থব, অলৌকিক নয় । 
উপরোন্ত পাঁচজন কাঁব ছাড়া আমার্দের আলোচ্য কালখণন্ডের মধ্যে আর যাঁরা 
বাংসল্য রসের কিছু কিছ পদ রচনা করেছেন তাঁদের মধ্যে উজ্লেখষোগ্য গোবিন্দাস, 
ঘনরামদাস, উদ্ধবদাস, ধদ্‌নন্দন দ্বাস+ বংশীবদন প্রভৃতি । অবশ্য বিমানাবহারী 
মজমার মনে করেন, গোঁবন্দ্দাস নামাত্কত বাংসল্যরসের আঁধকাংশ পদই খ্যাতনামা 
পদকর্তা গোবিশ্ব্ধাস কবিরাজের কিনা সে বিষয়ে যথেন্ট সন্দেহ আছে। 


১৫০ 


ভিল্দ্ীী 
কৃঝঝদাস 


কৃ্ভনদাস, স্‌রদ্বাঃ পরমানন্দ দাস ও কৃষ্ণদাস,_ অস্টছাপের এই চারজন সাধক 
কবি বজ্লভাচার্যের নিকট দক্ষা গ্রহণ করেছিলেন। কুম্ভনদাসই দীক্ষা নেন সকলের 
আল্লা । তান অষ্টছাপের বিশিষ্ট কব । কিন্তু তাঁর জীবন সম্বন্ধে প্রামাণিক তথ। 
[বিশেষ িছু পাওয়া যায় না। ড& দ্রীনদয়ালু গুপ্ত বলেছেন” কছ কিছু পদে 
কৃম্ভনদাস তাঁর গুরু এবং গুরুর পাঁরবারবর্গের পরিচিতি দিয়েছেন, কিন্তু নিজের 
সম্বন্ধে কোথাও কিছু 'লিখে যাননি ।১৯১২ 
হুররায়জণ রচিত চৌরাসী বৈষরন ক বাতাঁ থেকে তাঁর সম্বন্ধে দু'একটি- 
কথা জানা যায়। জানা যায়, ব্লজভূমির গোবর্ধন পবতের নকটবতখ জমুনাবতো গ্রামে 
তান বাস করতেন। পরাসৌলণ চন্দ্র সরোবরের কাছে তাঁর পোন্রক কিছু জমি ছিল। 
এই জমি দেখাশুনাও করতেন কু ভনদান । মাঝে মাঝে যেতেন £নাথজাঁর মান্দরে 
নশর্তন গাইতে । কাঁবর জন্ম 'গোরবা” ক্ষব্নিয় কুলে ।১১৩ মাতা-পতার কোনো পরিচয় 
পাওয়া যায় না। এই প্রসঙ্গে প্রভুদয়াল মশতল বলেছেন : “ইন বাতাঁও* মে* [ চৌরাসণ 
বৈষরন কথ বাতাঁ এবং অঞ্ট সখান কী বাতা] উনকে নিবাস স্থান উর উনকণ জাতি 
কা তো উল্লেখ হুয়া হৈ, কিন্তু উনকে প্‌ব্জ কুটুম্বী এবং মাতা-পিতা কা কোঈ 
বরণ নহন* দিয়া গয়া হৈ।”১১৪ 
আমরা আরও জানতে পারি যে, কুম্ভনদাসের প্রথম জীবন কেটেছে তাঁর ধমপ্রাণ 
পিতৃব্য ধর্মদ্াসের সাহচযে”।৯৯৫ অল্প বয়সেই 'তাঁন কীর্তনে পারদর্শিতা লাভ করেন, 
তাই দণক্ষা নেবার পর বঙ্লভাচাষ" তাঁকে শ্রীনাথজীর মদ্দিরে কীর্তনসেবার ভার দেন। 
কুম্ভনদাস নিজে কতকগঠাল মধুর পদ রচনা করে গান করতেন। তাঁর কীর্তনের খ্যাত 
ছড়িয়ে পড়ল দূর দূরান্তরে | স্বামী হরিদাসের মতো সাধকও তাঁর মধুবষণ কর্তন 
শুনতে আসতেন ।১১ ৬ 
সম্রাট আকবরও নাক কীর্তন শোনার জন্য একবার তাঁকে 'দিজ্লীতে আমন্ত্রণ 
জানিয়োছলেন। কুদ্ভনদাস এই আমন্ত্রণ পেয়ে উল্লাসত হনাঁন। কারণ 'দিঙ্লশ গেলে 
কৃষ্ণের সেবায় ছেদ পড়বে । শ্রীনাথজণীর বিচ্ছেদ-বেদনা সইতে হবে। তাই আকবর 
যখন গাইতে অনুরোধ করলেন তখন কবি শোনালেন-_- 
ভন্তন কো ক্যা সীকরী সৌঁ কাম। 
আবত জাত পন্থৈয় টুটখ বিসরি গয়ো হরিনাম ॥ 
জাকো মুখ দেখ অধ লাঘে তাকো করন পরী পরনাম । 
কুণ্ভনাস লাল গিরধর বিন মহ সব ঝুঠো ধাম ॥১১৭ 
অর্থ ভক্তের সোনার হারে কি প্রয়োজন ? আসতে যেতে জুতো ক্ষয়ে গেল, হরি 
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নাম ভুলে গেলাম । যার মুখ দেখলে পাপ হয় তাকেও প্রণাম করতে হয় । কদম্ভনদাস 
বলেন, গিরিধারী ছাড়া প:থিবীতে সব মিথ্যা । 
কৃন্ভনদাসের জন্ম-মৃত্যুর তারিখ জানা যায় না। শুধু কয়েকটি প্রাসঙ্গিক ঘটনা 
থেকে তাঁর জীবতকাল অনুমান করা যেতে পারে । বঙ্গলভাচার্ধ শ্রীনাথজীর মন্দির 
প্রতিষ্ঠা করেন ১৫৪৯ বিব্লমান্দে বা ১৪৯১ শ্রীস্টাব্দে। গোবর ননাথজীর ব্বাতাঁ থেকে 
এই তথ্য পাওয়া যায় । এ সময় কুণ্ভনদাস দীক্ষা গ্রহণ করেন। সুতরাং বলা যেতে 
পারে ষে, ১৪৯১ খ্রীষ্টাব্দে কাব অন্তত নবযুবক ছিলেন । তাঁর মত্যুর সময় সম্বন্ধে এই 
বন্তব্যটি যথেষ্ট আলোকপাত করে : “পরমানম্দদাসজণ [অন্টছাপের কাব] কা নিধনকাল 
সম্বং ১৬৪০ বি. মানা গয়া হৈ ওর সরদাসজী কা গোলোকবাস লম্বং ১৬৩৮-৩৯ বি. 
কে লগভগ নিধধারিত কিয়া গয়া হৈ। অতঃ ইসসে স্পন্ট অনুমান লগায়া জা সকতা 
হৈ কি কৃত্ভনদাস জণ কা নিধন কাল সম্বং ১৬৩৮ য়া ১৬৩৯ শব, হোগা । চৌরাসণ 
বার্তা ওর বহ্লভ সম্প্রদায় মে* যহ প্রচলিত হৈ কি কৃম্ভনদাস ক আয়; ১১৩ বর্ষ কা 
থী। সম্বং ১৬৩৮ য়া ১৬৩৯ বি. নিধন তাঁথ মাননে পর ইনকণ জন্মাতাঁথ সং ১৫২৫ 
যা সং ১৫২৬ বি. আতি হৈ।”১১৮ অথাঞ্ পরমানন্দদাসের মতত্যু ১৬৪০ 'বিক্রমাষ্দে এবং 
সুরদাসের মৃত্যু ১৬৩৮-৩৯ বিরুমাব্দের কাছাকাছি কোনো সময়ে হয় বলে মনে করা 
হয়। সুতরাং অনুমান করা যেতে পারে, কু ভনদাসের মৃত্যুও ১৬৩৮ বা ১৬৩৯ 
'বরুমাম্দে হয়েছিল । একাঁট প্রচালত মত অন:সারে-- যার সমথ'ন চৌরাসী ব্বার্তা ও 
ব্লভ সম্প্রদায়েও পাওয়া যায়-_ ক.ম্ভনদাস ১১৩ বংসর জীবিত 'ছলেন। যাঁদ ১৬৩৮ 
বা ১৬৩৯ বিক্মাব্দে তাঁর মৃত্যু হয়ে থাকে; তাহলে প্রচলিত ধারণার ভিত্তিতে কৃম্ভন- 
দাসের জম্মসাল দাঁড়ায় ১৫২৫ বা ১৫২৬ বিব্রমান্দর | 
কৃম্ভনদবাসের পদাবলণ যথেষ্ট সমাদৃত হলেও তাঁর জীঁবতকালে সেগুলি গ্রন্থা- 

কারে সৎকলিত হয়নি বলেই মনে হয় । সেজন্য তাঁর অনেক পদ হয়ত লঃগ্ত হয়ে 
গেছে । কবির রচনায় মধুর রসের নিপুণ ও বিচিত্র প্রকাশ দেখা যায়। তবে বাং- 
সল্য রসের পদ রচনায়ও 'তাঁন কম পারদশত্ধ নন। মধুর রসই হোক কি বাংসল্য রসই 
হোক, মূল বিষয় এক-_ শ্রীকষ” । রামচন্দ্র শুক্ষ তাই বলেছেন: “ব্বিষয় বহণী কৃষ্ণ কী 
বাললশলা ওর প্রেমলণীলা হৈ।”৯১৯ রাসলণীল। প্রভৃতি নানা উৎসব কেন্দ্র করে 
কৃষণলঘলার টুকরো টুকরো বিচ্ছিন্ন ছবি এ'কেছেন কাঁব। সূরদাস কিংবা পরমানম্ব- 
দাসের পর্দে অনেকটা পালাগানের মতো যে পারম্পর্য লক্ষ্য করা যায়, কুম্ভনদাসের 
পদাাবলশীতে তা নেই । রাসোৎসবের একি পদে কবি বলেছেন-_ 

রাস মে" গোপাল লাল নাচত, মিলি ভামিনী । 

অংস-অংস ভূজনি মেলি, মণ্ডল-মধি করত কেলি, 

কনক-বেলি মনু তমাল স্যাম-সঞ্গ স্বামিনী-|১২০ 
অথাৎ, রাস উৎসবের নৃত্যে, সুন্দর গোপাল এবং ভামিনী এক সঙ্গে নাচছেন। 
নাচতে নাচতে কাঁধের উপর হাত রাখার জন্য মনে হয় যেন শ্যামল তমাল বৃক্ষে 
কনকলতা জড়িয়ে আছে । শুধু রাস নয়, কবি দ্বানলশলা, কূঞজলীলা, বসস্তললা, 
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ঝুলনোৎসব প্রভৃতি উপলক্ষ করেও পদ রচনা করেছেন। তাছাড়া শুধু বসম্ত নয়, 
বংসরের সব ধতুর মধ্যেই তিনি আবিত্কার করেছেন সোন্দ্য এবং মধুরলীলার 
উপযোগণ পারবেশ । বর্ধার রূপ কবিকে মুগ্ধ বরে। বৈষ্ণব কাঁবদের রচনায় ব্রি 
সঙ্গে থাকে একটু বেদনার সুর । আশঙ্কা হয়, রাধার অভিসারে বেরোবার প্রয়াস ব্য 
করে দেবে । কৃম্ভনদাসের মধ্যে কিন্তু সে আশঙ্কা নেই । রবধন্দ্রনাথের মতো তিনি 
বষরি বাঁরধারায় উস্্বসত হয়ে ওঠেন। 
[রাম-ঝামি বরষত মেহ প্রীতম সঙ্গরণ ! 
চলো সখী ! ভঁজশ্ত সুখ লাগেগো । 
তৈসেঈ বোলত চাতক, পিক, মোর । 
তৈসেঈ গরজ্ মধুরখ তৈসোঈ পৰন সশতল লাগেগো ॥২- 
অথ রিম ঝিম: করে বম্ট পড়ছে । একার্দকে যেমন চাতক, কোকিল ও ময় 
ডাকছে, অন্যা্কে মেঘের মদ মধুর গজন। শীতল বাতাস বইছে । সখা চলো, 
এমন সময় প্রিয়তমের সথ্গে ব্‌স্টিতে ভিজতে খুব ভালো লাগবে । 
কৃম্ভনদাস শুধু বর্ষার রূপ দেখে মুগ্ধ হননি । তাঁর রাধা বধাকে নিবিড়ভাবে 
ভালোবেসেছেন। এই ভালোবাসার প্রকাশ বারবার পাওয়া যায় । যেমন এখানে- 
স্যাম! সনু নিয়রে" আয়ো মেহু 
ভঈ'জেগী মেরণ সংরত্গ চুনরী ওট পতাম্বর দেহ | 
দামান তে ডরপতি হো মোহন নিকট আপুুনী লেহহ ।১২২ 
অথথ শ্যাম শোন, বা এসে গেছে ; আমার সূন্দর রঙিন ওড়না ভিজে যাবে। তাম 
তোমার হলুদ উড়ান দিয়ে আমাকে ঢেকে দাও । 
কাবর মধুর রসের পদ্গ্ীল ভাষার স্বচ্ছতায় ও সৌকর্ষে এবং বিষয়বৈচিন্রোে 
হিন্দী কৃষ্ণকাব্যে এক বিশিষ্ট স্থান অধিকার করে আছে । রাধা-কৃষ্ণের সংলাপের মধ্যে 
তিনি যথেন্ট নাটকীয়তা সস্টি করতে সক্ষম হওয়ায় পাঠকদের আগ্রহ বৃদ্ধি পায়। 
ক.দ্ভনদাসের মধ্ররসের রচনাবলধীর 'বিস্তিত আলোচনার স্থান এখানে নেই। 
তাঁর বাংসলারসের পদগলিই আমার্দের আলোচ্য বিষয় । এই বিভাগেও কৃভনদাস 
সার্থক কাব । 
কৃষ্ণকে কোলে পেয়ে নন্দ, যশোদা এবং সকল ব্রজবাসখী আনন্দে উচ্ছবল । কল্তু 
যশোদ্ধার আনন্দের তুলনা নেই । 
ফুলে আনন্দরাইজ, ফুলখ জসহমতি মাই । 
গোদ লিএ ফুলসাতি বডশ কমলনৈন সুখদাই ॥১২ ৩ 
অর্থাৎ পুত্র কোলে পেয়ে যশোদার গবেরি অন্ত নেই । তানি কমলনয়ন কৃঞ্চকে 
কোলে নিয়ে আদর করছেন আর আনন্দে উৎফুল্ল হচ্ছেন। 
কৃষণকে পেয়ে যশোদা অন্য সব কাজের কথা বুঝি ভুলে গেছেন। ছেলেকে নিয়েই 
তাঁর 'দন কেটে যায়। তাঁকে কোলে করা, দোলনায় দোলানো, আদর করা, খাওয়ানো-- 


এসব করতেই সময় শেষ হয় । 
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রতন খচিত কণ্ণন কৌ পালনা, তা-মধি ঝুলত গিরিধরলাল । 
জসুমতি হরি ঝুলবতিঃ গারাতি সন্দর-গুণ দৈ-দৈ কর তাল ॥ 
কার গুলগুলন হ'সাবাতি হার কৌঁ, কবহ'ক মুখ সৌঁ চুম্বাতি গাল ।১২৪ 
কাব বলেছেন, রত্বখচিত মনোহর দোলনায় গিরিধারীলাল ঝুলছেন। যশোদা 
আনান্দত হয়ে কৃষ্ণের গুণগান করছেন এবং দোলনা দোলার সঙ্গে সঞ্গে হাতে তাল 
দিস্ছেন। কখনো সুড়সযড় দিয়ে হারকে হাসাচ্ছেন, কখনো বা মুখ চুম্বন করছেন। 
রত্রখচিত দোলনার কথা না থাকলে এটি আমাদেরই ঘরের ছবি হতে পারত । 
তবে যশোদার যে খাঁটি মায়ের প্রাণ তা সুস্পষ্টরপেই অনুভব করা যায়। দোলনার 
কথা বারবার এসেছে কাবর পদে । মায়ের হদয়দোলারই প্রতণক হয়ত । 
ক:ম্ভনদাসের বাংসল্যভাবনা নানা উৎসব কেন্দ্র করে প্রকাশ পায় । কৃষ্ণের জন্মের 
পর ষণ্ঠ-প্‌জার অনষ্তানে কত সমারোহ । কত লোকের আনাগোনা, কত কলরব । 
তবু যশোদার অন্যাদকে মন নেই, ছেলের মুখের দিকে চেয়ে চেয়ে পরম সুখে মগ্ন 
[তিনি “নিরখি-ীনরাথ সুখ পাঈ 0৯২? 
দশহরার শুভদিনে কৃ্ক ঘবের অঙ্কুব ধারণ করেছেন ; তাঁর কপালে কূমকমের 
তিলক শোভা পাস্ছে। পুত্রের কল্যাণ কামনায় যশোদা মঙ্গল আরতি করছেন, তাঁর 
সব বালাই দূর করবার জন্য দান করছেন মুক্তার হার ।১১ ৬ 
এর পরে দেখা যায় গোপাল ও বলরামকে বসন-ভূষণ, তিলক গ্রভতিতে সাঁজ্জত 
করে যশোদা তাঁদের হাতে রাখৰ বাঁধছেন ।১৯২৭ যশোদা রাখা বাঁধছেন পত্রের মঙ্গাল 
কামনায়__ 
রাখখ বাঁধাতি হৈ নন্দরাণস। 
রত্রজটিত কী সুভগ বনী অতি মোহন কে মন মানী ॥৯২৮ 
অথ কলাণ কামনায় নন্দ্রাণী পুর্রের হাতে রত্বখচিত রাখৰ বেধে দিলেন; 
ব্রাঙ্ষণদের দক্ষিণা দিয়ে ত্‌স্ট করলেন এবং তাঁরা খুশি মনে আশববদি করে গেলেন 
কৃষণকে। 
আবার, কার্তিক মাসের কৃষ্ণা ভ্রয়োদশীর-রান্রির উৎসবেও যশোদা কৃষের মঙ্গল 
কামনায় নানা অনৃষ্ঠান পালন করছেন দেখা যায় ।*২৯ যশোদার কাছে এইসব 
উৎসবের দিনগাঁলর নিক্ুপ্ব কোন মূল্য নেই ; পুত্রের কল্যাণ কামনার সুযোগ এনে 
দেয় বলেই তাদের গুরুত্ব । 
কৃষ্ণ বড় হয়েছেন। মা'র কোল ছেড়ে বাড়ীর প্রাঙ্গণে খেলা করেন, আর তা দেখে 
যশোদার মন আনন্দে পর্ণ হয়ে যায় । কুম্ভনদাস বলেছেন-_ 
ক্লীড়ত কানু কনক আঁগন মাহী । 
নিজ-প্রতিবিদ্ব ব্রিলোকি, কিলক করি, ধারত পকরন কো পরছাহণ | 
পকরি ন পারত প্রমত হোত জব, আব্বত-উলটি লাল তিহি ঠাঁহ'। 
কৃম্ভনদাস' প্রভু কী য়হ লীলা নিরাঁখ জসোমাত হস মুসিক্যাহী ॥৯৩০ 
অথাৎ কৃষ্ণ সোনার মতো রৌদ্র ঝলমল আতিনায় খেলা করছেন। 'খিল:খল: 


৯৫৫ 


করে হাসতে হাসতে নিজের ছায়াকে ধরবার জন্য কৃ ছুটোছটি করছেন, কিন্তু ধরতে 
পারছেন না। তখন শ্রান্ত হয়ে আগের জায়গায় ফিরে আসছেন । কূম্ভনদাস বলেন, 
প্রভুর এই লখলা দেখে যশোদা মৃদু মৃদু হাসছেন । 
কুষের খেলা দেখে যশোদা নিজে আনন্দ পান ; সে আনন্দ ব্জবাসী সবাই যাতে 
পেতে পারে সেজন্য তিনি উৎসুক । তাই তিনি কৃষককে বলছেন £ 
নন্দ কে লাল! মন-হরণ সুন্দর স্যাম ! 
জাউ* বলি-বলি অব কশীজএ কলেবা ॥ 
বিবিধ পকৰান; দাঁধ, দুধ, মাঁখন, মিশ্রী, 
পহরি লেউ বসন, কটি বাঁধি লেহু মেধা ॥ 
বলরাম-সঙ্গ মিলি জাউ খেলন লাল ! 
সকল ব্জ-জন আনন্দ-দেবা । 
“দাস কংম্ভন” প্রভু নন্দ নন্দন কবর-__ 
জসোদা কে প্রাণ, মেরে দেবাধদেরা ॥১৩* 
অথাৎ হে নম্ৰনন্দন, মনোহর শ্যামসূন্দরঃ আমি বলিহারি যাই । এখন উঠে জল- 
খাবার খেয়ে নাও। সবরকম মিষ্টান্ন দুধ, দই, মাখন, মিছরি প্রস্তুত। কাপড় পরে 
নাও, কাটতে নেওয়া বাঁধো, তারপর বলরামের সত্যে খেলতে যাও । তোমার খেলা 
দেখে ব্রজবাসীরা আনন্দ পাবে । কূম্ভনদাস বলেন, তুমি নন্দ নন্দন, যশোদার প্রাণ- 
'প্রয় এবং ভক্তের দেবাদিদেব । 
সন্তানের গুণ মা অন্যকে ডেকে এনে দেখাতে চান। এখানেও যশোদা কৃষ্ণের 
মনোমুগ্ধকর খেলা ব্রজবাসধরদের দেখাবার জন্য বাগ্র। কিন্তু কৃ্ণ যে ভন্তের নিকট 
দেবাদিদেব, এই কথা উল্লেখ করাতে লৌিক বাংসল্যেরসের পাঁরবেশ ক্ষুণ্ন হয়েছে। 
কৃষ্ণের বাড়ী ফিরতে 'বিলম্ব হলে যশোদা উী্ঘগ্ন হয়ে পড়েন। একদিন সখাঁকে 
অনুরোধ করছেন, তুমি কৃষ্ষকে কুঞ্জগৃহ থেকে 'নয়ে এস। তাঁকে সঙ্গে না নিয়ে 
কিছুতেই ফিরবে না| মনে রেখো, আম তোমার পথ চেয়ে অপেক্ষা করব ।৯৩২ 
অন্যন্তর দেখাছ, কৃ দেরী করে বাড়ী ফেরায় যশোদা বলছেন-_ 
ললারে ! আজ অবেরো আয়ো 2 
বডনয় বার কী মারগ জোন্ধতি, তৈ* 'কিত গহরু লগায়ো | 
অব কহঃ বাহরি জান ন দৈহোঁ মেরো হিয়ো জুডায়ো। 
ঘর হী বোহোত খিলোৌ'না তেরে* কাহেকৌঁ বাহরি ধায়ো ॥ 
এক ঠোঁঈ দৈন উরাহনো আই, “মৈ* কাহ্‌ কো দাহ নহ* খায়ো ।” 
“কুদ্ভনদাস” গিরিধর য়ো কহে” তর করত আপুনো ভায়ো ॥৯৩৩ 
অর্থ বাছা ! আজ এত দের করে কেন ফিরলে £? কখন থেকে আম তোমার পথ 
চেয়ে রয়েছি । আর কখনো আমি তোমাকে বাইরে যেতে দেব না। তোমাকে দেখে 
আমার প্রাণ জুড়াল। ঘরেই তো কত খেলনা, বাইরে যাবার ক দরকার ! এখনই 
এক গোপিনী এসে তোমার জন্য আমাকে কথা শুনিয়ে গেল। 
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কৃম্ভনদাসের বাৎসলারসের বেশী বৈচিত্র্য নেই। তথাপি তিনি সরল অনাড়ম্বর 
ভাষায় সশ্তানের জনা মা'র বাৎসল্যের অনুভূতি সমচারুর:পেই প্রকাশ করেছেন । 


প্রদাস 

হিন্দী বৈষব কবিদের মধ্যে সূরদাসের স্থান নিণ/য় প্রসঙ্গে অধ্যাপক বিজয়েস্রু 
গনাতক বলেছেন-_ “মধ্যকালণীন বৈষ্ণব ভন্ত কবিয়ো মে* সুরদাস কা স্থান শীষ পর 
হৈ ।৮”১৩৪ অর্থাৎ, মধাযুগীয় বৈষ্ণব ভন্তকাবদের শীর্ষস্থানীয় সূরদাস । শুধু মধ্য- 
যুগের নয়, সর্বকালের হিন্দ বৈষ্ণব কাঁবদের মধ্যে তানি সবশ্রেষ্ঠ, একথা বলতে 'ছ্বিধা 
করবার কোনো কারণ নেই । 

সূরদাসের প্রাতিভা সম্বন্ধে পণ্ডিত রামচন্দ্র শুরের আভিমত হল : পজস প্রকার 
রামচরিত কা গান করনেবালে ভক্তকরিয়ো মে" গোম্বামণ তুলসীদাসজী কা স্থান 
সবশশ্রেন্ঠ হৈ উস? প্রকার কৃষ্চরিত গানেরালে ভভ্ত কথিয়ো মে* মহাত্মা সূরদাসজী কা। 
বাস্তর মে" য়ে হিশ্দী কাবাগগন কে সূর্য ওর চন্দ্র হৈ*।১৩৭ অর্থ রামচরিত অবলদ্বনে 
যেসব কাব কাবা রচনা করেছেন তাঁদের মধ্যে যেমন তুলসখদাস শ্রেষ্ঠ, তেমনি কৃষ্ণ" 
লশলার কাঁবদের মধ্যে সূরদাস শ্রেষ্ঠ । এই দুই কবি হিন্দী সাহিত্যাকাশের সূর্য ও চন্দ্র । 

সুরাদাসের জীবন সম্বন্ধে নিঃসংশয় তথ্য বোঁশ কিছু জানা যায় না। ভভ্তমাল 
প্রভীতি পাঁচাট বৈষ্ণবীয় গ্রন্থে সরদাস সম্পকে কিছু তথ্য পরিবোশত হয়েছে । এদের 
মধ্যে হাররায়জী রচিত চৌরাসণ বৈষ্রন বাতাঁয় বলা হয়েছে, সূরদাসের জন্ম হয়েছিল 
[দিল্লীর নিকটবতাঁ সাহা গ্রামে । আবার কোথাও কোথাও বলা হয়েছে, আগ্রা ও মথুরার 
মধ্যবতশ্ধ রূনকতা তাঁর জন্মস্থান। এই দুটি ভিন্ন মতবাদের সমন্বয় সাধন করেছেন 
হন্দ্ী সাহিত্যের এক প্রখ্যাত ইতিহাসকার । তাঁর মতে সূরদাসের জন্মস্থান লী? 
গ্রামই, তান আঠারো বছর বয়স পর্যন্ত সেখানেই ছিলেন । পরে তান মথুরা 
আসেন এবং তারও পরে আগ্রা ও মথুরার মাঝামাঁঝ যমুনা তীরবতর গউঘাটে বসবাস 
আরম্ত করেন ।৯১৬ হরিরায়জীর চৌরাসা বৈষবন কী বাতা গ্রন্থের বিবরণই সবচেয়ে 
নভ'রযোগ্য । তিনি সরদাসের জন্মস্থান, মাতাপিতা, গৃহত্যাগ প্রভাতির 'বিবরণ 
বাল্যকাল থেকে বদ্ধকাল পর্'দ্ত লিপিবদ্ধ করেছেন। 

সরদাসের জন্ম ও মৃত্যুর তাঁরখ নিয়েও বিভিন্ন মত প্রচালিত আছে। এইসব 
মতামত বিচার করে একজন বিদগ্ধ সমালোচক 'সিদ্ধাণ্ত করেছেন: “সরদাাস কে 
জম্মকাল, মৃত্যুকাল আদ কে বিষয় গে* বিভিন্ন মন্তব্য প্রকট কিএ জাতে হৈ। উন 
সবকা পরাক্ষণ করনে পর হম ইস নিক্কর্ষ পর পহচে হৈ" কি উনকা জন্ম ১৫৩৫ বি. 
মে* হুআ থা, লগভগ সংবৎ ১৫৬৬ মে" রে শ্রীৰঙ্লভাচাষ" জী কাঁ শরণ মে* গএ ওর 
উনকী মৃত্যু অনুমানতঃ ১৬৩৮ অথবা ১৬৩৯ বি. | মে" হুঈ ।”১৩৭ এর মূল ভাবার্থ 
ছল এই যে, সরদালের জন্ম ১৫৩৫ বিক্মাধ্দে এবং তাঁর মতত্যু হয়েছিল ৯৬৩৮ থেকে 
১৬৩৯ বিব্লমাব্দের কোনো এক লময়ে। ১৫৬৬ বিব্রমান্দের কাছাকাছি সময়ে তিনি 
বল্লভাচাষের শিষ্যত্ব গ্রহণ করেছিলেন । 
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প্রচালত ধারণা এই যে, সরদাসের তিন ভাই ছিল। মা বাবার উপেক্ষা ও 
উদ্দাসঈনতায় সংসারের প্রাত বতরাগ হয়ে তান গৃহত্যাগ করেন । কেন এই উপেক্ষা ? 
1তনি অম্ধ ছিলেন বলেই কি ? তাঁর অন্ধত্ব সম্বন্ধেও নিশ্চিতরূপে কিছ জানা যায় না। 
কবির রচনা থেকে তাঁর অন্ধত্ব সম্বন্ধে কোনো সুস্প্ট ইত্গিতের অভাব সমস্যাকে 
আরও জাঁটল করেছে । কোনো কোনো পদে অবশ্য “অন্ধে” কিংবা "নপট অন্ধে” পাওয়া 
যায় । কিন্তু “অন্ধ” কথাটি এখানে শারগীরিক না দাশণনক অথে ব্যবহার করা হয়েছে, 
ঠিক বোঝা যায় না। তাঁর মতো অনভূ'তিপ্রবণ কাঁব নিজের অন্ধত্ব সম্বম্ধে কোনো 
আভাস দেনান, এটা আশ্চযের বিষয় । বহুদিনের কিংবদম্তী এই যে, সবেদদাস অন্ধ 
“ছলেন, ফিম্তু জীবন ও জগতকে তান দেখতে পেতেন ঈশ্বরের অনঃগ্রহে 'দব্যর্‌স্টির 
সাহায্যে । তাই তাঁর রচনা জঈবনের বাস্তব অনুভূতিতে এমন প্রাণবন্ত । ডঃ কৃষ্ণচন্দ্র 
গুপ্ত মনে করেন, মধ্যযুগের ভক্তরা এই অলোকিক ধারণায় বিবাসগ ছিলেন এবং 
সেই বিশ্বাস এখনও ভন্তমহলে বিদ্যমান ।১৩৮ 

?কম্ত্‌ এ যুগে এই সমস্যা দিব্দাষ্টর যুক্ত দিয়ে সমাধান করা চলে না। আমরা 
ডঃ দেবেদ্দ্রনাথ শমরি [সদ্ধাম্ত সমশচীন বলে মনে কাঁর। তিন বলেন, সঃবদাস অন্ধ 
ছলেন কিনা তা বিতকেরি বিষয় । কেউ কেউ বলেন, তান ছিলেন জনম্মাম্ধ, আবার 
অন্যরা তাঁর কাব্যের সজশীবতা এবং চিন্রকজ্পের যথার্থ প্রয়োগ দেখে মনে করেন, কবি 
পরবত* জশবনে দণ্টিশান্ত হারয়োছিছলন । িকম্তু এই দুটি বন্তবাই অনুমান নিভর । 
তবে তাঁর রচনার বাস্তবতা ও সজীবতা অনুধাবন করলে সন্দেহ থাকে না যে, কবি 
তাঁর জীবনের কোনো এক পরবে পণথবীর রূপ স্বচক্ষে প্রত্যক্ষ করেছিলেন । তাঁর 
কন্পনাশন্তি প্রখর হতে পাবে, হয়ত লোকের মুখ থেকে অনেক জেনেছেন, ?কম্ত্‌ 
শুধু এরই সাহায্যে জীবনের 'বাঁচতন্র লখলা এমন জীবন্ত করে তোলা যায় না ।১৩৯ 

আনুমানিক ১৫৬৬ বিক্রমান্দে সরদাস বজলভাচাের সংস্পর্শে আসেন । তার 
পূর্বেই নানা সাধু-সম্ব্যাসর সহচর্যের ফলে তাঁর মনে ঈশ্বরাসীন্ত গভীর হযেছিল। 
তাছাড়া, স্বরচিত ভান্তগণীত যখন তান গাইতেন তখন লোকে মুগ্ধ হয়ে তা শুনত। 
মনে হয় তাঁর সংগীত-প্রাতিভা শুধু সহজাত নয়, তিনি হয়ত গুরুর কাছে সংগীতের 
চচ্চা করেছেন। *5০ 

প্রথম সাক্ষাতের পর বজ্লভাচার্ের অনুরোধে স:রদাস তাঁকে 'বনয়পদের কয়েকটি 
গান শুনিয়েছিলেন। এ থেকে স্বভাবতই মনে হয়, সরদাস ছিলেন দাসাভাবের 
উপাসক। বল্পভাচাষেরি নিকট দাঁক্ষা গ্রহণের পর তিনি গুরু-প্রচারত প্যান্টমার্গের 
ভন্ত হন। দাস্যভাবে সম্ভ্রমবোধের জন্য ভন্ত ও ভগবানের মধ্যে ষে দূরত্ব থাকে, পৃষ্টি- 
মার্গেতা নেই । মধুর রসের মতোই পুষ্টিমার্গে ভন্ত ও ভগবানের নিবিড় সম্পক। 
পহস্টিমাঞ্গ সম্প্রদায়ের প্রধান উপজীব্য গ্রন্থ ভাগবত। সুতরাং সংরদ্ধাকের রচনায় 
স্বভাবতই ভাগবতের প্রভাব খুব বেশি । কবি নিজেই তা স্বীকার করে বলেছেন-_ 

ব্যাস কহে ুকদের সো দ্বাস স্কন্ধ বনাই । 
সূরপাস সোঈ কহে পদ ভাষা করি গাই ॥৯৪১ 


১৫৮ 


অথার্, ভাগবতের দ্বাদশ স্কন্দের কাহিনী যেমন ব্যাস শুকদেবকে শোনালেন, তেমান 
আমি দেশনয় ভাষায় সেই কথা গেয়ে শোনাচ্ছি। 

কিন্তু তাই বলে একথা ধারণা করা ভুল যে, সূরদাস শুধুই ভাগবতানুসারণ পদ 
রচনা করেছেন। তাঁর রচনায় যথেষ্ট মৌলিকত্ব না থাকলে তিনি কখনোই এরূপ 
বিপুল খ্যাতি ও প্রতিষ্ঠা লাভ করতে পারতেন না। 

সূরদাসের রাঁচত মহখ্যগ্রম্থ 1তনাঁট : সূর-সাগর, সর সারাধল?” এবং সাহহিত্য- 
লহরী। তাছাড়া প্রাণপ্যার, নল দময়ন্তঁ, রামজন্ম, একাদশন মাহাত্য প্রভৃতি গ্রম্থ 
সুবদাস নামাত্কিত হলেও এগ্ল যে প্রসিদ্ধ ভন্ত কবি সূরদাসের রচনা, এমন কোনো 
নিশ্চিত প্রমাণ পাওয়া যায় না। ঘাঁদ সাঁত্য তাঁর রচনাই হয়, তবু এদের বিষয়বস্তু 

[মাদের আলোচনার বাহভূত। 

স.র সাগরই সবদাসের প্রামাণিক পদ্সংকলন। চৌ'রাসী বার্তা থেকে জানা যায়, 
সূবদাসের জীবতকালেই সরসাগর সংকলিত হয়। বারাট স্কম্ষধে রাধাকৃফের লীলা 
বিষয়ক পদগুল এই গ্রন্থে ন্যস্ত করা হয়েছে । সূর সাগরের পদগীল নাগলণলা, 
গোবধনলনলা, স:রপচ্চীসঈ, ভ্রমরগীত, দ্বানলগলা, মানলীলা প্রভাতি পৃথক পি 
'হনাবেও পাওয়া যায় । 

সরসারাবলশ সূরসাগরের সধাক্ষপ্ত রূপ । সাহত্যলহরীর পদগ,ঠল ভিন্ন গোন্রের | 
এগ ল দূরুহ প্রহোলিকা পদ । 'হন্দীতে বলা হয় উলটবা সয়া" বা “দূন্টিক্‌ট' পদ । 
অথ আপাতদন্টিতে যে অথ" প্রাতিভাত হয় তার অন্তবালে থাকে কোনো গড় অর্থ । 
এইসব পদেও রাধাকৃষের লীলাকাহিনী বর্ণিত হয়েছে । এই র'ততে তুলসাঁদাস, 
কবর এবং আরও অনেক হিন্দী কাব পদ রচনা কবেছেন। স[বসাগরেও দুস্টিক্‌টে 
পদের !কছ: দপ্টান্ত পাওয়া যায় ।১৪২ 

পুবেহই বলা হয়েছে, সূরদাস ছিলেন দাস্যভাবের সাধক । প্রথম সাক্ষাতের সময় 
[তিনি বল্লভাচার্যকে স্বরচিত 'বিনয়পদের এই গানাঁট গেয়ে শোনান : “প্রভু হৌ* সব 
পাঁততন কো টীঁকো ॥” অর পাঁতিতদের মধ্যে আমি সবচেনুয় পাঁতত। গান শুনে 
বকএভাচার্য বলেন-- “জো স্তুর হৈব কৈ" এসো ঘিঘিয়াত কাহে কো হৈ।” ধিনি সূর্য 
[ সর ] তান কেন বিলাপ করছেন। এর অর্থ এই নয় যে; বল্লভাচার্ দ্বাস্মভাবকে 
স্বীকাত দেনান। তাঁর মতে সাধকের যান্রাপথে দাস্যভাবে ভাবিত হওয়া প্রথম ধাপ, 
শেষ লক্ষ্য নয়। দাস্যভন্তি অহংকার বিনষ্ট করে, সাধককে মহত্তর সাধনার পথে এগিয়ে 
দেয়। এই পথ ধরেই তিনি সবেত্তিম মধূরভাবে উপনঈত হতে সক্ষম হন। বন্গলভাচায" 
তাই নিদেশ দিলেন, কৃ লীলার সকল পধয়ি নিয়ে পদ রচনা করতে । শুধু দাস্যভাব 
নিয়ে থাকলে সাধনা পর্ণ হবে না। 

বঞ্লভাচার্য ও তাঁর সপ্প্রায় ছিলেন ভক্তিবাদের পৃষ্টিমার্গে বিশ্বাসী । পর্ববতাঁ 
অধ্যায়ে এ বিষয়ে আলোচনা করা হয়েছে। ডঃ ভান্ডারকর পুষ্টিডস্তির চারটি স্তর 
নর্দেশ করেছেন : প্রবাহ-পুণ্টিভন্তি, মযাঁা-পনুষ্টিভীন্ত, পদাম্ট-পদ্ষ্টিভান্তু ও শুদ্ধ 
পুষ্টি ভন্তি। সূরদাস ছিলেন চতুর্থ পধাঁয়ের সাধক । এই পধাঁয় হল: %179 
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বঞ্লভাচার্য সাধক-জবনের প্রথম ভাগে ছিলেন বালগোপালের একনিষ্ঠ উপাসক। 
শেষ জীবনে তিনি মধুররসে ভাবিত হয়েছিলেন । স্‌রদাসও ঝ্বলগোপালকে অবলদ্বন 
করে যেমন বাৎসল্যরসের পদ লিখেছেন, তেমনি রাধা-কৃষ্ণলীলার মধুর রসাশ্রিত পদও 
রচনা করেছেন। এই উভয় বর্গের পদাবলীতেই তাঁর কাঁব প্রতিভার উজ্জ্বল বিকাশ 
ঘটেছে। তাঁর কাব্য সাধনার এই দট পব“ পরস্পর থেকে বিচ্ছিন্ন নয়। স:রদাসের 
কৃষ্ণলীলার বৈশিষ্ট্য এই যে, তিনি কৃষের জীবনের ধারাবাহিক বর্ণনা দিয়েছেন । জন্ম 
থেকে যৌবন এবং মথুরা গমন পর্যস্ত দৈনপ্দিন জীবনের তুচ্ছাঁতিতচ্ছ ঘটনাও তাঁর 
পদাবলীতে অতি 'িপুণভাবে বার্ণত হয়েছে। সর সাহিত্যে কক শুধু 'পাতত 
পাবন' নন, কখনও তিনি শিশু, সখা, আবার তিনিই কখনও “চিত্ত চোর-মদন 
মোহন ।” সূরদাস একাদকে যেমন কৃষ্ণের একটি সামগ্রিক রপ উপস্থিত করেছেন, 
তেমনি অন্যদিকে কৃষ্ণ দেবতার আসন থেকে নেমে এসেছেন পাথবীর লৌকিক 
পারবেশে । আমাদের বন্তব্য প্রাঞ্জল করে প্রকাশ করেছেন একজন সমালোচক । 'তাঁন 
বলেছেন-_- “সুর সাগর মে" কৃষ্ণ জন্ম সে লেকর শ্রীকৃষ্ণ কে মথুরা জানে তক কা কথা 
অত্যন্ত বিস্তার সে ফুটবল পদো মে" গাঈ গঈ হৈ। ভিন্ন ভিন্ন লীলাও* কে প্রসঙ্গ 
কো লেকর সচ্চে রসমগ্ন কাঁব নে অত্যন্ত মধুর ওর মনোহর পদৌ কী ঝড়ী সঙ বাঁধ 
দীঁ ছৈ।”১৪৪ অর্থ, সুর-সাগর গ্রন্থে কৃষ্ণের জন্ম থেকে মথুরা মান্রা পযন্ত কাঁহনী 
ছোট ছোট পদে কীতিত হয়েছে; ভিন্ন ভিন্ন লীলার প্রসঙ্গ নিয়েও রসমগ্ন কাব সন্দর 
ও মনোরম কবিতার ঝাড় বেধে দিয়েছেন । 

সংরদাসের মধ্ধররসের পদ্দ আস্বাদন করবার জন্য তাঁর রাধার দুটি বৈশিষ্টা 
উপলবূধি করা প্রয়োজন । প্রথমত, শিশুকাল থেকেই রাধা কৃষ্ণের খেলার সাঁঞ্খিনঈ, 
তান কৃষ্ণের শুধু যৌবন-সাঞ্গনী নন। রাধা নন্দের বাড়ী এসে কখনও পৃতুল 
খেলেন, কখনও বা কানামাছি । কৃষ্ণ যশোদার কাছে নালিশ করেন, রাধা তাঁর বাঁশ 
চুরি করে নেবে । আবার রাধা তাঁর মা'র কাছে অভিযোগ করেন যে, কৃষ্ণ ধাক:কা 
দিয়ে তাঁর দই ফেলে দিয়েছেন । রাধা-কৃষ্ণের এই বাল্যলীলার ছবি, সূরদাসের প্‌বে 
কেউ আঁকেন নি। পরবর্তাকালেও এমন উজ্জ্বল ছবি কোথাও পাওয়া যায় না। 
হাজারীপ্রসাদ দ্িবেদী যথার্থই বলেছেন : “বদ্যাপাঁতি কী রাধা ওর চম্ডীদাসক' 
রাধা ইসকে পহলে নহণ দিখাঈ দেতী*। বাল-কেলাী কণ বর্ণনা.মে* সরদাস অকেলে 
হৈ" 1৮১৪৫ অর্থাৎ, 'বিদ্যাপাঁত-চণ্ডীদাস রাধার ধাল্যলীলা দেখান নি; সরদাস এ 
বিষয়ে অনন্য । তাঁর রাধা-কৃ্চের বাল্যের প্রাঁত ধারে ধরে প্রেমে পরিণত হয়েছে 
দানলশলা, জলকেলি ইত্যাদির মধ্য দিয়ে । 

"দ্বিতীয়ত, বল্পভাচাষ* সম্প্রদায় স্বকীয়া নায়িকায় বিশবাসী । গৌড়ীয় মতে, পরকীয়া 
ভজনে আকর্ষণের তীরতা বৃদ্ধ পায় । অন্টছাপের কবিরা এবং কৃষ্ণকাব্যের অন্যান্য 
কবিরাও স্বকীয়াবাদের সমর্থক । এই সম্বন্ধে ডঃ দ্বিবেদী বলেন : “রাধা ওর কৃষ্ণ 
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সম্বদ্ধী প্রেমকে গানে তো ইস: প্রদেশ মে" চল পড়ে, পরম্তু রাধা কৃষণ কা রাণণ হাঁ 
সমঝাঁ গঈ, স্‌রদাস নে রাধা ওর কৃষ্ণ কা বিরাহ বড়ী ধূমধাম সে করায়া হৈ 1৮১৪৬ 
অর্থাৎ রাধা-কৃ্ণের প্রেমগীতি এদেশেও প্রচলিত হল। কিন্তু রাধাকে কৃষের রাণণ 
হিসেবেই মনে করা হয় । স:রদাস খুব ধূমধামের সঙ্গে রাধা-কৃষের বিয়ে দিয়েছেন । 
আরেকজন সমালোচক বলেছেন যে, রাসলীলার পুর্বে সরদাস রাধা-কৃষ্ণের 
1ববাহ 'দিয়ে রাধা যে পরকীয়া নায়িকা নন, স্বকশীয়া-- তার প্রমাণ দিলেন ।১৪" 
সরদাস যে বিবাহ দিয়েছেন তা গন্ধর্ব বিবাহ । তানি বলেছেন-- 
জ্ঞাকৌ বাস বরনত রাস । 
হৈ গন্ধর্ব বিবাহ চিত দে, সনো বিারধ বিলাস। 
কিমৌ প্রথম কৃমারিকান বলত, ধার হৃদয় বিবাস। 
নন্দ-সত পতি দেহ দেবী, পশীজ মন কী আস ॥১৯৬৮ 
অর্থ, ব্যাসদেব যে উৎসবকে রাস বলে বণনা করেছেন, প্রকৃতপক্ষে তা হল গম্ধর্ব 
[ববাহ। রাধা হ্দয়ে বিশ্বাস নিয়ে প্রথম করলেন কুমারী বলত এবং পরে “নন্দসতকে 
আমি যেন পাতিরপে লাভ কাঁর -- এই ইচ্ছা পূর্ণ করবার জন্য দেব পুজা করলেন । 
এই বিবাহ সম্বন্ধে সরদাসের মধ্যে যে সংযমের পরিচয় পাওয়া যায়, নম্দদাস 
ও পরমানম্দদাসের রচনায় তা নেই । তাঁরা সাড়ম্বরে রাধা-কৃষ্ণের বিবাহ দিয়েছেন । 
গৌড়ীয় বৈষ্ণব কাঁবিদের মতো পরকীয়াতত্বে বিশ্বাসী না হলেও কষ্কাব্যের হিন্দ 
কাঁবরা তাঁদের মতোই মনে করতেন, বিরহে €েমের চরম স্ফৃৃর্তি। সদাসের ভ্রমরগীতি 
বা উদ্ধব-সংবাদের পদগদীলতে রাধার বিরহ-বেদনার গভীরতা মমর্পশ* ভাবে 
রপায়ত হয়েছে । ভাগবতেও ভ্রমরগণত আছে 1১১১ সুরদাস ভাগবতের রীতির 
দারা অনযপ্রাণিত হলেও তাঁর রচনায় শমোলকত্বের অভাব নেই । হিন্দী সাহতো 
ভ্রমরগীতের প্রথন প্রবর্তক সরদাস। অন্যান্য হন্দী কাবরা এই ক্ষেত্রে তাঁকেই 
অন,.সরণ করেছেন । ভ্রমরগীতগহলি সরদাসের অন্যতম শ্রেষ্ত রচনা । একাঁটমান্র 
বাক্যে এদের মূল্য নিধরিণ করেছেন দেবেন্দ্রনাথ শমাঁ: “ভ্রমরগীত সূর-সাহত্য কা 
প্রাণ হৈ; "সাগর" কী উৎকৃষ্টতম রত্ররাশি হৈ।”১৪ অথণ্চি ভ্রমরগীত স্‌র-সাহত্যের . 
প্রাণ, সাগরের [ সুর সাগরের ] উৎকৃষ্ট রত্ররাজি । 
ভ্রমরগীত ঠিক মাথুর পদাবলীর সমার্থক নয় । গৌড়ীয় বৈষ্ণব-সাহিত্যে মাথুর 
পযাঁয়ের পাবল+ প্রধানত রাধা ও কৃষ্ণের বিচ্ছেদ-বেদনা অবলম্বনে রচিত । শ্রমর- 
গখীতে এই বেদনা ব্যাপকতর | রাধা, গোপনারী এবং সকল ব.ন্দাবনবাসী কৃষ্ণের 
ধবচ্ছেদে কাতর ৷ কৃষ্ণ মথুরায় আছেন, নানা কাজে ব্যস্ত । সখা উদ্ধবকে বৃম্দাবনে 
পাঠালেন তাঁর খবর জানতে এবং নপ্দ-যশোদা-রাধা ও অন্যান্য পাঁরিচিতজনের সংবাদ 
সংগ্রহ করে আনতে । উদ্ধব যখন কথা বলছেন, তখন সেখানে গুনগুন করে গান 
করতে করতে এক ভ্রনর উড়ে এল । গোঁপিনীরা তাকে প্রশ্ন করল, তোমাকে কি কদ্জা 


পাঠিয়েছে £ঃ তুম ক শ্যামনুন্দরের খবর জান 2১৫৯ 
গোপিনীরা বকোন্তির সাহায্যে ভ্রমরকে লক্ষ্য করে প্রকৃতপক্ষে উদ্ধবকেই শোনালেন, 
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কৃষ্ণবিহাঁন জীবনের নানা বেদনার কথা । উদ্ধবের ব্রজধামে আগমন এবং মথরা 
প্রত্যাবর্তন পযন্ত সকল ঘটনা ও আলোচনা প্রায় সাড়ে-সাতশ' পদে বর্ণনা করা 
হয়েছে । এইসব পদাবলী ভ্রমরগীতি [হসাবে চিহ্ুত। 
উদ্ধব মথুরা ফিরে যাচ্ছেন; গোঁপিননরা নিজেদের কত কথা কৃষ্ণকে বলে 
পাঠালেন। রাধার চোখে জল, ভালো করে কথা বলতে পারছেন না। শেষ পর্যন্ত 
শুধ; বলতে পারলেন-_ 
ইতনশ বিনতী সুনহ হমার?, বারক হয, পিয়া লাখ দীজৈ | 
চরণকমল দরসন নব নৰকা, করুণা সম্ধ জগত জস লাঁজৈ 1১৫১ 
অর্থাত আমার একান্ত মিনতি শোন, কৃষ্ণকে চিঠি লিখে দাও একবার অন্তত তাঁর 
চরণকমল দর্শন দিয়ে জগতে করণাসিম্ধু বলে তিনি যশম্বী হোন। 
এখানে রাধা কৃষ্ণের দ্য়িতা নম, একাম্তরুপে ভন্তা কেলি-কলাবতাঁ-বিরহিনী 
রাধাকে এখানে খখজে পাওয়া যায় না। 
কিন্তু সে যাই হোক, আবেগে রুদ্ধকণ্ঠ্য রাধাকে কাব উপা্থত করায় পাঠক 
'বিবহিনখর মম“বেদনা গভীরভাবে উপলব্ধি করতে সক্ষম হন। 
অন্যত্র বিরহবিধুরা রাধার মনের কথা বলেছেন গোপিনীরা- 
বনু হরি ক্যৌ রাখে" মন ধীর। 
এক বের হরিদরস 'দখাবহ, সংম্দর স্যাম সরীর ॥ 
তুম জ? দয়াল দয়ানিধি কাহয়ত, জানত হোশপবপার। 
ধবছুরৈ* প্রাণ, নাথ ব্রজ আবৈ*, কটিত হম কত জদুবীব ॥ 
মত অপজস আনো সির অপনৈ* কাঁঠন মদন কী পীব। 
“স:রদাস' প্রভু মিলন কহত হে, রবিতনয়া কে তার ॥১৫৩ 
-হে উদ্ধব, হরি বিনা মন কি করে স্থির রাখ । একবার তাঁর শ্যামল-সুম্দর 
মূর্ত নিয়ে তিনি দেখা দিয়ে যান। হে কৃষ্ণ, তুমি দয়াল, দয়া নাঁধ, সাধুসম্ত সকলেই 
একথা বলে থাকেন। বিরহে আমাদের প্রাণ যায়, হে পপ্রিয়, তম একবার এসো? হায় 
নিজের মাথায় অপবাদ নিও না, আমরা যে মদন-পখাড়ত ॥ সরদাস বলেন, মিলন 
হবে। 
ভরমরগীতের বাহ্ভত ছু সংন্দর বিরহের পদ লিখেছেন স[রদাস। এমনি একটি 
দা 
নাস দিন বরষত নৈন হমারে । 
সদা রহতি বরষা রিতু হম পর, জব তৈ* স্যাম সিধাবে ॥ 
দগ অঞ্জন ন রত নিসি বাসর, কর কপোল ভএ কারে । 
কণ্ুবিপট সুখত নাঁহ* কবহ*, উর বিচ বহত পনারে ॥ 
আসু* সলিল সবে ভই কায়া, পল ন জাত 'রিস টারে। 
“সরদাস' প্রভু রছৈ পরেখো, গোকুল কাহৈ* বিসারে ॥৯৫৪ 
অর্থাং আমার গূহ থেকে যোঁদন শ্যাম চলে গেছেন সেদিন থেকে ব্রজধামে একমান্র 
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বা খতুই চলছে । আমাদের চোখে দিনরাত অধিশ্রাম বষাঁ ঝরছে । চোখে কাজল 
থাকে না, চোখের জলে সেই কাজল ধুয়ে যায় এবং হাত ও গাল কালমালিপ্ত হয় । 
বস্রের আঁচল শুকোবার অবকাশ হয় না, বুক ভিজে যায়। সমস্ত দেহ চোখের জলে 
সিন্ত। সময় কাটে না, বিক্ষুবধ মন শান্ত হয় না। সরদাস বলেন প্রভুর এট পরীক্ষা ; 
কিন্তু হে কৃষ্ণ ত্যাম কেন গোকুলকে ভুলে আছ ? 

সূরদাসের রাধা প্রগ্লভা নন, নিজের হৃদয় উদ্মুন্ত করবার ভাষা তাঁর নেই। 
তাঁর এই মূক বেদনা আমাদের স্পর্শ করে । অবশ্য ব্রজগোপিনীদের আতি'র মধ্য দিয়ে 
কাঁব রাধার বিরহ-যন্্রণা আংশিক প্রকাশ করেছেন। 

সুরদাসের কাঁব-সত্তার সামীগ্রক আভাস দেবার জন্য তাঁর ভ্রমরগীত এবং মধূররসের 
পদাবলী সম্বন্ধে সামান্য উল্লেখ করা হল। এবার আমাদের মৃখ্য আলোচ্য বিষয় 
আরম্ভ করা যেতে পারে। | 

সূরদাস বাৎসল্য অনুভ্াঁতর বর্ণনায় অনন্যসাধারণ প্রাতভার পাঁরচয় দিয়েছেন। 
আপাতদ:ম্টিতে যা তুচ্ছ বলে মনে হয়, তা-ও 'তাঁন উজ্লেখ করেছেন বাংসল্যের 
পরিবেশকে পার্ণতা দ্রানের জন্য । মাতা যশোদা, পিতা নন্দ, ব্রজবাঁসন' 
গোপিনীদেরত_ এমনাকি পথযাত্তী পাঁথকেরও বালগোপালের বাল্যলঈলা দেখে যে 
সহজ স্নেহ উৎপন্ন হয়, তার মনোরম চিন্তন সূরদাস সার্থকভাবে রূপায়ত করেছেন। 
তাঁর বাৎসল্য একমাত্র নন্দ-যশোদাকে কেন্দ্র করেই বিবাতত হয়ানি। 

বাংসল্যের সর্বব্যাপী প্রভাব থেকে কঠোর-হৃদয় কংসও যে মনুন্ত নন, সূরদাস তা-ও 
দেখিয়েছেন । প্রাতিজ্ঞানূসারে বসুদেব তাঁর সদ্যোজাত প্রথম পুত্রকে কংসের নিকট 
নিয়ে যান 

পাঁহলো পত্র দেবকী জায়ো, লৈ রসদের দিখায়ো | 
বালক দোঁখ কংস হুশস দীন্যো; সব অপরাধ ক্ষমায়ৌ ॥১৫৭ 

অর্থাৎ দেবকীর পান্রকে দেখে কংস হাসলেন এবং [ স্নেহবশত ] তার সব অপরাধ 
ক্ষমা করলেন। 

িন্তু কংসের এই মমতাবোধ ক্ষণস্থায়ী । কিছুক্ষণ পরে নিজের স্বাথের কথা 
চিন্তা করে পনভ্রটিকে হত্যা করেন। এর পর থেকে একে একে সব পরই প্রাণ 
হারাল কংসের হাতে । অস্টম গভেরি পুত্র কৃষ্ণ যাতে রক্ষা পান, পেজন্য ব্যাকুল হয়ে 
উঠলেন দেবকী । স্বামীকে তান বললেন, এমন 'কছু উপায় কর যাতে এই সম্তানাটিকে 
বক্ষা করা যায়। কংসকে কথায় ভোলানো যাবে না। তাই বুদ্ধি, বল, ছল, কৌশল 
দিয়ে একে অন্যন্্ সরিয়ে ফেল । আমরা এমন ভাগ্য করান যে সন্তানকে কাছে রেখে 
নিত্য স্নেহরস পান করব ।১ ৫৬ 

বৃন্দাবনে নিরাপদ আশ্রয়ে কৃষককে রেখে আসবার জন্য বসুদেব যখন প্রস্তুত, তখন 
দেবকী কানায় ভেঙ্গে পড়লেন । পুত্রের প্রাণের আশতকায় তান যেমন ব্যাক্‌ল, 
তেমনি আবার পত্রের বিচ্ছেদ ভাবনায়ও বেদনাক্লিষ্ট । দেবকণ বিলাপ করে স্বামণকে 
বলছেন, তূমি কেন কংসের হাত থেকে আমাকে সোৌঁদন রক্ষা করেছিলে ? বিবাহের 


৯৬৩ 


[দিনই কংস কেন আমাকে হত্যা করল না? এমন ছেলের বিচ্ছেদে মা কেমন করে 
বাঁচে 2১ ৫৭ 
নন্দের গৃহে কৃষ্ণকে রেখে এলেন বসুদেব । বন্দাবনে সাড়া পড়ে গেল, যশোদার 
ছেলে হয়েছে । সমগ্র জনপদ উৎসবমুখর । কত লোক ছুটে এলো কৃঞ্ককে দেখতে । 
কোনো গোপিনী এসে বলছে, যশোদা, গোপালকে একটু আমীর কোলে দাও ; আম 
ও*'র কমলমুখ একবার ভালো করে দেখে নিই, তারপর তুমি ছেলেকে কোলে নিও ।৯৫” 
নন্দন কর্তক আয়োজিত পুন্রোংসবে দ্‌র-দুরাস্তর থেকে কত লোক দান গ্রহণ করতে 
এসেছে । তারা কৃষ্ণের অনুপম মর্ত দেখে মুগ্ধ । কিছু লোক কৃষ্ণকে একবার 
দেখে ফিরে গেল ; আবার, অনেকেই কৃষ্ণকে নিত্য দেখবার সুযোগ পাবার জন্য নন্দের 
গৃহদ্বারে পড়ে থাকতে চাইছে । গোবদ্ধনবাসী এমনি একজন নিজের মনোবাসনা 
প্রকাশ করে বলল-_ 
দঁক্তৈে মোহ কৃপা কাঁর সোঈ, জো হোৌ আয়ো মাঁগন। 
জসুমাঁত-স,ত অপনে" পাইন চলি, খেলত আবে আঁগন। 
জব হশীস কৈ মোহন কছ? বোলে" তিহি" সিন কৈ ঘর জাউ“ ॥৯৫৯ 
অথথ কৃপা করে আমার প্রার্থনা পূর্ণ করুন । যশোদার পুত্র বখন খেলতে খেলতে 
আঙনায় আসবেন, কষ্জ যখন হেসে কিছ; বলবেন, তা দেখে ও শুনে আম ঘরে 
[ফিরে যাব । 
একাদন দোলনায় শুয়ে শুয়ে খেলতে খেলতে শিশু কৃষ্ণ উপুড় হয়ে পড়লেন। 
দৃশ্যটি আত সাধারণ । এই অতি সাধারণ দূশ্যও কিন্তু মায়ের অন্তরে অপ: আনন্দ 
দেয়। ভক্ত কাঁব সূরদাস এই তুচ্ছ ছবিটিও অবহেলা করেন নি। তান যশোদার 
আনন্দকে বর্ণনা করে বলেছেন-_ 
মহাঁর মুদিত উলটাই কৈ মুখ চমন লাগী । 
চিরজণীবৌ মেরো লাঁড়লো, মৈ' ভঈ সভাগন ॥ রর 
এক পাখ এয়-মাস কো মেরো ভয়ৌ কহ্াঈ | 
পটকি রাল উলটো পর্যোঃ মৈ' করো বধাঈ ॥৯৬৭ 
_যশোদা প্রসন্ন হয়ে শিশু কৃষ্ণকে উল্টে নিয়ে মুখ'চম্বন করতে লাগলেন । বললেন 
--'আমার আদরের বাছা, তুমি দীর্ঘজীবী হও। আমি সোভাগ্যবতী। আমার 
কানাই আজ সাড়ে-তিন মাসের হল, হাঁটুতে ভর দিয়ে উল্টে গেছে। আমি (ওর) 
কল্যাণ কামনা করি।” 
কয়েকমাস পর দোলনায় দুলতে দুলতে একদিন শিশু কৃষ্ণ মাটিতে পড়ে গিয়ে 
ফণ্পিয়ে ফ"পিয়ে কাঁদতে লাগলেন । যশোদা আকুল হয়ে ছুটে এলেন। তাড়াতাড়ি 
কৃষ্কে কোলে তুলে গায়ে হাত বুলিয়ে আদর বরে শান্ত করলেন। 
কখনো আবার যশোদা শিশ; কৃষককে ঘুম পাড়াবার জন্য দোলনা দুলিয়ে আবোল- 
তাবোল গান করেন- 
জশোদা হর পালনৈ* ঝ্‌লাবৈ । 


১৬৪ 


হলরাবৈ, দুলরাই মভ্থাবে, জোই-সোই কছংগাটব ॥ 
মেরে লাল কৌ" আউ নিশ্দারয়া, কাঙহ* ন আন সুরাবৈ । 
তু কাছে" নাহ বোগাহ' আৰৈ, তোকৌ" কাহু বুলারৈ ।১৬৯ 
অর্থা, যশোর্দা ককে দোলনায় দোলাচ্ছেন। কখনও দোলা দিচ্ছেন, কখনও 'তাঁন 
আদর করতে করতে মুখে নানারকম শব্দ করছেন । আর যা মনে আসছে তা-ই গেয়ে 
চলেছেন : ঘুম, তই আমার বাছার কাছে মায়। তুই কেন ওকে ঘুম পাড়াচ্ছস 
না! তুই কেন তাড়াতাড় আঁসস না? তোকে কানাই ডাকছে । 
ঘূমপাড়ানী গান শুনে কৃষ্ণ ঘমের আবেগে ভন্দ্রাচ্ছন্ন হয়ে চোখ বাজে থাকেন। 
কৃষ্ণ ঘমরে পড়েছেন ভেবে যশোদা গান থামিয়ে সকলকে ইশারায় চুপ করতে বলেন । 
[কম্ত্‌ মুহতের মধ্যে কৃষ্ণ জেগে ওঠেন, যশোদা আবার স্‌র কে গাইতে থাকেন-- 
কবহু' পলক হার মুশীদ লেত হৈ' কবহ* অধর ফরব্নবে। 
সোবত জানি নৌন হৈব কৈ বহি, কার-াঁর সৈন বতাবৈ । 
ইহি* অন্তর অকুলাই উঠে হার, জসমাতি মধূরে* গাবৈ | 
_কৃ্ষ আর একটু বড় হয়েছেন, মূখে দু'একট অস্ফট কথা শোনা যায় । কখনো 
ঘশোদার কোলে শুয়ে অথহাীন শব্দ করেন; কখনও বা খিলাখল করে হাসেন। 
অবোধ শশুর এইসব শৈশবলশলা দেখে ঘশোদাব হৃদয় পদুন্রস্নেহে আপ্লুত হয়ে 
যায় 
£নরাখ-নিবাথ মুখ কহতি লাল সৌ” মো গনধনী কে ধানয়াঁ ।১৬৩ 
বারবার ছেলের মুখেব দকে চেনে যশোদা বলেন - বাছা, তুই মামার কাঙালনীর 
ধন। 
কৃষ্ণকে 'নয়ে মায়ের মনে নানা ইচ্ছা জেগে ওঠে _ 
নন্দ-ঘরাঁন আনন্দ ভর, সত সাম খলাবে। 
কবহি* ঘুটুরবাঁন চলাহ*গে, কাহ, বিধাহ' মনাবে॥ 
কবাহ* দ'তুঁল দ্বৈসূধ ক দেখো ইন নৈনাঁন। 
কবাঁহ* কমল-মুখ» বোলিহৈ* স্ুনিহৌ উন বৈননি ॥ 
চুমাত কর-অধর-ন্র; লটকাত: লট চুমাত । 
কহা বরনি সুরজ কৈ, কহ* পাবে সো মত ॥১৬৪ 
আনন্দ-মগ্ন নন্দ্রাণণ পুত্র শ্যাম হ্ুন্দরকে খেলা দিচ্ছেন । তান বিধাতার কাছে প্রার্থনা 
করেন “আমার ছেলেটা কবে হামা দেবে । কবে আম নিজের চোখে ওর দুধের 
ছোট দুটি দাঁত দেখব । আর কবে ওর কোমল মুখের কথা শুনব |” স্নেহে আপ্লুত 
হয়ে তিনি হাত, পা, অধর, এবং ঝুলে পড়া চুল চুদ্বন করেন। সংরদাস বলেন, 
মা'র এই স্নেহ-আভলাষ প্রকাশ করবার শান্ত তান কোথায় পাবেন ! 
যশোদা শুধ্‌ £িধাতার কাছেই প্রার্থনা করেন না, আবেগের বশে তিন পত্রের 
কাছেও তার আভলাষ ব্যন্ত করেন-__ 
নান্থরিয়া গোপাল লাল, তু বেগ বড়ো কিন হোহি। 


৯৬৫ 


ইহি" মুখ মধুর বচন হস কৈ ধৌ", জনানি কহে কব মোহি"॥ 

যহ লালসা আধক মেরে জিয় জো জগদদস করাহি*। 

মো দেখত কাম্থুর হীহ* আঁঞ্গন, পগ্ণ দ্বৈ ধরনি ধরাহি* ॥ 

খেলহি" হলধর সঙ্গ, রঙ্গ-ররু্চ, নৈন নিরাখ সুখ পাঁউ। 

ছিন-ছিন ছীধত জানি পয় কারণ, হ*স-হশীস নিকট বৃলাউ* ॥ 

জাকৌ সিব-বর-সনকাদিক মীনজন ধ্যান ন পাবৈ। 

স[রদাস জসুমাতি তা সৃত-হিত, মন আভলাষ বঢ়াৰে ॥১১৫ 
-আমার গোপাল, তুই কেন তাড়াতাঁড় বড় হয়ে যাসনা ! না জানি কবে তুই 
হাসি মুখে মধুর কণ্ঠে “মা” বলে ডাকা! আমার অন্তরের তীব্র আকাত্ক্ষা ঈশ্বর 
কবে পর্ণ করবেন ! যখন কানাই এই আঙ্গিনায় মাটির উপর নিজের দুটি পা রেখে 
চলবে, আম দুচোখ ভরে দেখে সুখ হব । যোঁদন বড় ভাই বলরামের সন্গে আনন্দে 
খেলবে । এবং ক্ষণে ক্ষণে খিদে পেয়েছে ভেবে আমি হেসে ওকে দুধ খাওয়াবার জন্য 
কাছে ডাকব, সে কী আনন্দ । 

অভিলাষের শেষ এখানেই হয় না । বলা যেতে পারে এখন তো অভিলাষের আবম্ভ। 
দিন দিন তাঁর ইচ্ছা বেড়েই যায় । সরদাস মায়ের অন্তরের নানা ইচ্ছার ছবিও 
অপবভাবে তুলে ধবেছেন-_ 
জ্সুমতি মন আভলাষ কও । 

কব মেরো লাল ঘ:ট:রুৰনি রেগে, কব ধরণ পগছ্ধে ক ধরৈ। 

কব দৈ দত দুধকে দেখো” কব তোতরৈ* মুখ বচন ঝরৈ ॥ 

কব নন্দহি বাবা কহি বোলেঃ কব জননী কহি মোর্দি'হ ররে। “ 

কব মেরোৌ অ'চরা গহি মোহন জোই-সোই কহি মোসোৌ* ঝগরে ॥ 

কব ধে* তনক-তনক কছ খৈ হৈ, অপনে কর সৌ* মুখাহী" ভরে । 

কব হস বাত কহেগোৌ মোসৌ”, জা ছবি তৈ" দুখ দ্‌রি হরে ॥১৬৩ 
--যশোদা মনে মনে আকাঙ্ক্ষা করেন, আমার ছেলেটা কবে হামা দেবে, কবে মাটিতে 
দু'পা রাখবে । কবে আম ওর দুধের দুটি দাঁত দেখব ॥ কবে ওর মুখের আধো আধো 
কথা শুনতে পাব। কবে নন্দকে বাবা, আমাকে বারবার মা বলে ডাকবে ! কবে 
মোহন আমার অণুল ধরে মনে যা আসবে তাই বলে আমার সত্গে ঝগড়া করবে ; কবে 
একটু একট খাবে, কবে নিজের হাতে মখে গ্রাস তুলবে ; কবে হেসে আমার সঙ্গে 
কথা বলবে, আর সেই সোন্দষে' আমার সমস্ত দুঃখ দূর হয়ে যাবে ! 

কিছুদিনের মধ্যেই ষশোদার অভিলাষ পর্ণ হয় । কৃষ্ণ হামা দিতে আরম্ভ করেন; 
তারপর ধারে ধধরে কথা বলতে আরম্ভ করেছেন, কিম্ত্‌ কৃষ্ণ কিছুতেই দরজার চৌকাঠ 
পের্‌তে পারেন না। পলা তাই দেখেই খুব খুশি । 
চলত দেখি জসুমতি সুখ পারৈ। 

ঠুমাক-ধুমুকি পগ ধরণধ রে'গতঃ জননী দোঁখ দিখাবৈ ॥৯৬৭ 

--কৃষ্ণকে চলতে দেখে যশোদা আনন্দিত। কৃষ্ণ মাটিতে ঠমকে ঠমকে পা রেখে 
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চলছেন, আর মাকে নিজের চলা দেখাচ্ছেন । 
মাটিতে চলতে শিখে কৃ মাটি খেতেও শিখলেন। একদিন অবোধ শিশু নিজে 
মাটি খেয়ে মাকেও এলেন মাটি খাওয়াতে । মা শিশুর কান্ড দেখে একদিন হাসলেন, 
পরে সমস্ত শরীর ধাঁল-মাঁলন কৃষ্ণকে একাটি লাঠি উ“চিয়ে ধমক দিতে শুরু করলেন-- 
মোহন কাহৈ" ন উঁগিলৌ মাটী। 
বার-বার অণর:চি উপজারাঁতি, মহরি হাথ 'লিএ সাঁটী ॥১৬৮ 
_মোহন, মুখ থেকে মাটি ফেলছ না কেন ? মাটি খাওয়া যে ঘৃণার কাজ, যশোদা 
তা কৃষককে বোঝাতে চাইলেন । 
কের মুখে মাটি আছে কিনা দেখতে গিয়ে ষশোদা কৃষের মুখগহ্বরে বিবরিপ 
দর্শন করলেন। বহূক্ষণ তান অপলকনেত্রে সে দশ্য দেখলেন । ভাবলেন আমি মা, 
আর এ আমার ছেলে ! যশোদার আশ্চর্য বোধ হতে লাগল । তান নন্দরাজকে গিয়ে 
সব কথা বললেন। 
1কন্তু নন্দ বি*বাস করলেন না কৃষের এই এমবযস্তুপের কথা । 
কহত নন্দ সুমাত সে। বাত! 
কহা জান &, কহ তৈ" দেখ্যো, মেবৈ* কাণ্ড রিসাত। 
পাঁচ বৰষ কো মেরো কান্থেযা, অজরজ তৈরী বাত। 
বিনহাঁ" কাক্ত সাঁটি লৈ ধাবাঁতি, তা পাছে" বিললাত, 
কসল রহে বলরাম স্যাম দোউ, খেলত-খাত-অন্থাত । 
সুর স্যাম কো* কহা লগারৰাতিঃ বালক কোমল-বাত ॥১৬৭ 
যশোদার কথা শুনে নন্দরাজ বললেন-- কি জানি, আমার কানাইয়ের মধো তুমি 
কি দেখেছ, আর তাই নিয়ে কানাইয়ের উপর রাগ করছ । পচি বছরের আমার ছোট 
কানাই, আশ্চর্য তোমার কথা । অকারণে তুমি লাঠি নিয়ে ওদের পেছনে ছুটছ। 
আমার বলরাম ও শ্যামসংম্দর খেলছে, স্নান করছে, খাচ্ছে, কুশলে আছে । পিতা 
নন্দ তো তাই চান। 
যশোদার অপত্যস্নেহের বর্ণনা সকল ভন্ত বৈধব কবিই দিয়েছেন। কিন্তু পিতৃ- 
স্নেহের এই উদাহরণ সরদাসের কাবোর অনন্যসাধারণ বৈশিষ্ট্য ; অন্যান্য কবিদের 
রচনায় নন্দর বাৎসল্য এরপ প্রাধান্য লাভ করেনি । 
কৃষ্ণকে যশোদা এবার হাত ধরে চলতে শেখাচ্ছেন__ 
সিখকতি চলন জগোদা মৈয়া। 
অরবরাই কর পানি গহাবত, জগমগ্াই ধরণী ধরেপৈয়া ॥১৭০ 
_যশোদা [ কৃষ্ণকে ] চলা শেখাচ্ছেন । কৃষ্ণ টলমল চরণে যখন মাটিতে পা রাখছেন ; 
টলমল করে পড়ে যাবার উপক্রম হলে যশোদা তাঁর হাত ধরে ফেলছেন। এর পর 
কৃষের ম*খে কথা ফনঃল-- 
কহন লাগে মোনে মৈয়া মৈয়া। 
নন্দ মহর সৌ" বাবা বাবা, অরু হলধর সৌ* ভৈয়া ॥৯৭৯ 
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- মোহন এখন মা" মা” বলেন, ব্জরাজ নম্দকে বাবা” বাবা" বলেন এবং বলরামকে 
“ভৈয়া” বলেন। 
কৃষ্ণের এক বৎসর বয়স পূর্ণ হওয়ায় তাঁর জন্মোৎসব পালনের আয়োজন করা 
হয়েছে । যশোদা, নন্দ এবং ব্জের সমস্ত গোপ-গোপঈনীরা আনন্দে উৎফুল্ল । 
কৃষ্ণকে স্নান করাতে গেলে তিনি কান্নাকাটি করছেন । হযশোদা মুখে নানা শব্দের 
ধান তুলে পান্রকে ভুলিয়ে সন্দর পোশাক পরাচ্ছেন। বৃষ্ণকে যশোদা কিভাবে 
সাজ-সজ্জা করাচ্ছেন তার 'নখত বর্ণনা 'দয়েছেন কাঁব। এই কাজের মধ্যে কবি 
যশোদার মাতৃহ্ধদয়ের আনন্দকে তুলে ধবতেও ভোলেন নি। কৃফের লণণচ্ছেদ উৎসবেও 
যশোদার মানসকতাকে সুন্দরভাবে বর্ণনা করেছেন সরদাস । যন্দোদার মনের দুটি 
কই কাব স:স্পম্ট করেছেন । পহন্রের কণণচ্ছেদ উৎসবের অঙ্গ, তা একাঁদকে যশোদাকে 
যেমন উৎসব করেছে, অন্যদিকে কর্ণচ্ছেদের মহ পত্রের শারীবিক যন্ত্রণার ভাবনা 
তাঁকে পাঁড়িত করেছে । 
একটু বড় হবার পর থেকে কৃ্ণ মা'র কাছে নানা আবদার লরেন । যশোদা মুখে 
'বিরান্তি প্রকাশ করেন, কিন্তু মনে মনে আনন্দ উপভোগ বরেন । কিছুতেই স্নান 
করবেন না কৃষ্ণ; তেলের বাট নিযে বশোদা তাঁর পিছে পিছে ছোটেন। হেরে 
গিয়ে কৃষ্ণ কেদে মাটিতে গড়াগড়ি যান। যশোদা তখন ভয় দেখান, তুমি স্নান 
করো নাঃ আমি মরে যাই। শেষ পযন্ত অনেক বুঝিয়ে স্নান কারয়ে নন্দের সঙ্গে 
খেতে বসান । শিশুর প্রথম খাওয়া শেখার চমৎকার বাস্তব বর্ণনা ?দস্ছেন সরদাস- 
জে'বত কাঙ্ নন্দ ইকতে।রে । 
কছ,ক খাত লপটাত সে'উ বল বালকেোলি অত ভোবে ॥ 
বরা কোৌর ফেলত মুখ ভীতর, £মরচ দসন টকটে বে। 
তাঁছন লগ নৈন ভরি আএ, রোবত বাহর দোরে ॥ 
ফু*কতি বসন রোহিনী ঠাঢ়৭, লএ লগাই অ'কোরে । 
সূর-স্যাম কৌ মধুর কোর দৈ কষে তাত নিহোরে ।১৭২ 
অথা্চ, নন্দ এবং কৃষ্ণ এক থালাতে খাচ্ছেন। বালকসুলভ স্বভাবে অবুঝ কৃষ্ণ কিছু 
খাচ্ছেন এবং কিছ দু'হাতে মাখছেনঃ কখনো মূখে বড় বড় গ্রাস দিচ্ছেন, খেতে 
খেতে লঙ্কা চিবানোতে ঝাল লেগেছে । চোখে জুল ভরে এল, কাঁদতে কাঁদতে দৌড়ে 
বাইরে চলে এলেন । রোহিনী মা [ তাই দেখে ] তাঁকে কোলে তুলে নিলেন এবং 
দাঁড়িয়ে দাঁড়য়ে মুখে ফ* দিতে লাগলেন। নন্দ তখন শ্যামসুন্দরের মুখে মিষ্টি 
গ্রাস তুলে 'দয়ে তাঁর কান্না থামাচ্ছেন । 
আত পাঁরচিত ছবি । 'নত্য-পাঁরিচিত কিছ বস্তু আছে, যা কখনও পুরাতন বা 
বিবর্ণ হয় না। মাতৃস্নেহ এবং শিশুর লীলা তেমনি পুরাতন । অথচ চিরনূতন। কবি 
এই সত্য উপলবাঁধ করেছেন । তাই বারবার তাঁর কাব্যে এই সব ছাব ধরা দিয়েছে। 
কৃষ্ণের বয়স বাড়লেও ছেলেমানুষা দূর হয়ান। এখনও মায়ের বুকের দুধ খান। 
যশোর বুঝিয়ে বলছেন, এবার এ অভ্যাসটা ছাড় । তোমার বম্ধূরা দেখলে হাসবে, 
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অমন সংন্দর দাঁতে পোকা হবে । কৃষের বিম্তু এসব কথা মনঃপৃত নয়। তিনি 
দুস্টমির হাসি হেসে মায়ের বুকে মুখ লুকান 1১৭৩ 
মায়ের দূধ ছেড়ে কি খাবেন কৃষ্ণ 2 কালো গোরুর দুধ ৷ গোরুর দুধ খেতে 
কষ নারাজ । তাই যশোদা তাঁকে লোভ দেখাচ্ছেন-_ 
কজরণী কো পয় পিয়হু লাল জাসৌ* তেরণ বেনি বটে । 
জৈসে" দেখি ওর ব্জ বালক, ত্যৌ* বল বৈস চটে 1৯৭৪ 
অর্থ কালো গোরুর দুধ খেলে তোমার বেণঈ বড় হবে। আর ব্রজবালকদের মতো 
গায়ে খুব জোর হবে । 
মা'র কথা বি*বাস করে ক দুধ খেতে রাজী হলেন। কিন্তু গরম দৃধ খেতে 
গিয়ে জিভ পুড়ল, তান কাঁদতে লাগলেন । তখন যশোদা সদ্নেহে সান্ত্বনা দিয়ে শাস্ত 
করলেন ছেলেকে । 
যশোদা কৃষষকে কোলে বসিয়ে মুখের দিকে চেয়ে চেযেই তৃপ্ত নন। ছেলে আপন 
মনে একা একা কেমন করে খেলা করেঃ তা তিনি আড়াল থেকে দেখে আনন্দ পেতে 
প্রয়াসী। কৃষ্ণ ছোট ছোট পা ফেলে উঠোনে নাচেন, গ্রান করেন, দহাত তুলে নাম 
“রে গোরুদের ডাকছেন, কখনো একটু একট. করে মাখন মুখে দিচ্ছেন, আবার মণিময় 
সতম্ভে নিজের ছায়া দেখে অনা কোনো বালক এসেছে ভেবে তাকে তাড়া করতে 
ছোটেন। যশোদা আড়াল থেকে এইসব দেখে পুলকিত হন ॥ 
বৈষ্ণব পদাবলী সাহত্যের সুপারিচিত চাঁদের প্রসঙ্গটি সবদাস বিস্তিতরুপেই বিবৃত 
করেছেন। কৃষ্ণ বায়না ধরেছেন চাঁদ এনে 'দতে হবে, তার সধ্গে খেলা করবেন। 
বশোদা অনেক বোঝালেন, মিঠাই-মেওয়া দিয়ে ভোলাতে চাইলেন, বললেন, তোমাকে 
নূুম্দর কনে এনে বিয়ে দেব, কিছুতেই কৃষ্ণের মন ভোলে না, কান্না থামে না। হঠাৎ 
চাঁদের 'দিকে চেয়ে নতুন বায়না । কললেন, আমার খিদে পেয়েছে চদি খাব 1১৭৫ কত 
ভালো ভালো খাবার এনে সামনে রাখলেন যশোদা । কৃষ্ণ চাঁদ ছাড়া িছুই খাবেন 
না বলে কাঁদতে লাগলেন। তখন যশোদা এক বৃদ্ধ আঁটলেন। তান জল-ভরা 
একটি পান্ন এনে রাখলেন, তাতে চন্দ্রের প্রদতবিম্ব পড়ল । সেই প্রতিবিদব দেখিয়ে 
যশোদা কৃষ্ণকে বলছেন-_ 
লৈ লৈ মোহন, চন্দা লৈ। 
কমল নৈন বাঁল জাউ* সুচিত হৈব, নঈচৈ" নৈকদ চিতৈ | 
জা কারণ তৈ" সুনিস্ত সুন্দর, কীম্থী ইত অরৈ। 
সোই সুধাকর দোঁখ কদ্ঘৈয়া ভাজন মাহ' পরৈ ॥ 
নভ তৈ* নিকট জানি রাখ্যো হৈ, জল-পুট জতন জুগে। 
লৈ অগনে কর কাট চন্দ কৌ জো ভারে সোকৈ॥ 
গগন-ম'ডল তৈ" গাঁহ আন্যো হৈ, পঞ্চী এক পণ । 
সরদাস প্রভু ইতী বাত কৌ”, কত মেরৌ লাল হঠৈ ॥*1৬ 
অথধ্চ মা বলছেন, মোহন, এবার চাঁদ নাও । তোমার আবদার দেখে একটা পাঁখকে 
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আকাশে পাঠিরে চাঁদ ধরে এনে জলে রেখে দিয়েছি । এখন তুমি ওকে নিয়ে যা ইচ্ছে 
তাই করো । 

কষ কিছুতেই চাঁদ ধরতে পারছেন না। চেষ্টা করে করে তিনি শ্রান্ত। যশোদা 
পত্রের অবস্থা দেখে বললেন-_ “তুর মুখ দেখি ডরত সাস ভারী 1৮৯৭৭ তোমার মুখ 
দেখে চাঁদ ভয়ানক ভয় পেয়েছে, তাই সে চোরেরুমতো পাতাল্লে পালিয়ে গেল । 

এ কথায় বালকের মন আত্মগোৌরবে পূর্ণ হল । কেউ তাঁকে ভয় করে না, শুধু 
চাঁদ তাঁর মুখে বীরত্বের ব্যঞ্জনা দেখেই পালিয়েছে । স:তরাং অবুঝ ছেলের মতো 
কান্না সাজে না তাঁর। সংরদাস যে শিশুর মানাসকতা সম্বন্ধে ওয়াকিবহাল ছিলেন, 
এই পদাঁটতে তার প্রমাণ পাওয়া যায়। 

কৃষ্ণ এখন বন্ধুদের সঙ্গে পথে বেড়াতে বের হন । মাথায় নানা দুস্টূমি ভরা । 
সখাদের সঙ্গে ঘরে ঘরে গিয়ে দই, নন খেয়ে ফেলেন, আবার ভাঁড়গুলি ভেঙ্গে দেন। 
গোঁপনীরা যশোদার কাছে নালিশ করতে এলে তানি চটে যান। নিজের ঘরে কত 
খাবার, কৃষ্ণ কেন যাবেন অন্যের বাড়ী চ:র করতে 2 আর অতটুকু ছেলে ক 1শকেয় 
তোলা খাবারের নাগাল পান? উল্টে তিনি গোপিনীদের তিরস্কার করেন : “হাথ 
নচাবত আবতি স্বাঁরনি, জীভ করৈ কিন থেরী 1৮৯৭৮ হাত নাচিয়ে? মুখ খিচিয়ে 
সব গোয়ালিন বরা ঝগড়া করতে এসেছে ! 

প্রথম প্রথম এমনি করেই গোয়ালিনদের ফিরিয়ে দেওয়া হত। কিন্তু বারবার 
একই আভযোগ পেয়ে যশোদা একাঁদন ক্লুদ্ধ হয়ে লাঠি নিয়ে তাড়া করে কৃষকে ধরে 
উদ্ুখলের সঙ্গে বাঁধলেন । তাঁর কোমল হাত কঠোর বম্ধনে পীড়িত হল। কৃষ্ণের 
বেদনা দেখে গোপিনীরাও বলল, ওকে ছেড়ে দাও; আর কৃষ্ণ তো কাঁদতে কাঁদতে 
হেচকি তুলছেন। তখন ঘশোদা ছেলের বাঁধন খুলে দিলেন । 

এই প্রসঞ্গঁট স:রদাস 'বিস্তৃতভাবে ব্বিত করেছেন স্বাভাবিকরপেই ভাগবত 
পুরাণের ছায়া পড়েছে । তবে, পৌরাঁণক পটভামকায় উজ্জ্বল হয়ে উঠেছে আমাদের 
আত পাঁরচিত একটি দুষ্টু ছেলে আর তার স্নেহাম্ধ জননী,” যে মা কেউ ছেলের 
দোষ বলতে এলে ক্ুদ্ধ হয় এবং কখনো কখনো ছেলেকে ধরে মারে, যেন অভিধোগ- 
কারদেরই শান্ত দিতে । 

গোচারণ কুলধর্ম। এখন কৃষ্ণের গোচারণে যাবার বয়স হয়েছে । তান নিজেও 
বাইরে যাবার জন্য উৎসুক । দাদা বলরাম এবং সখারদের সঙ্গে তিনিও গোচারণে 
যাবেন । যশোর্দা এ প্রস্তাবে বড়ই উদ্ছিগ্ন । বনের মধ্যে কতদ;রে চলে যাবেন, বিপদে 
পড়বেন, যমুনার জলে একা একা স্নান করতে গিয়ে হয়ত ডুবে যাবেন। তাছাড়া, 
সথ্গে মপ্ডা-মেঠাই বে ধে দিলেও ছেলেমানুষ নিজে নিজে কি খেতে পারবেন ? হয়ত 
সারাদিন উপবাপেই কাটবে । তিনি চান, কৃষ্ণ সর্বদা তাঁর চোখের সামনে থাকবেন । 
তাই তাঁকে 'নবৃত্ত করবার জন্য ভয় দেখান-_ 

দূরি খেলন জনি জাহ? ললা মেরে, বনমৈ' আএ হাউ ।১৭ ৯ 
স্পবাছা, আজ দূরে খেলতে যেও না, বনে আজ হাউ" এসেছে । কৃষ্ণ প্রশ্ন করলেন-- 
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মা; হাউকে কে পাঠিয়েছে? নিকটে দাঁড়িয়ে বলরাম ভাবছিলেন, যে কৃঞ্ক পাতালে 
শৈষনাগের শয্যায় থাকেন, তাঁকে ভয় দেখিয়ে কি হবে ? বলরামের ভাবনা লৌকিক 
জগৎ থেকে সূরদাসকে উত্তীর্ণ করল ভান্তুর জগতে । তান্তর জয় হল, কিন্তু লৌকিক 
জগতের সহজ সুন্দর চিন্তররট গেল হাঁরয়ে । 
একাদন বাড়ী? ফিরে কৃষ্ণ যশোদার নিকট আভযোগ করলেন-- 
মৈয়া মোহি* দাউ বহুত থিঝায়ো । 
মৌসৌ”* কহত মোলকৌ লীন্থো, ত্‌ জসুমতি কব জায়ো ! 
কহা করো হীহ ?িরসকে মারে খেলন হৌ* নাহ* জাত ॥ 
গুনি-গুীন কহত কৌন হৈ মাতা, কো হৈ তেরো* তাত। 
গোরে নন্দ, জমোদা গোর, ত্‌ কত শ্যামল গাত। 
চুটকী দৈ-দৈ গ্বাল নচাবত, হ*সত সবৈ মুস:কাত ॥ 
তু মোহ কৌ* মারণ সীথন, দাউীহ* কবহু* ন খীঝৈ। 
মোহন-মুখ রিস্‌ কীয়ে বাতৈ* জসুমতি সান-সুনি রীঝে 1১০ 
অথ, মা, দাদা [ বলরাম ] আমাকে খেপায় । বলে তোমাকে কেনা হয়েছে । যশোদা 
তোমাকে কবে জন্ম দিয়েছেন 2 কি বলব । রাগে আম খেলতে পযন্ত পার না। দাদা 
বারবার জিজ্ঞাসা করে, তোর মা কে? বাবা কে? যশোদা ও নন্দ উভয়েই 
ফরসা । তুমি তাঁদের ছেলে হলে গ্রায়ের রঙ শ্যামবর্ণ হল কেন? গোপ বালকেরা 
আমাকে ভুলিয়ে তুড়ি দিয়ে নাচায়, পরে তারাই আমাকে দেখে হাসাহাসি করে এবং 
মুচকে হাসে । তৃমি তো শুধু আমাকে মারতে পার; বলরাম দাদাকে বকাঁন 
পন্ত দাও না। 
কৃষ্ণের মুখে এইসব অভিমানের কথা শুনতে যশোদার ভালোই লাগে। কিন্তু 
কৃষ্ণ যখন দুঃখে কাঁদতে থাকেন তখন যশোদা তাঁকে বুকের উপর টেনে নেন এবং 
সান্তনা দিয়ে বলেন_- “হেশী মাতা তু পৃতি ।”১৮৯ অর্থাৎ, আম মা এবং তূমি আমার 
পূত্র। যশোদার কাছে এর চেয়ে বড় সত্য নেই। আর সেই সত্য কত সংক্ষেপে? কত 
গভীর ও সন্দর করে বলেছেন কবি । 
বাংসল্যের পাঁরবেশে নন্দ-যশোদা-কৃষ্ণ-বলরামের দিন ভালোই কেটে যাচ্ছিল। 
হঠাৎ এক রাব্লিতে নন্দ স্বন দেখলেন, হরি কোথায় হারিয়ে গেছেন ; বলরাম ও 
মোহনকে [ কৃষককে 1 কেউ কোথাও নিয়ে গেছে । ম্বগ্নের কথা ভেবে নন্দ চিন্তিত- 
উত নন্দাহ* সপনৌ ভয়, হার কহ* হিরানে। 
বলমোহন কোউ লৈ গয়ো, সনি কৈ বিলখানে ॥১৮১ 
_নন্দের স্বপ্নের কথা শুনে যশোদা মূছি'তি হয়ে পড়লেন। দুঃস্বগন কয়েক দিনের 
মধ্যেই সত্য হয়ে দেখা দিল। কংসের যজ্শালায় যেতে হবে কৃষ্ণকে, অক্কুর তাঁকে 
[নিতে এসেছেন । যে কংস কৃষককে জন্মকালেই হত্যা করতে চেয়োছিল, যার 'নষ্ঠুর হদয় 
বঙজ্জের মতো কঠোর, সেই কংসের কাছে পূত্রকে পাঠালে পাঁরণাতি কি হবে; তা ভেবে 
যশোদা মৃতপ্রায়। এদিকে রোহিণী বলছেন, কানাই-বলাই আমার প্রাণ। তাঁরা 
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মথুরা চলে গেলে কি নিয়ে বাঁচব ? শোকের আবেগে একবার তিনি মাটিতে গড়াগাঁড় 
যান, আবার উঠতে বসে চিৎকার করে কাদতে থাকেন ।*”১ নন্দ বোঝান, কংস কৃষের 
কোনো ক্ষাতি করতে পারবে না। পুতনাবধ, অঘাসুর বধ প্রভীত কাহিনী বর্ণনা করে 
কৃষ্ণের অলৌকিক ক্ষমতার পারিচয় দিয়ে যশোদাকে নিশ্চিন্ত করন্তে চাইলেন ; যশোদা 
তাতে খুব আশ্বস্ত হলেন না; অথচ শ্লীকের এম্বর্যরূপ সহজ লৌকিক শোকের 
পাঁরবেশকে লঘু করে দিল । 
শেষ পর্যন্ত কৃষককে মথুরা যেতেই হল । নন্দ সঙ্গে গেলেন । অভিপ্রায় ছিল কাজ 
তাড়াতাড় শেষ করে সঙ্গে নিয়ে ফরে আসবেন ॥ একম্তু 'ফরলেন একা । যশোদা 
(জজ্ঞাসা করলেন-_- “কহা রহ্যো মেরৌ মনমোহন 1,১৮5 আমার মনোমোহনকে কোথায় 
রেখে এলে ঃ কানাই-বলাইকে রেখে আসবার ক্ুন্য বারবার তান 'ধক্কার 'দিতে 
লাগলেন নন্দকে । 
যশোদা সবর্দা উন্মুখ হয়ে আছেন, কখন 1ফরবেন কৃষ্ণ ! ক্ষণে ক্ষণে ঘর-বাহির 
কবেন। প্রাতিবোঁশনীরা বলে, শান্ত হও, সময় হলেই ছেলে ফিবে নাসবে ৷ কিন্তু 
পক বরে তান শান্ত হবেন। যোদকে চোখ ফেরান, পদুন্লের স্মএতবিজাঁড়ত চিহ্ন 
দেখতে পান। 
জদ্যাঁপ মন সমুঝাবত লোগ । 
সূল হোত নবনীত দেখ মেরে, মোহন কে মুখ জোগ ॥১৮৫ 
যশোদা বলছেন, লোকে আমাকে প্রবোধ দেয় ; €কল্তু মাখন দেখলেই আমার হাদয় 
শূলাবিদ্ধ হয় ; কারণ মাখন কৃষ্ণের বড় প্রিয় ছিল। 
এদিকে কৃষ্ণ কংসকে বধ করে মথুরার রাজা হয়েছেন । দেবকী ও বস:দেবকে 
নিজের মাতা-পিতা হিসাবে চিনেছেন । রাজকাধে ব্যস্ত । কৃষ্ণের বপ্দাবনে আসবার 
সময় নেই । যশোদা সব কথা শুনে উন্মারনী । 
রজরাণী বলছেন-__ 
হৌ* তৌমাঈ মথুরা হীপৈজ্রেহোঃ 
দাসী হৈব বসহদেব রাই কন, দরসন দেখত রৈহো" 0৮৮৬ 
-যশোদা বিলাপ করছেন, আর তো কোনো উপায় নেই, আমি মথুরা যাব। 
সেখানে বসদেবের বাড়ীতে দাসী হব । তাহলে মোহনকে সারাক্ষণ দেখতে পাব। 
বজের রাণী দাসী হতে চান পনত্ধস্নেহের আকর্ষণে । 'তনি কৃষ্ণকে খবর 
পাঠালেন- 
কহিয়ো স্যাম সৌ* সমুঝাই। 
য়হ নাতৌ নাঁহ* মানত মোহন, মনৌ তূম্থারী ধাই ॥ 
এক বার মাঁখন কে কাজৈ* রাখে মৈ* অটকাই । 
বাকো বিলগ ন মানৌ মোহন, লাগে" মোহি বলাই ॥ 
বারাহ* বার য়হৈ লোৌ লাগা, গহৈ পথিক কে পাই”। 
“সরদাস+ য়া জননগী কৌ জিয়, রাখো বদন খাই ॥৯৮? 
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শ্যামকে বুঝিয়ে বলবে, যাঁদ অনা কোনো সম্বন্ধ মোহন স্বীকার না করতে চান, 
তবে অন্তত আমাকে যেন ধাব্রী হিসেবে স্বীকৃতি দেন। একবার মাখন চুরির জনা 
বে*ধে রেখেছিলাম, কৃষ্ণের কি এখনো সেকথা মনে রয়েছে 2 কৃষ্ণের সব অমঙ্গল আমি 
মাথা পেতে 'নাচ্ছি, তাঁর মঙ্গল হোক । সূরদাস বলছেন, একবার দেখা দিয়ে জননীর 
প্রাণরক্ষা কর। 
যশোদা কৃষ্ণকে মায়ের মতো পালন করেছেন, প্রাণ দিয়ে ভালোবেসেছেন। অথচ 
জ্ঠর-জাত সন্তান নয় বলে তাঁর মাতৃত্বেব অধিকার নেই । এই ম্মাম্তিক বেদনা প্রকাশ 
করা যায় না। নিজের ছেলে নয়। তার জন্য এত শোক কেন, বলবে সবাই । 
যশোদা সবদা ভাবছেন, তাঁকে ছাড়া কষ্ের না জানি কত অসুবিধা হচ্ছে । কারণ, 
কের অভ্যাসের সঙ্গে তিনি পাঁরচিত। তাঁর ভালোলাগার ?ঙজনিস ফি, কি তাঁর 
দরকার এবং কখন তা হাতে তুলে দিতে হবে-- এসব তো একমান্্ যশোদাই জানেন । 
আঁত িনীতভাবে দেবকীকে তিনি বলে পাঠালেন-- 
সন্দেসে। দেবকী সৌ" কাহয়ে। । 
হো" তো ধাই তিহারে সুত কা, ময়া করত হণ রহিয়ো ॥ 
জদাঁপ টেৰ তম জানাঁত" উনকী, তউ মোহ কাহ আবৈ। 
প্রাত হোত মেরে লাল লড়েতে মাখন রোটাঁ ভাবে ॥ 
তেল উবটনো অর: তাতে। জল, তাহ দেখ ভজ জাতে । 
জোই ভ্োই মাঁগত সোই সোই দেত+, ক্রম ক্লম করি বৈন্থাতে ॥ 
“সূর' পথিক পন মোহ" রোন দিন, বচয়ে রহত ওর সোচ। 
মেরো বালক লড়েতো মোহন, হেবহৈ করত স'কোচ ॥১৮৮ 
_হে পাঁথক, দেবকীকে আমাব এই কথা বলবে . আমি তোমার ছেলের ধান্লী। 
অ।মি কৃষ্ণ সম্বন্ধে যেকথা জানা"চ্ছ তাতে ক্ষ,গ্ন হযো না। স্নানের জন্য তেল, গরম 
জল ইত্যাঁদ দেখলেই কৃষ্ণ পালিষে যেতেন । তাঁর সব আবদার প.রণ করে তাঁকে 
স্নান করাতাম । তম তো ওব অভ্যাস্গঃলর সঙ্গে পারচিত, তবু একান্ত মমতা- 
বশেই তাঁর রুচ সম্বন্ধে দ*একটি কথ। জানাচ্ছি । সকালে ঘুম থেকে উঠেই আমার 
বাছার রুটি-মাখন খেতে ভালো লাগে। সরদাস বলছেন, যশোদার ভাবনা তাঁর 
চোখের মণি বুঝি সবর্দাই সত্তকোচ বোধ করছেন নত;ন জায়গায় । 
দেবকীকে পাঠানো খবর গিয়ে পৌ"ছল কৃষ্ণের কাছে। কৃষ্ণ উদ্ধণবকে পাঠালেন 
বন্দাবনে | যশোদাকে বলে পাঠালেন, বলরাম দাদাকে নিয়ে আমি শীগ্াগরই যাচ্ছি 
তোমাকে দেখতে । তুমি শুধুই আমার ধান্রী বলে নিজের পরিচয় দিয়েছ, এতে আমি 
বড় বেদনা পেয়েছি। তোমার স্তন্য পান করেছি সেকথা ভুলব কি করে? এখানে 
অনেক সহখ+ তব এখানে থাকা যায় না। কৃষ্ণ এইসব কথাই বলে পাঠালেন-_ 
উধোৌ ইতনী কাহিয়ো জাই। 
হুম আবৈ'গে দোউ ভৈয়া, মৈয়া, জনি অকুলাই ॥ 
ম্নাকো বিলগ বহু হম মান্যো, জো কাঁহ পঠয়ো ধাই। 
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রহ গুণ হম'কৌ* কহা বিসরিহৈ, বড়ে কিএ পর্ন প্যাই ॥ 
অরুত জব িল্যো নন্দ বাবাসৌ” তব কহয়ো সমুঝাই । 
তৌ* লৌ* দুখী হোন নহি পারৈঃ ধৌরী ধূমরি গাই ॥ 
জদ।প ইহা অনেক ভাত সুখ তদপি রহ্যো নাঁহ' জাই। 
“নৃরদাস* দেখো* ব্রজবাসাঁন, তব হাঁ হিয়ো সরাই ॥১-৯ 
কৃষ্ণ উদ্ধবকে এই বাতাও যশোদাকে পৌছে দিতে বললেন-__ 
নীকৈ* রাহয়ৌ জসুমৃতি মৈয়া 
আবৈ'গে দিন চার পাঁচ মৈ” হম হলধর দোউ ভৈয়া ॥ 
নোঈ, বে'তি, বষাণ, বাঁসুবী, দ্বার, আবের সবেরৈ*। 
লৈ জাঁন জাই চুরাই রাধকা, কছুক খিলোৌনা মেরে ॥ 
জা দন তৈ" হম তুমভৈ* 'বিছ:রেঃ কৌউ ন কহত কদ্বেয়া। 
উঠ ন মবেরে 'িয়ৌ কলেউ, সাঁঝ ন চাষী ঘৈয়া ॥ 
কাহয়ে কহা নন্দ বাধা সৌ+ 'িতৌ নিঠুর মন কীন্থো। 
“সুরদাস+ পহূচাই মধুপুরণ, ফোর ন সোধোৌ লীম্থো ॥১৭০ 
_মা, তুশি ভালো থেকো, জা।ম ও দাদা চার-পাঁচ 'দনের মধ্যেই যাচ্ছি । তোমাকে 
ছেড়ে আসার পর থেকে আমাকে কানাই বলে কেউ ডাকোন। সকালে কোনোদিন 
জলখাবার খাইীন । আর, াবকেলে দুধ দুইবার সময় দূধের ধারা সরাসরি আমার 
মুখে পড়ত, এখন তেমনাটি আর হয় না। মা, আমার বাঁশীটি সামলে রেখো । 
আমার দাঁড়, £বষাণ এবং ছোট লাঠাটও সাবধানে রেখো । রাধা যেন চুরি করে না 
[নিযে যায় । নন্দন বাবাকে বলো তাঁর এত কঠোর প্রাণ যে, মথুরা পৌছে 'দিয়ে আমাদের 
অর কোনো খবর নিলেন না। 
শুধু বাতা পেয়ে যশেদার বেদন র উপশম হয়না । তিনি বারবার উদ্ধবকে 
আনপোধ জানালেন, একবার যেন বৃষ এসে দেখা দিয়ে যান। দই, 1ঘ, বাঁশী প্ররীতির 
সত্গে যশোদা কৃষ্ণকে পাঠালেন বুকভরা আশীবরি । 
কৃষ্ণ তাঁর গ্রতিশ্র'ত রক্ষা করতে পারেন ন। আর আসতে পাব্নে নি বহ্দাবনে। 
শুধু আর একবার দেখা হয়োছল যশোদার সত্গে। সষ্গ্রহণ উপলক্ষে গোপ- 
গোপিনশরা এলেন কুরঃক্ষেত্রে । নন্দ যশোদাও এলেন পুত্রের সত্গে দেখা করতে । 
বহুজন বেন্টিত কৃষ্ণকে একান্তে পাবার কোনো সুযোগ ছিল না। 
যশোদার দুঃখ মাতৃহদয়ের চরস্তন বেদনার প্রতীক রূপও বলা যেতে পারে। 
সংসারের কমস্রোত একদিন মায়ের কোল থেকে সন্তানকে টেনে নিয়ে যায়, সে আর 
কখনো ফেরে এসে মায়ের শন্য হৃদয় তেমন করে পুর্ণ করতে পারে না। 
সরস প্রথম শ্রেণীর বাৎসল্য রসের পদাবলী রচনা করেছেন একথা অনস্বীকাষ"। 
সঙ্গে সঙ্গে তান যে যশোদার মাতৃহ্বদয় সার্থক উদ্মোচনে পারদাঁশতার প্রমাণ 
দিয়েছেন, তাও স্বীকার করতে হয়। হজারণপ্রসাদ ছ্িবেদী এই প্রসত্গে বলেছেন : 
“কহা জাতা হৈ কি স্‌রদাস বাল-লীলা বর্ণন করনে মে* আদ্বিতীয় হৈ" ; মৈ* কহঙ্গা, 
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সরদাস মাতৃ-হৃদয়কা চিত্র খীঁচনে মে" অপনা সানী নহন রখতে ।'১৯১ অথার্চ বলা 
যায়ঃ বাললালা বর্ণনায় সুরদাস আঁব্ৃতীয় ; আম বলি, মাতৃহদয় চিত্রণে তাঁর সমকক্ষ 
কেউ নেই । 

যশোদার স্নেহ ছিল স্বাথলেশহশীন : গা 01519৬65০01 ৪5908. 900 
10009 007 10611511795 08161001 211601101) (৬৪151158 13129, )১ 19 
015019960. 111)15 109161091 109$6 19 00115106160 (০ 0০ 77010118 ০01 0:09 
2170 9610695 10৬6.১৯২ 

সরদাস যশোদার বাৎসল্যকে অবশ্যই প্রাধানা "দয়েছেন ?কন্তু একমান্নর তাঁর 
বাৎসল্যই কাঁবর উপজীব্য নয়। নন্দঃ রোহনন, এবং বুজবাসীদ্রে কৃষের জন্য যে 
বাৎংসল্যবোধ, তার চিত্রও সরদারের রচনায় পাওয়া যায়। কৃষের এই সব'জনপ্রিয়তার 
মধ্যে তাঁর বিরাট ব্যক্তিত্বের কিছুটা আভাস পাওয়া যায়। 

পঢবেইি বলা হয়েছে, সরূদাস প্রধানত ভাগবত অনুসরণ করে কৃষণেব বাল্যললার 
কাহনীী বর্ণনা করেছেন। কোথাও কোথাও ভাগবতানূসারী কষের এম্ব রূপের 
আবিভবি বাংসল্যের অনুভূতিকে ব্যাহত করেছে সত্য, কিন্তু তা সাময়িক । স:রদাসের 
ক্নাবলীতে লৌকিক ও বাস্তবান্গ বাংসল্যের অনুভূতি প্রাধান্য লাভ করেছে, কৃষ্ণের 
এব রূপ সরে গেছে পশ্চাতে । 

এটা সম্ভব হয়েছে সরদাসের রচনার গুণে । তিনি তূচ্ছ অথচ বাস্তব ঘটনা 
দক্ষতায় সথ্গে চিত্রায়িত করে স:ষ্টি করেছেন ঘরোয়া পরিবেশ । অলৌকিক পারিমণ্ডল 
থেকে কৃষ্ণ নেমে আসেন আমাদের গৃহে । মার স্তন্যপানলোভ+, স্নানে আনচ্ছ্‌ক, 
লংকা চিবিয়ে ক্ল্দনরত বালক আমাদের সপরিচিত যে কৃষ্ণ যশোদাকে নানা 
বিচিত্র আবদারে উত্যন্ত করেন, যিনি মথুরা গিয়েও তাঁর ছোট লাঠি ও দড়িটির কথা 
ভুলতে পারেন না, সেই বালককে আমরা অসাম শান্তধর ভগবানের রূপভেদ হিসাবে 
ততটা নয়, ষতটা ঘরের ছেলে 'হসাবে গ্রহণ করতে উৎসুক । 

এইসব বাস্তবানূগ বাৎসল্যরসসিন্ত ঘটনার মধ্য দিয়ে যশোদার মাতৃহাদয় অশেষ 
নিপুণতার সধ্গে উন্মোচন করেছেন সূরদাস । সেই বৃশাটি ক সশ্দর ! যেখানে 
কুষ্ণ একা একা উঠোনে খেলা করছেন, নেচে নেচে বেড়াচ্ছেন আর আড়াল থেকে যশোদা 
তা দেখে মুণ্ধ হচ্ছেন । সামনে আসছেন না, হয়ত কৃষ্ণ তাঁকে দেখে স্কোচ বোধ করে 
আপনমনে এই খেলা বন্ধ করবেন । কৃষ্ণের আবদার মেটাতে, তাঁকে স্নান করাতে, 
খাওয়াতে কত কৌশল অবলম্বন করতে হত যশোদাকে। কখনো বলছেন সুন্দরী 
বৌ এনে দেব, আবার কখনো লোভ দেখাচ্ছেন, কৃষ্ণ ও বলরামের মধ্যে যে আগে ছূটে 
এসে খেতে বসবে সে রাজা হবে ; আনিচ্ছুক ছেলেকে দুধ খাওয়াবার জন্য বোঝাচ্ছেন, 
কালো গোর্‌র দুধ খেলে গায়ে খুব জোর হয়, আর তাহলে অন্য ছেলেরা কেউ তাঁর 
সঞ্গে লড়াইয়ে সেরে উঠবে না; চাঁদ ধরতে পারছেন না বলে কৃষ্ণ যখন কাঁদছেন তখন 
যশোদা বুঝিয়ে বললেন, কৃফকে দেখে চাঁদ ভয় প্য়েছে, তাই পালিয়ে গেছে । একথা 
শুনে কৃষের মনে আত্মগৌরবের ভাব জেগে উঠল, তিনি শান্ত হলেন। এইসব প্রসংগ 


১৭৫ 


থেকে উপলবধি করা যায়, যশোদার তথা সরদাসের শিশু-মনস্তত্ব সম্বন্ধে বাস্তব 
জ্ঞান ছিল। 

বাৎসল্যের পদগ্ীল যে সহজেই শ্রোতা বা পাঠকের মন গভীরভাবে আকৃষ্ট 
করতে পারে, তার একটি প্রধান কারণ সরদাসের ভাষার বৈশিষ্ট্য । ব্রজমণ্ডলের 
লোকম:খে প্রচলিত ভাষাকেই কাব্যরচনার জন্য সরদাস গ্রহণ করেছিলেন । ব্রজভাষাকে 
সাহত্যের আসরে প্রথম মযর্দা দিলেন 'তানিই । প্রথম, কিম্তু তাই বলে ভাব প্রকাশে 
অপটু নয়। উপমা, অলংকার এবং বাগ্‌বাহুল্যে বিডুম্বিত নয় তাঁর ভাষা । স্বচ্ছতা 
ও সাবলীলতাই এ ভাষার শান্ত । পাঠকের মন সরাসাঁর স্পর্শ করবার যোগ্যতাই এর 
অনন্যতা । 

বাংলা সাহিত্যে সরদাসের আলোচনায় অন্যতম পাথকৃৎ নালনীমোহন সান্যালের 
বন্তব্য দিয়ে এই প্রসঙ্গটি শেষ করা যেতে পারে : “এই অপত্যস্নেহের নানা বোচিন্রয 
সুরদাস এমন তন্ন তন্ন করিয়া এবং এমন মধুরভাবে দেখাইয়াছেন ষে উহা অমর 
হইয়া থাকবে । যাঁদ তন প্রীকৃ্ধের বাল্যলখলা মাত্র 'লিখিয়াই ক্ষান্ত থাকতেন, 
তাহা হইলেও তিনি একক্নন শ্রেষ্ঠ কাব বলিয়া স্বীকৃত হইতেন ।”১৯৩ 


পরমানন্নদাস 


অন্টছাপের আটজন কাঁবর মধ্যে সূরদাসের পরেই পরমানন্দ্দাসের স্থান । শ্রীএজ- 
ভূষণ শমাঁ সব্পাঁদত পরমানন্দ-সাগর গ্রন্থের পুস্তাবনায ডঃ দখঈনদয়ালু গ.্ত 
পরমানন্দদ্াস সম্পকে বলেছেন-_ “হন্দী মে" কৃষ্ণভন্তি সে সম্বন্ধিত কাব্য গ্চুর 
মান্তা মে" উপলব্ধ হে। "*'কৃফভন্ত কারযো মে" বল্লভ সম্প্রদায় কে অম্টাপ”" আঠ 
ভন্ত কাব বহুত প্রাসদ্ধ হে । বেহে' সরদাস, পরমানন্দদাস, কৃম্ভনদাস, কৃষ্ণদাস 
আঁধকারী, নন্দ্দাস, চতুভ:জদাস, ছাতস্বামী ওর গোবিন্দস্বামী। *""ইন মে ভী 
সূরদাস ওব পবমানম্দ দাস অগ্রগণ্য হৈ" । যে পরমভন্তু পরম দার্শনিক, পরম 
সংগনতজ্ঞ তথা পরম প্রাতিভাসম্পন্ন কার হৈ* 1৯৯৪ অর্থাৎ হিন্দীতে কৃফভান্ত সম্বন্ধীয় 
পদ গুচুব আছে। কৃষ্ণভন্ত কাঁবদের মধ্যে বঙ্লভ সম্প্রদায়ের অস্ট-ছাপের আটজন 
ভক্তকাব 'বশেষ প্রাসদ্ব ॥ তাঁরা হলেন সংরদাস, পরমানন্দদাস প্রভৃতি । *'*এদেব 
মধ্যে স্রদাস এবং পরমানন্দ দাস এগ্রগণ্য । এ"রা পরম ভভ্ত' পরম দাশশীনক, পরম 
সংগীতজ্ঞ এবং প্রাতিভাসদ্পন্ন কাঁব। 

ডঃ দীনদয়ালু গুষ্তের কথার প্রাতিধ্বান পাওয়া যাবে প্রামাণক বৈষ্ণব গ্রন্থ শ্রীহারি 
রায়জশীব চৌরাসী বৈষ্ণব কী বাতাঁতেও : "বৈষ্ণব তো অনেক শ্রী আচাষ জী কে 
কৃপাপান্র হৈ" পরম্তু সরদাস ওর পরমানন্দদাস য়ে দোউ সাগর ভয়ে ।১৯৯৫ অর্ধ, 
আচার্ষের ঘৃণা তো অনেক বৈষবই পেয়েছেন, কিন্তু সরদাস ও পরমানন্দ দাস 
ঘণা পেয়ে হলেন সাগর । 

অন্টছাপের অন্যান্য কবিদের মতো পরমানম্দদাসও তাঁর মাতা-পিতা, জন্মের 
তআঁরখ ও স্থান এবং কোথায় প্রথম জাঁবন কেটেছে, ইত্যার্দি সম্পকে" নীরব | তাঁর 
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রচনা থেকে কবির জীবন সম্পকে কিছুই জানা যায় না। তাই অনুমানের উপর 
নির্ভর করতে হয়। বজ্লভ সপ্প্রদ্ধায়ে একটি মত প্রচলিত আছে যে, পরমানন্দ দাস 
বঙ্লভাচার্য অপেক্ষা পনেরো বছরের ছোট ছিলেন এবং তিনি সরদাসের প্রায় 
সমবয়সী । বজ্লভাচার্যের জন্ম হয় ১৫৩৫ বিক্রমাষ্দে। সে হিসাবে পরমানম্দদাসের 
জন্ম হয় ১৫৫০ 'বিক্মাধ্দে। চৌরাসী বৈষবন কাঁ বার্তা অনুসারে কবির জন্মস্থান 
ফরুখাবাদের অন্তর্গত কনৌজে । এই গ্রন্থ থেকেই জানা যায় কবির মাতা-পিতা 
দাঁরদ্র ছিলেন । তাঁর জম্ম দনে এক বাঁণক কবির মাতাপিতাকে অনেক দ্লুবয উপঢোৌকন 
দিয়ে যান তাঁরা খুবই আনাম্দিত হন এবং তাই নবজাত পুত্রের নাম রাখলেন 
পরমানন্দ দ্াস। কাঁব বাল্যকাল থেকেই জীবন সম্পকে উদাসীন ছিলেন, বিবাহ 
করেন নি। বল্লভ-সম্প্রায়ভূন্ত হবার আগে পরমানন্দদাস কীর্তন সমাজে সংপাঁরচিত 
ছিলেন তাঁর গানের জন্য । কবির শিক্ষা সম্পরকে ও কিছু জানা যায় না। তবে চোরাসী 
বৈঞরন কা বাতাঁ থেকে এইটুকু স্পন্ট যে, বাল্যকাল থেকেই তাঁর পদ-রচনা এবং 
গান গাইবার দক্ষতা ছিল ।১৯৬ 

পরমানন্দদাসের দখক্ষা সম্পকে" একটি কাহনী প্রচলিত আছে । বলা হয়, একবার 
মকর-স্নান উপলক্ষ্যে তান প্রয়াগে আসেন । সেখানে তান স্বনাদেশ পান অড়েল 
গ্রানে গিয়ে বজ্লভাচাের সঙ্গে সাক্ষাৎ করবার । বল্লভাচাষের সঙ্গে সাক্ষাৎকারের 
পর কাঁব তাঁর অলৌকিক ক্ষমতা দেখে আঁভভ:ত হন ।১৯৭ 

প্রথম সাক্ষাতেই পরমানন্দদাস বজ্লভাচার্ধকে গুরু হসাবে বরণ করেন । সংবৎ 
১৫৭৬-এ বজ্লভাচার্য তাঁকে দশক্ষা দেন । এতাঁদন কাঁব মাথুর ইত্যার্দ মধূরভাবের পদ 
রচনা করতেন এবং গাইতেন । বল্লভাচাযের নিদে'শে তিনি কৃষ্ণের বাল্যলীলার পদ 
রচনা আরম্ভ করলেন 1৭ 

কছার্দন অড়েল থাকার পর পরমানন্দদান বল্লভাচার্ষে র সঙ্গে প্রজ আভমনথে যাত্রা 
করেন । এবং পরবতাঁকালে কাব পদ রচনা এবং মান্দরে গোবধননাথের সেবা ও 
কীর্তনগানের মধ্যে দিয়েই জীবন আতবাঁহত করেন। প্রভঃদয়াল মীতিল পরমানম্দ- 
দাসের শেষ জীবন প্রসঙ্গে এই মন্তব্য করেছেন ।১৯৯ কাঁবর মৃত্যু সময় সম্পকে'ও 
কোনো তথ্য পাওয়া যায় না। তবে এইটুকু জানা যায় যেঃ পরমানন্দর্দাসের মৃত্দ্য 

ম্ভনদাসের মৃত্যুর পরই হয়। কবি কুদভনদাসের মৃতয্যু হয় ১৬৩৯ বিক্রমাব্দে ; 

তাই অনুমান করা হয়ঃ পরমানন্দ দাসের মৃতন্য হয় সংরদাস ও কহদ্ভনদাসের মতন্যর 
পর ১৬৪০ বিক্রমাব্দের কাছাকাছি কোনো সময় 1১৪০ 

পরমানন্দাসের পদগুলি বিচার করলে দেখা যায় কাব মূলতঃ বাৎসল্যভাব, 
কান্তাভাব ও দ্রাস্যভাবে ভাবিত ॥ ডঃ দ্রীনদয়াল গুপ্ত মন্তব্য করেছেন : 

“পরমানন্দদাসকে কাব্য মে" ভগবদ- প্রেম কে ত্বাব্ধ ভাবো সে উদ:ভ্ত ভান্ত রস 
কে নাথ উচ্চ কোটি কা কার্যানম্দ ভীঁ হৈ জো জন-মন কো রস মগ্ন কর দেতা হৈ। উস 
কার্য মে" বাংসল্য, দাস্য ওর মাধূয" কী আঁৰরল প্রসন্নকারিণণ ধারা প্রবাহত ছৈ। 
উসমে" প্রেম কী বহুরুপিণী অবস্থাও কে মনোরম চিত্র অঙ্কিত হ্‌এ হৈ।”২০১৯ অর্থ 
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পরমানন্দদাসের কাব্যে ভব প্রেম উদ-ভূত 'বাচন্তর ভাব এবং ভক্তির সঙ্গে উচ্চ পযয়ের 
কাব্যানশ্দ মিলিত হয়ে জনগণের মন রসমগ্ন করে তোলে ॥ তাঁর কাব্যে বাংসল্য, দাস্য 
এবং মাধুযেরি প্রসন্নকারিণী ধারা আঁবরল প্রবাহত | প্রেমের বিচি রূপের মনোরম 
চিন্রও উদভাসিত হয়েছে তাঁর কাব্যে । 

'হন্দ্শ সাহত্যে বেশ কয়েকটি গ্রন্থ পরমানন্দ্বাসের নামে গ্রচলিত। এ সমস্ত 
গ্রদ্থের মধ্যে পরমানন্দসাগর প্রামাণক পদসংগ্রহ । প্রভদয়াল মীতল স্পম্টই বলেছেন : 
' ইন গ্রদ্থো মে* কেবল পরমানন্দসাগর হন উনক? স্বতন্ত্র এবং প্রামাণিক রচনা হৈ।”২০২ 
অন্য একজন াবশেষজ্ঞও বলেছেন যে, পরমানন্দদাসের যেসব রচনা পাওয়া 1গয়েছে 
তাদের মধ্যে পরমানস্দসাগর লবাপেক্ষা প্রমাণক ।২০৩ 

পরমানন্দ্দাসের পদগুলির প্রাণবস্তু কৃষ্ণের বজলণীলা । কাবর ভন্তপ্রদ্দয় তন্ময় হয়ে 
বচনা করেছে কৃষের বাল্য লীলা, গোঁপিনশদের আপাঁন্ত, গেপন £বরহ তথা ভ্রমর গত 
প্রভঙত। পরম'নন্দদাসের পদের মূল্যায়ন করতে ॥গয়ে অধ্যাপক বলদেব উপাধ্যায় 
যথার্থই বলেছেন : 'অগ্টছাপ মে »দাস গর পরমানন্দদাস য়ে দো হী সবে 
মানে জাতে হে কে] কি ইন দোনোঁ নেহী কিষকী স"্গ এ লীলাঠে কা গান সব সে 
৮5£ধক মামিক শব্দো মে কিয়া থা ৮৯০৪ অথাৎ, অঙ্ডছাপের কাঁবদের মধ্যে সরদান 
এবং পরমানন্দাদাস উভয়কে সবশ্রে্ঠ মনে করা হয় কারণ, এরা অপূব হাদয়গ্র।হী 
কাব কের সম্পুণ“ লীলাগান করেছেন । 

স্‌রদাসের মতো পরমানন্দদাসও বালা-প্রপীত থেকে আরম্ভ করে যোবনাবস্থ।র 
প্রণয় পযন্ত রাধাক্ষ্র প্রেমের 'বচত্র হাব একেছেন॥ শশু কৃ ও 1শশু রাধা 
পবস্পরের খেলার সঙ্গ, কৃষ্ণ রাধাকে বলেন-__ 'রাধেঃইহ নী কৌ হে খেল. ৮১০4 রাধা, 
সেই ভালো আমরা খোল । আবার, দৃই শশুর মধ্যে গুচণ্ড ঝগড়াও হয় । দুরন্ত 
[শশ.কৃষ্ণ খেলতে খেলতে রাধার গলার মালা 'ছিখড়েছেন, রাধা রু:দ্ধ হয়ে বলেন- 

তুম মেরী মোতিনি দর কো তোরা । 

রহে ঢোটা, তোসৌঁ নন্দমহর কহা করন কহী হে ক্োরা।১০এ 
_তুমি আমার মোতির হার ছড়েছ ॥ নম্দকঃমার, তোমায় কি বলব, তেমার জ্ঞ্ড় 
নেই । 

শু রাধার সঙ্গ শশুকৃষের খেলার বর্ণনা 'দয়েই কাব ক্ষান্ত হনান, বন্ধ,দেব 
সঙ্গে মশুক্ফের নানা ধরনের খেলার বর্ণনাও রয়েছে । যেমন 

গোপাল মাঈ খেলত হে" চোগান। 
জক্‌মার বালক সঙ্গ লীনে বন্দাবন মৈদান ॥১০৭ 
অথ, গোপাল বল 'নয়ে ব্রজক্‌মারদের সগ্গে বম্দাবনের মাঠে খেলছেন । 

যাঁদও পরমানম্দদ্াসের বাৎসল্য-রসাশ্রত পদগীল সর্বাপেক্ষা সমাদৃত তথা?প 
রাধা-কৃষ্ণের প্রেমলীলা-বিষয়ক বেশ কিছু উৎকৃষ্ট পদও তিনি রচনা বরেছেন। 
প্রভুদয়াল মাঁতল এই প্রসঙ্গে বলেছেন : “ষদ্যাপ পরমানম্দদাস কে কার্য কা প্রধান 
বয় শ্রীকৃষ্ণ কী বাল-লীলাও” কা গায়ন হৈ, তথাপি উনোৌনে শখগার-ভন্তি কে বিবিধ 
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অগ্গো কা ভঁ বিস্তার পূবক গায়ন কিয়া হৈ।৮”২০৮ 
কৃষ্ের মোহনর্‌ূপে রাধা মুগ্ধ: “হরি কৌ মৃুখ-কমল দেখে" লাগত নহি 
পলক |”২০৯ হাঁর-মুখ-কমল দেখে চোখের পলক পড়ছে না। ধারে ধারে রাধার 
অন্তরে অনুরাগ সণ্টাঁরত হচ্ছে । কিন্তু কষ্ণ-অনুরাগের ন্ত্রণাও আছে । পরমানম্দদাস 
পবরাগের বেদনাকে প্রকাশ করেছেন : 
জব তে" প্রাঁতি স্যাম সো কীনণী॥ 
তা দিন তে" মেরে ইন নৈনান নে"কছ নীশ্দ ন লীন ॥২১০ 
-যেদিন থেকে শ্যামের সঙ্গে গ্রেমে পড়োছ, সেদিন থেকে আমার চোখে ঘুম 
নেই । 
শুধু পূররাগ নয়, বাসকসজ্জা, আভসার, সম্ভোগ এবং মান ইত্যাদ্দর পণ 
বর্ণনাও পরমানম্দ্দাস করেছেন : এবং 'বাভন্ন খতু, 'বশেষ করে বাঁ? শরং ও বসন্ত 
পরমানন্দদাসের পদে উল্লেখযোগ্য স্থান পেয়েছে । ভাঁর রচনায় খতুচক্রের আবভবি 
গদ্বন্ধে ডঃ দীনদয়ালু গুপ্ত বলেছেন : ভারতবর্ষের খতুগুলির মধ্যে বরা, শরং 
ও বসন্ত তিনাট ধতূই সুখকর । এই তিনটি তুর উল্লাস ও উৎসাহে ভরা 
মানন্দোংসবের বর্ণনা অস্টছাপের সব কাঁবই করেছেন, কিন্তু এাঁদক দিয়েও স্‌রদাস 
ও পরমানম্দদাস প্রাতিভায় ও নৈপুণ্যে অদ্বিতীয় ।*বধরি ঝূলন-দোলা ও বর্ষা 
বিহারের রাস, শরতের 'িমলচন্দ্র এবং পুষ্প সঙ্জায় সসাঁজ্জতা স:ম্দরী রাধিকা, তাঁর 
চারপাশে সখাীরা উল্লাসে নতত্য-গীত করছেন, ?কংবা প্রকীতির 'বাবধ মনোরম প্রফুল্ল 
পারবেশে দোলোৎসবের রাঁঙন বাসন্তীরাস, এই তিনটি রাসের সখপ্রদ ছবি সরদাসের 


বচনার মতো পরমানম্দসাগরেও পাওয়া যায় ।১১ 
অণ্টছাপের অন্যান্য কাঁবরা রাধাকৃষ্ণের মিলনের ছবি আঁকতেই ভালোবাসেন । 

লন্ত স:রদাস, কূম্ভনদাস এবং পরমানন্দদাস তার ব্যাতিক্রম ।২-২ বিরহবেদনায় আজ 
[বস্মৃত রাধা কিংবা অন্য গোপিনীরা পরমানন্দদাসের পদে করুণ অথচ মোহিনী মূর্তি 
[নয়ে আমাদের নিকট উপস্থিত হন। বেদনায় অন্যমনা রাধার একটি ছবি : 

মনমনা বৈঠখীএ রহৈ॥ 

অন্তরগত ক বিথা মোহিনী কাহু সোঁ না কহৈ ॥১১৩ 
_-বাধা অনামনা হয়ে বসে আছেন। স্ন্দরী নিজের অন্তরের ব্যথা কাউকে বলতে 


পারছেন না। 
এই পদে রাধার অন্তরের অব্ন্ত যন্ত্রণার ছাঁবাট সুন্দরভাবে সংস্পন্ট হয়ে উঠেছে 


কয়েকাঁট সরল অনাড়ত্বর শব্দসমদ্টির সাহায্যে । প্রভুদয়াল মশতলও পরমানন্দদাসের 
বিরহের পদগুলিকে বিশেষ মযর্দা দিয়েছেন : “পরমানপ্দ দাসকে কাৰ্য, মে শঙ্গার 
ভীন্তকে সংযোগ গর বিয়োগ দোনো পক্ষো কা কথন হুনা হৈ, দিম্ত উনকে 'বিরহকে 
পদ অত্যন্ত উৎকৃষ্ট এবং প্রভাবোৎপাদক হৈ*।”২১৪ অথার্চ পরমানম্দদাসের কাব্যে 
শঙ্গার-ভান্তর মিলন ও বিরহ দু'দিকের কথাই বলা হয়েছে ; কিন্ত তাঁর 'বিরহের 
পদগ্লি উৎকৃষ্ট, যা পাঠকের "চিত্তে প্রভাব বিস্তার করে। বিরহ পূণ রূপে প্রকাশিত 
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হয়েছে ভ্রমরগীত বা গোপা-উদ্ধব-সংবাদে। ভ্রমরকে উপলক্ষ্য করে ব্রজাঙ্গনারা 
উদ্ভবকে নিজেদের অন্তরবেদনা জ্ঞাপন করেছেন। ডঃ দীনদয়াল: গৃপ্ত ও পরমানন্দ- 
দাসের ভ্রমরগীত-বিষয়ক পদগুলি খুবই মর্মস্পশ+ ও হাদয়গ্রাহী বলে মনে করেন ।২১৫ 

প্রমানন্দ্্দাস রাস, দোল বা ঝুলন ছাড়া অন্যান্য উৎসবের বর্ণনাও করেছেন । 
যেমন, দীপান্বিতা কিংবা গিঁরগোব্ধন-পূক্তা ইত্যাদ উৎসব সম্বম্ধেও পদ রচনা 
করেছেন । 

অন্টছাপের প্রতোক কাঁবই ব্রজভাষা ব্যববার করেছেন, কিন্ত্‌ সরদাস ও পরমানন্দ- 
দাস এই ভাষার সাহিতারঃপায়ণে অগ্রণী । তাছাড়া, পরমানন্দ্দাসের ভাষার স্জীবতা, 
চন্ত্রময়তা ও সরসতা লক্ষণীয় ।১১৬ ভাষার এই গুণের জনা কাব অল্প কয়েকটি 
কথায় গভীর কথা বলতে পেরেছেন । যেমন-- 

জা দিন তে* জ্ঞাগন খেলত দেখ্যো জসোমতি কোপতরণ। 
তব তে" গূহ সো নাতে। টুটৌ* জেসে* কাচো সতুরী ।-- 

--যোদন থেকে যশোমাঁতর পহ্ত্রকে অঙ্গনে খেলতে দেখোঁছ, সোদন থেকেই কাচের 
সুতোর মতো সংসারের বন্ধন ছন্ন হয়ে গিয়েছে । 

হম্দশ কৃষ্ণকাব্যে পরমানন্দদাস বাৎসল্যের কাব হসাবে প্রাত্ঠা লাভ করেছেন । 
অন্টছাপের কবিরা প্রতোকেই কৃষকে অবলন্বন করে বাৎসল্যের ছবি এ*কেছেন । কিন্তু 
সরদাসের পর পরমানন্দদাসই অষ্টছাপের কাঁবদের মধ্যে বাংহল্য রসের ক্ষেত্রে ঈবা- 
পেক্ষা নৈপুণ্যে পাঁরচয় 1দয়েছেন । 

সরদাসের শিশু-কৃষণ ও বাৎসলা সম্পকে আলোচনা প্রসঙ্গে 5. ১1, 400০9 
8100 01107012106 সমালোচকদয়ও পরমা নন্দদাসের বেশিম্টাকে স্বীকৃতি দিয়েছেন, 
4৯11 006 00990 01 0015 560 10৬০ ৮/111517 [91775 91) [1115 59)9০( 
(৬952158) 2170 2100105 (11959 1119 [)061205 01 ১111045 9110 ০91 17819107- 
197702,099 216 [176 11051 11001011001. ১- 

পরমানন্দদাসের পদে বাৎসল্য-রস সম্পকে" আালোচনা প্রসঙ্গে প্রভদয়াল মখতল 
তাঁর যে বন্তব্যটি রেখেছেন সেটিও প্রাণধানযোগ্য : এ্ব্রজভাষা কার্য মে সর ওর 
পরমানন্দর বাৎসল্য রসকে সবশ্রেষ্ঠ করি হৈ* ৮১৯৯ অথণ্ডি ব্রজভাষাশকাব্যে সুরদাস ও 
পরমানন্দদাস বাৎসল্য রসের সবরশ্রেষ্ঠ কাঁব। পরমানম্দদাসের বাৎসল্যের বৈশিষ্ট্য এই 
যে তান শুধু যশোদা ও নন্দের অপত্য স্নেহের ছবি এ'কেই ক্ষান্ত হনান , কৃষ্ণকে 
অবলম্বন করে দেবকন, বসুদেব* বলরাম, রোহিণ ও অনান্য গোঁপিনীদের বাংসল্যের 
কথাও বলেছেন । তাছাড়া, কৃষ্ণের জম্ম থেকেই তাঁর কৃষ্ণলীলার কাহিনী আরম্ভ 
হয়েছে । পরমানন্দদাসের বাংসল্যরসের বোঁশস্ট্য লক্ষ্য করেই ডঃ দীনদয়াল্‌ গৃপ্ত মন্তব্য 
করেছেন : “বাল চিত্রণ মে সুর কী ভশাতি পরমানন্দ স্বামী নে ভগ বাল-্বভাব, 
বাল-চেম্টা ওর বাল ক্লীঁড়াও* কা মনোবিজ্ঞানিক ঢঙ্গ সে চিন্রণ কিয়া হৈ।”২২০ অর্থাৎ 
বালকের চরির্ল-চিন্রণে সরদাসের মতো পরমানন্দদাসও বালকের স্বভাব, বালকের চেষ্টা 
এবং বালকের ক্রীড়া ইত্যাঁদূর ছাঁব মনোবৈজ্ঞাঁনক পদ্ধাতিতে বিবৃত করেছেন । 
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পরমানন্ৰ্দাসের রচমায় মাতা-পিতার হৃদয়ের অপরিসীম স্নেহের প্রকাশ পেয়েছে 
কৃষের জন্ম মুহূর্ত থেকেই । কারাগারে কৃষ্ণের জন্ম হয়েছে, দেবকণ ও বসদেব পূন্লের 
জীবন রক্ষার জন্য ব্যাকুল : 
রসুদের দেবকী মতো উপায়ো পলনা মোঁল লয়ো ।২২১ 
- দেবকীর পরামর্শে বসুদেব উপায় ঠিক করলেন। তিনি কৃষকে ঝূলনায় নিলেন । 
দূযেগিপূণ রাত্িঃ অথচ পুক্রের জীবনরক্ষায় ভীত স্নেহ-ব্যাকূল মা দেবকণীর 
অনুনয়ে চিন্তিত বসুদেব সেই ভয়াবহ রান্রে মুনা পার করে কৃষকে গোকুলে রেখে 
এলেন । পরমানন্দদাসের ভন্তহদয় কিন্তু শিশু কৃষ্ণকে দেবকী ও বসদেবের স্নেহ ক্রোড়ে 
রেখেও তাঁর এশবযমিয় রুপের কথা বিস্মৃত হতে পারেন নি ।২২২ 
অধিক বয়সে সন্তান পেয়ে নন্দেব অপরিসীম আনশ্দ-- “আজ? নম্দরায়কে* আনন্দ 
ভয়ো।” সমস্ত গোকুলও আনন্দে মগ্র, কিন্তু মা যশোদার আনন্দ অতুলনীয় । 
[তান তাঁর পূত্র কৃষের মুখের দিকে শুধু চেয়েই আছেন £ “বদন নিহারাত হৈ 
নম্দরাণী।” আবার কখনো তান কৃষ্ণকে দোলায় শুইয়ে আদর করছেন এবং দোলা 
দিচ্ছেন_ 
ঝুলো পালনে হো লালন লেহ* বলৈয়া তেরী । 
গাউ* গীত কাহ জসমাতি রাণী চুটক দৈ-দৈ রীঝেরণী ॥২২৩ 
_যশোদা কৃষ্ণকে দোলনায় দোলাচ্ছেন এবং বলছেন বাছা, তুম দোলনায় দোল ; 
আন তোমার বালাই 'ানই। আচ্ছা, আমি গান কার বলে যশোমতি রাণণ প্রসন্ন 
অন্তরে গানের সঙ্গে তাঁড় 'দিচ্ছেন। পারাচত ঘরোয়া আবহাওয়ার আমেজটি খুব 
ভালোভাবে ফুটে ওঠে পরমানম্দদাসের পদে । 
পালনা ঝুলত বাল গোপাল । 
গাদী বৈঠি ঝুলাবাত জসুমাতি আত ফুল" দেখ ত" ব্রজবাল ॥ 
কবহধক গোদ রোহিনণ লৈ কৈ বোলাত মৈ* বালহারণ লাল । 
কবহ«ক কনিয়াঁ লেতি গোপিকা ঝঝনা দৈজু খিলাত উতাল ॥২২৪ 
অর্থ গোপাল দোলনায় দুলছেন। যশোদা গতে বসে দোলাচ্ছেন, আনন্দিত চিত্তে 
ব্রজবালারা তা দেখছেন । কখনো রোহনী তাঁকে কোলে নিয়ে বলছেন-- বাছা, আমি 
তোমার বলিহারণ যাই, আবার কখনো গোপণীনীরা কোলে তুলে ঝুনঝাঁনি 'দিয়ে তাঁকে 
খেলিয়ে আনন্দ দিচ্ছেন। 
এমনি অজন্ত্র সহজ সুন্দর ছবি ছড়িয়ে আছে পরমানন্দদাসের পদাবলীতে ৷ তাঁর 
আর একটি বৈশিক্ট্য হ'ল নানা অনুষ্ঠানের মধা দিয়ে কৃষ্ণের জীবন কাহনীর বিবরণ 
দেওয়া । কৃষ্ণের জন্মের যচ্ঠা্দনে ষ্তীপজা হবে । সকাল থেকে যশোদার ব্যস্ততার 
অন্ত নেই । তিনি 
কণ্বর নুবাই জসোদা রাণ কূল দেব্যা কে পাই পরায়ো ।২২৫ 
অর্থ কৃষকে স্নান করিয়ে বশোদা কুল-দেবতাকে প্রণাম করাচ্ছেন । সমস্ত ব্রজধাম 
আনন্দে উৎফ:কল। আর ব্রজরাজ নন্দ ও মা যশোদা, “আনন্দে প্রজরাজ জসোথা 
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মানহঃ অধন ধন পায়ো ॥”২২৬ 
অথাৎ, আনান্দিত ব্রজরাজ ও যশোদাকে দেখে মনে হচ্ছে যেন নিধন ধন 
পেয়েছেন । 
এমনি নানা আনন্দ-অনৃত্ঠানের মধ্য দিয়ে শিশু কৃষ্ণ ধরে ধারে বড় হয়ে 
উঠছেন। এবার যশোদা পুত্রের জন্য-_- 
অন:প্রাসন-- দিন নন্দলাল কৌ করাত জসোদা মাঈ ।২২৭ 
_যশোদা নন্দলালের অন্নপ্রাশনের দিন ঠিক করলেন শভাদনে পুন্রের মত্গলা- 
কাক্ক্ষায় কূলদেবশীর বন্দনা করে, ব্রাহ্মণের আশীবদি ভিক্ষা করলেন। তারপর কোলে 
বাঁসয়ে পায়েস খাওয়ালেন-_ “জসূমাতি রাণদ খর খবাৰত প্রথম শুভ দিন মানী ।”২২৮ 
এর কিছ্াদন পরেই হ'ল কৃষ্ণের ক্ণচ্ছেদ অনুষ্ঠান । এমাঁন করে নবজাতককে কেন্দ্র 
করে পাঁরবারে যত অনুষ্ঠান হয় তার প্রত্যেকটি অবলম্বন করে পরমানন্দ দাস 
বাৎসল্যানূভতর ব্রমাবকাশ বর্ণনা করেছেন । 
এটিকে কৃষ্ণ ধরে ধাঁরে বড় হয়ে উঠছেন। তাঁর প্রতিটি কাজ অন্যের চোখে যত 
অর্থহীন হোক না কেন, যশোদার কাছে তা পরম আশ্চরধজনক | মাতৃহ্ৃদয়ের স্বতঃ- 
স্ফূর্ত স্নেহাধারার বৈচিত্র্য *্পায়িত হয়েছে পরমানন্দ্্দাসের রচনায় । তাই প্রাতিটি 
উৎসব-অনুষ্ঠানেই যশোদার ভ্ঁমকাটি বোশিষ্ট্যপূর্ণ। কৃষ্ণকে অবলম্বন করে প্রাতা 
অনুষ্ঠানে তাঁর স্নেহকোমল মাতৃমহুর্তি প্রত্যেবার নবীনতর ও উজ্জবলতর হয়ে 
উঠেছে । কৃষ্ণের কণণ“চ্ছেদ উৎসবের বর্ণনাতেও যশোদার স্নেহময় মাতৃরূপের অতুলন?য় 
প্রকাশ দেখা যায়। আর সেই সথ্গে রোহিণণর স্নেহ-কোমল র:পাঁটও মুগ্ধ করে 
কণক সমচণ লৈ ম্রবননি দীনী বেধ ত বার ন লাগাঁ। 
বাল রুদন জব করনাহি* লাগ্যো রোহিণশ মাত লৈ ভাগ । 
চুচকারাতি চহম্বাঁত চাপাঁত 'হিয় লেউ বলৈয়া তের । 
দেত দান নন্দরায় 'বিপ্রন কোঁ কহে পরমানন্দ টেরী ॥২১৯ 
-সোনার ছঃচ দিয়ে কান বিশধতে দেরী হ'ল না। সেই বেদনায় বালক কাঁদতে 
লাগলেন, অমনি রোহিণন তাঁকে 'নয়ে গেলেন এবং মুখে শব্দ করে আদর করে চুমা 
দিয়ে বকে চেপে ধরে বললেন, আমি তোমার সব যন্ত্রণা, সব অমল নিলাম। 
পরমানন্দাদাস বলেন, এই উপলক্ষ্যে নন্দরাজ ব্রাঙ্মণদের প্রচুর দক্ষিণা দিলেন। 
কৃষের এক বৎসর পর্ণ হ'ল । ব্রজরাজের গৃহে উৎসব । যশোদা আজ নানা কাজে 
ব্যস্ত। কখনো পুত্রকে স্নান করাচ্ছেন, কখনো সাজাচ্ছেন আবার কখনো-- “াতলক 
করাতি আচ্ছত দৈ জসূমতি সুতকাঁ লেত বলাঈ ।”২৩০ অথার্ধ বশোদা কৃঞ্চের কপালে 
(তিলক পরিয়ে তাঁর সব অমণ্গল দূর করছেন । 
পরমানম্দদাসের রচনায় শুধু যশোদার স্নেহকোমল মাতৃম্র্ত দেখতে পাই না, 
ব্রজের অন্যান্য গোপিনগদের বাৎসল্যের পরিচননও পাওয়া ঘায়॥। অন্য গোপিনীরাও 
যে কৃষের প্রাতি স্নেহাসন্ত এবং সেজন্য ষশোদার একটু ঈষরি স্ন্দর পরিচয় পাওয়া, 
ধায় এই পদটিতে : 
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রহে রী! গ্বাঁল জোবন মদমাতী। 
মেরে ছগন মগন সে লালাহ" কত লৈ উছওগ লগাবাতি ছাতণ 
খাঁজত তে" অবহা রাখে হৈ* নাহ্নী নাকী উঠতি দ্ৈ দুধকী দাঁতী 
খেলনি দৈ ঘর জাই আপনে* ডোলতি কহা ইতৌ ইতরাতী ॥ 
উঠি চলা গ্বাঁল লল লাগে রোরন তব জপদমৃতি লাঈ বহু ভাঁতী। 
পরমানন্দ রে ও দৈ অশচর ফি র আঈ নৈনান মৃসকাতী ॥২৩১ 
_যশোদা বলছেন, যৌবন মদমত্ত ব্রজবালা, কেন তম আমার ছোট বাছাকে এত 
জোরে বংকে জড়িয়ে ধরে রেখেহ 2 তিনি রাগ করে বলছেন, সবে ওর দুটো মাত্র 
দুখের দাতি উঠেছে ; ওকে খেলা করতে দাও, তুম বাড়ী যাও তো! যৌবনোচ্ছবাসে 
কেন এদক ওদিক ঘ,রে বেড়াচ্ছ 2 এই কথা শুনে ব্রজবালা উঠে যাবার উপক্রম 
করতেই কৃষ্ণ কাঁদতে আরম্ভ কত্নলেন। বাধ্য হয়ে যশোদা গোঁপনণকে অনুনয় করে 
ফারয়ে আনলেন । পবমানন্দ দাস বলেন গোপন মুখের উপর আঁচল টেনে দিলেন, 
আর তাঁর গোখে মদ হাসির আভাস দেখা দিল। পরমানন্দদাসের কাব্যে স্নেহাত্‌র 
গ্রামারমণণীর ভয় ও সংস্কার যশোদার চারন্রে পত্রস্ফ উট হয়ে উঠেছে। 
মার কাছে সন্তানের সামান্য কাজও অসামান্য । যেমন, কৃঞ্চ [নীজে [নিজে পাশ 
ফিরেছেন। যশোদার কাছে কৃষ্ণের এই কাজাঁট অসাধারণ কাতত্বেবে তাই আনন্দে 
উচ্হবাসত হয়ে শুধ: এ জন্যই উৎসব পালন করছেন. 
করবট প্রথম লঈ নন্দ নন্দন । 
তাকো মহরি মহোচ্ছর মানত ভরন 'লপায়ো চন্দন ॥২৩২ 
--নন্দ নন্দন প্রথম পাশ ফিরতে শিখেছেন । সেই আনন্দে মা যশোদা গৃহের সবব্র 
চন্দন লেপন করে মহোৎসব পালন করছেন । 
শিশু কৃষ্ণ এখন আধো-আধো কথা বলেন, দ্‌ধের দতি দেখান, যশোদা তাতেই 
মনপ্ধ : 
বারী মেরে লটকন পগু ধয়ো দূতিয়া। 
কমল নয়ন বাল জাও" বদন কী 
সোহতি হৈ" নাহ্নী নাহ্নী দুধ কীদ্ধে দাতয়াঁ। 
ইহ মের ইহ তেরা ইহ বাবা নন্দ কী ইহ কলভদ্রুকী 
ইহ তাকী জী ঝঠলাব্বৈ তেবৌ পলনা ।২৩৩ 
--মরে যাই ! আমার বুকের উপর তোমার টলমল পা দস্থাঁন রাখো । যশোদা 
বলছেন _ কমল-নয়ন তোমার সুন্দর মুখে ছোট ছোট দুটি দুধের দাঁতের শোভা দেখে 
আম আনন্দে আত্মহারা । এটা আমার, এটা তোমার, এটা বাবা নন্দের, এটা বলরাম 
দাদার আর এটা যে তোমার দোলনা দোলাবে তার । 
কৃ মাঁটতে বসে খেলতে খেলতে সারা গায়ে ধুলো মেখেছেন আর সেই ধাঁল- 
মলিন পুত্রকে কোলে তুলে নিয়েও যশোদা আভভ্‌ত হয়ে পড়েন : 
জনম-ফল মানাত জসোদা মাঈ । 
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জব নশ্দলাল ধার-ধ্সর বপু গরৈ" রহত লপটাঈ ॥ 

গোদ বৈঠি গহি চিবুক মনোহর বাত কহত তুতরাঈ। 

আত আনন্দ প্রেম পুলাকত তন মুখ চুদ্বতি ন অঘাঈ ॥২৩৪ 
-যশোদা নিজের জন্ম সার্থক মনে করেন যখন ধূি-ধৃসরিত-দেহ নিয়ে নম্দলাল 
তাঁর কোলে বসেন, গলা জড়িয়ে, চিবুক তূলে চিত্তাকর্ষক ভ্গিতে আধো আধো কথা 
বলেন । যশোদার সমস্ত শরীর আনন্দে প্রেম-পুলকিত হয়ে ওঠে এবং তাঁর [ কৃষ্ণের ] 
মুখসুম্বন করেও যেন [তান তৃপ্ত পান না। 

যশোদার মনে নানা চিন্তা । তান ভাবেন কবে তাঁর ছেলে মাটিতে পা রেখে 

চলবে, কবে তাঁকে মা বলে ডাকবে, বাড়ীব নানা কাজে সাহায্য করবে। প্রত্যেক 
মায়ের মতো যশোদারও আকাঙ্ক্ষা তাঁর পুত্র তাড়াতাঁড় বড় হয়ে উঠুক । পরমানন্দদাস 
মায়ের অন্তরের ভাবনাগুুলি তাঁর রচনায় সুন্দরভাবে প্রকাশ করেছেন : 

এক সমৈ জসূমতি অপনী সখ সৌ* বাত কহতি মহ/সকাই । 

মো দেখত কব ধৌ* মেরোৌ ললনা ভূম ধরাহ'গে পহি ॥ 

াঁর মোসো মঈয়া কব কাঁহহৈ* কর কছক ত্‌তরাই | 

আরহৈ* কবহুঃ দূধ দধি কারণ তন গোরজ লপটাই ॥ 

খঁরক দুহাবন জাত মোহি কব আনি মিলহি*গে ধাই। 

ব্রহ ধৌ দ্ধৌস হোইগৌ কবহ+ ললন দুছেগে গাই ॥ 

সৌ'পি দেহ'গন স.তাহ চরাৰন গৈয়াঁ ঘর বনরাই । 

ইছি অভিলাষ করাত জসুমতি 1জয় পরমানন্দ বাল তাই 1৯৩৫ 
যশোদার আকাঙ্ক্ষা ধীরে ধীরে পর্ণ হচ্ছে । কৃষ্ণ এখন সারা আতগনায় খেলে বেড়ান, 
যশোদাও মাঝে মাঝে পুত্রের খেলায় যোগ দিয়ে অপরিসীম আনন্দ উপভোগ 
করেন : 

মাঁনমৈ আগন নন্দকে খেলত দোউ ভৈয়া | 

গৌর স্যাম জোরী বনী বল কম্বর কেয়া ॥ 


সংঙ্গ-সধ্গ জসোমাত রোহিণী হিত জহ্কেয়া। 
চুটুকী দৈ দৈ নচারহী সত জানি নহেয়া ॥২৩৬ 
কৃষ্ণ মায়ের সঙ্গ ছাড়তে চান না। সমস্ত সময় মাকে তাঁর সঙ্গী হিসাবে চাই । 

কিন্তু যশোদা সংসারের নানা কাজে ব্যস্ত থাকেন ; কৃষ্ণ তাঁকে বিরন্ত করেন, কখনো 
আঁচল চেপে ধরেন, কখনো দধি মন্থন দণ্ড । তাই যশোদা বলছেন : 

দাধ-মাখন কৰে নন্দ-রাণী হো। 

বারে কহেয়া আরি ন কাজে ছাড়ি ন দেহ; মখানী হো ॥২৩৭ 
বাছা কানাই, জিদ করো না, মন্থনদণ্ড ছেড়ে দাও। মা যশোদা কৃষ্ণকে শান্ত 
করার জনা আরো বলছেন : 

বারী মেরে মোহন কর 'পিরায়'গে কোন চিত্ত মে" ঠানী হো। 
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হ"সমৃসিকাই জননী-তনচিতয়ো বুবসাগর কী আনানহো 1২৩৮ 
-আমার বাছা মোহন, অমন করো না। তোমার হাত ব্যথা করবে । এমন জিদ কেন 
ধরেছ? কৃষ্ণ মায়ের দিকে চেয়ে হাসেন: তাঁর সাগর-মন্থনের কথা মনে পড়ছে । 
পরমানম্দদাস একটি বাস্তব ছবি তুলে ধরেছিলেন, কিন্তু শেষ মুহ.তে” ভন্তির 
আতিশযযো কৃষ্ণের উপর দেবত্ব আরোপ করে বাস্তব সৌন্দর্যের সবটুকু রক্ষা 
করতে পারেন ?গন। পরমানন্দদাসের বচনা পরযালোচনা করলেই এ সত্যটি উপলদ্ধি 
করা যায় যে সবপ্রথম তিনি ভক্ত, তাই ভান্তব প্লাবনে তাঁর সব ছু ভেসে যায়। 
[তিনি পার্থব জগৎ ভুলে যান, কৃষককে সাধারণ মানব-শিশুর পর্যায় থেকে দেবতার 
আসনে বাঁসয়েই তিনি আনন্দে ও ভক্তিতে অভিভূত হন। কৃষ্ণ মাটি খেয়েছেন দেখে 
যশোদা সন্তানকে শিক্ষা দেবার জন্যে লাঠি হাতে এগিয়ে এলেন। ভয় দেখানোই 
গশোদার উদ্দেশা | পরগানন্দদাস কষ্ণলীলায় মুগ্ধ হয়ে কষের গুণ-গান করে বললেন, 
যশোমতীব হাতে দাঁড়-লাঠি দেখে রদ্ধা, মহাদেব 'বাস্মত হয়ে চেয়ে আছেন ।২৩৯ 
কষে মাহমান্বিত রূপ প্রতীচ্তত করার জন্যে কাব তাঁর মুখ গহ্বরে বিবরূপ দেখালেন 
যশোদাকে । “বদন উঘ্বা'র আভ্যন্তর দেখো ত্রিভুবন রুপ বৈরাটী ॥৮২৪০ 
অন্যাদকে পরমানন্দদাসের রচনার মধ্যে গ্রামীণ তৌকনের আত পারিচিত বাস্তব 
ছবিও সর্বত্র ছড়িয়ে আছে । যেমন : 
সকাল হতেই গোপ পাঁরবারে গো*দোহনের পালা »*বু হয় । স্বয়ং বজরাজ গো- 
দোহন ববেন | কৃষ্ণের ইচ্ছা হয় গো-দোহনে 'পতাব সঙ্গী হতে, এমনাঁক তান দোহন 
করতে চান । যশোদাকে গিবে তাই বলেন : 
তনক কনক কী দোহনী দৈ দৈরীমৈয়া। 
তাত দুহন সখবাঁন কহ্যো মোহ ধোৌরী গৈয়াঁ ॥২৪ 
-মা, আমাকে ছোট সোনার দুধ দুইবার পান্ন দাও। বাবা আমাকে ধবলী গোরদটি 
দুইতে শেখাবেন । যশোদা কৃষ্ণকে দুধ দুইবার পান্র দিলেন । কৃষ্ণ পিতার কাছে এসে 
উপাস্থত | পত্র দুধ দুইতে 'শখুক, এই উদ্দেশ্যে নন্দ কৃষ্ণকে গোর? দুইতে 'দিয়ে সরে 
দাড়ালেন | কৃষ্ণ অপট: হস্তে দুধ দুইতে চেষ্টা করছেন । ঠিকভাবে বসতেও 'তিনি 
জানেন না, দুধের ধারা এদক ওক ছাড়িয়ে পড়ছে, আর স্নেহমহগ্ধ পিতা দূর থেকে 
পুব্রের অপটুতা দেখে হাসছেন । 
কের নিত্যনতংন ইচ্ছা জাগে । একাঁদন সকালে তিনি যশোদাকে বললেন : 
মৈয়া গাই চরারন জৈ-হোৌ*। 
তু কহে নন্দ মহর বাবা সোঁ বডো ভয়ো নডরেৈ হৌ*॥ 
শ্রীদামা আদি সখা সব অপনে অর; দাউ সঙ্গ লৈহোৌ*। 
দহে]া ভাতকাৰরি ভরি লৈহো ভখেলাগে খৈহো ॥ 
বংসীবট কী সতল ছহিয়া খেলত আত সুখ পৈহোঁ।২৪২ 
--মা, আম গোরু চরাতে যাবো । তমি বাবাকে বলো আম বড় হয়েছি, ভয় পাবো 
না। শ্রীদাম প্রভৃতি সখা এবং দাদার [ বলরাম ] সঙ্গে যাবো । সঙ্গে পাত্র ভরে দই 
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ভাত নেব, খিদে পেলে খাব । বংশীবত্রে শীতল ছায়ায় খেলতে খুবই ভালো 
লাগবে। 
পতনের ইচ্ছার কথা শুনে যশোদা উৎফলল্প হয়ে ওঠেন। কৃ ধীরে ধারে বড হয়ে 

উঠছেন, নানা কাজের দায়িত্ব তুলে নিচ্ছেন, যশোদার কাছে এর চেয়ে বেশি আনন্দের 
[ি থাকতে পারে ; তাই আজ আনন্দিত চিত্তে তিনি গোচারণের জন্যে কৃষ্ণকে সাজাতে 
বসেছেন : 

গাই চরারন কৌ দিন জায়ো। 

ফূলী ফিরতি জসোদা অঙ্গ অঙ্গ লালম উবট নুৰায়ো | 

ভূষণ বসন বিবিধ পাহরাত কছ্জর তিলক বনাযো 1৯৯৩ 
_গৌোচারণের দিন এসেছে । যশোদা গর্বিত চিন্তে ঘুরে বেড়াচ্ছেন। পতৃত্রকে 
উবটন 'দিয়ে স্নান করাচ্ছেন। বাবধ ভূষণ পঁরিষে চোখে কাজল ও কপালে [তিলক 
[দঙ্ছেন। 

রোহিণীর সঙ্গে কৃঞ্ধের স্নেহের সম্পকণও কাঁবর রচনায় স্থান পেয়েছে । কৃষ্ণ 

গোচারণে যান, বলরাম ও অন্যান্য সখারা কৃষককে খেপান। এর বিরুদ্ধে নালিশ 
1কন্তু যশোদার কাছে নয়, কারণ কৃষ্ণ জানেন তাঁর কাছে বলরামের বরৃদ্ধে কিছ? বলে 
কোনো লাভ নেই ৷ ভাই কৃষ্ণ নালিশ করতে এসেছেন বলরামের মা রোহণীর কাছে । 
কৃষ্ণকে অবলম্বন করে রোহণশীর স্নেহের প্রকাশ কবি দক্ষতার সঙ্গে বর্ণনা কবেছেন 

দেখিরী রোহণী মইয়া! এসে হে" বল ভঈয়া। 

জমনা কে তীর মোকেশ জ্‌ জু আ বূলায়ো। 

সৃবল শ্রীদামা সাথ হসি-হশস মিলবত হাথ । 

আপ ডরপ্যো অরু হৌ হী ডরপায়ো ॥ 

জহাঁ জহাঁ বোলে" মোর, চিত্তরৈ 'তিনকী ওর । 

ভাজোরে ভাজোরে ! ভঈয়া ও হৈ দৌখ আয়ো ॥ 

আপু চঢ়ে তরু মোহি ছাঁড়ি ধরু। 

ধর-ধর ছাতন কিয়ে ঘরহ* কৌ ধায়ো ॥২৪৪ 
দেখ গো রোঁহিণী মা, বলরাম দাদা কি রকম! যমুনার তাবে ডেকে এনে 
আমাকে ভয় দেখায়। সুবল শ্রীদামের সঙ্গে হেসে হেসে য.ন্তি করে আমাকে 
খেপায়। নিজেরা ভয় পায়, আম কেও ভয় দেখায়। যোঁদকে ময়্‌র ডাকে সোদকেই 
ওদের মন যায় । “পালারে পালা ভাই, এ দেখ এলোরে" বলে নিজেরা গাছের উপর 
চড়ে যায়। আমাকে গাছের তলায় রেখে দেয় । আমি ছুটে বাড়ী এসেছি । দেখ 
আমার ব্‌ক কেমন ধূকপ;ক করছে । 

লপাঁক িয়ো উঠাই, উরসৌ রহণীলগাই। 

মেরো রী! মেরো কহি হিয়ো ভরি আযো ॥ 

“পরমানন্দ' বোল দ্বিজ বেদ মন্ত্র পাঁত পরি । 

বাঁছয়া কী পুছসেশা হাথ 'দবায়ো ॥২৪৫ 
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-রোহিণী তাঁকে কোলে তুলে বুকে জাঁড়য়ে ধরলেন । মরি মরি বাছা, তোমার 
কম্টে আমারও যে কষ্ট হচ্ছে । পরমানম্দ বলেন, তখনই রাণী ব্রাহ্মণ ডেকে বেদমন্ম পাঠ 
করালেন এবং কৃষকে বাছুরের লেজ হাতে ধরালেন। 
কৃষের সকালে সহজে ঘুম ভাঙ্গে না, বিছানা ছেড়ে তান উঠতে চান না। তাই 
যশোদাকে প্রত্যেক দন নানা প্রলোভন দৌঁখয়ে, কখনও বা আদর করে, ঘ্‌ম থেকে 
তুলতে হয় : 
উঠ গোপাল ! প্রাতকাল দেখো* মুখ ভেরো-। 
পাছে" গৃহ কাজ করো নিত্য নেম* মেরো* | ২৯৮ 
-যশোদা কষধকে আদর বরে বলছেন' গোপাল ওঠো, সকালে তোমার মুখ দেখে 
তারপর আম আমার গৃহকাজ আরম্ভ করি, এটাই আমার নিয়ম । যশোদা কৃষ্ণকে 
জাগাবার জন্য আদ্র করে আরো বলেন-- “রাঁব কী কিরণ প্রকট ভঈ উঠৌ লাল 'নসা 
গাঈী "৪৭ সূযিকরণ প্রকাশিত হচ্ছে, বাছা রাত শেষ হয়েছে । 
শুধু ঘুম থেকে তোলা নিয়ে নয়, কৃষকে নিয়ে মা'র নানা জ্বলা । খেলান 
আকর্ষণে কৃষ্ণ খেতে ভূলে ব'ন । "কাহন কহাঁ হৈ খেলত |” -দেখতো কানু কোথায় 
খেলছে 2 যশোদাকে নানা জায়গায় খংজে বেড়াতে হয় ॥ --ঢখ্টাঁত ফিরাঁত জসোদা 
মাতা,” --খাওয়াবার জন্যে ডাকাডাকি করতে হয়। 
ভোজন কোঁ বোলাতি মহতারী। 
বল-সমেত আবহ মেরে লালন । বেঠে নন্দ পরোসে" থারী ॥ 
খীর [সিরাত স্বাদ নাহ' আৰৈ বোঁগ গসা তুম লেহ; মুরারী ।১১” 
-খাওয়ার জন্যে মা ডাকছেন । বলদেবের সঙ্গে আমার মোহন এসো । নন্দ থালার 
সামনে তোমাদের অপেক্ষায় বসে আছেন । ক্ষীর ঠাণ্ডা হয়ে গেলে ভালো লাগকে 
না। তাড়াতাঁড় মুখে গ্রাস তুলে নাও, মুরারাঁ। 
কৃষ্ণ খেলা ছেড়ে আসতে চান না। তাই যশোদা বলেন, খেয়ে শরীর সংস্থ কবে 
সবল শ্রীদামের সঙ্গে খেলা করো । আবার কখনো নিজের হাতে 'তাঁন কৃষ্ণকে খাইয়ে 
দচ্ছেন : 
হর ভোজন করত বিনোদ সৌঁ। 
করি করি কৌর মুখারবিম্দ মে” দেতি জসোদা মোদ সোঁ। 
-হরি আনন্দে ভোজন করছেন। মা আনন্দে ভাত গ্রাস করে কৃষের মুখে তুলে 
দিচ্ছেন। তাছাড়া, নানা খাদ্যের প্রলোভনও তান দেখান যাতে বৃষ সহজে খেয়ে 
নেয়। “মধু মেরা পকৰান মিঠাঈ দুধ দহী ঘৃত ওদ সোঁ।”২৫০ অথাৎ মধু নেওয়া, 
মিষ্টি দুধ, দই যা তাঁর ইচ্ছা করে তাই কৃষ্ণ খেয়ে নিন। আবার কথনে। কৃষ খেতে 
আসছেন না দেখে ভয় দেখিয়ে ষশোদা তাঁর মোক্ষম অস্ত্র প্রয়োগ করে বলেন, ষে তান 
আর তাঁর মা হবেন না, বলভদ্রের মা হবেন । তখন বৃ মব খেলা ফেলে ছুটে এসে 
যশোদার গলা জড়িয়ে ধরেন, আর মা শান্তি পান : “দৌরি কে" কণ্ঠ লগে মনমোহন, 
মেরী সৌ মেরী সৌ* মেরৌ কহেয়া 1৮২৫১ 
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_ মনমোহন ছটে এসে যশোদাকে জড়িয়ে ধরলেন” আর যশোদা আমার সোনা, 
আমার সোনা, আমার কানাই, বলে আদর করতে লাগলেন । 
কষ বড় হবার সঙ্গে সঙ্গে যশোদার কৃণকে নিয়ে আরো নানা সমস্যার সম্মুখীন 

হতে হয় । কৃষ্ণ তাঁর বম্ধুদের সঙ্গে নিয়ে বন্দোবনের ঘরে ঘরে 'গিয়ে চুরি করেন। 
[িকেয় তোলা দৃধ-দই-নন নামিয়ে এনে খান, যা খেতে পারেন না তা ছাঁড়য়ে ছিটিয়ে 
ন্ট করেন। আঁতচ্ঠ হয়ে হয়ে শেষ পর্যন্ত গোঁপনীরা যশোদার কাছে নালিশ করে 
বললেন-_ “তেরে লাল মেরে মাখনু খায়ো ।”২৫২ তোমার ছেলে আমার মাখন 
খেয়েছে। কিন্তু যশোদা তাঁদের কথা ব*বাস করেন না। কৃষ্ণ কোনো অন্যায় কর.ত 
পারে, একথা তাঁর কাছে আবঘ্বাস্য । স্বভাবতই তান গোয়ালিনীর উপরই ক্ষুব্ধ হন । 

গ্বাঁলানি! তোপে" এসৌ* ক্যো কহ আয়ো। 

নেরে ঘর-ঘর বাত স্যামঘন তাহি তে* দোসু লগায়ো ॥ 

ঘব ধহ কৌ* মাখন দুধ ন ভাবৈ তেরো হে ক্যোঁ খায়ো ॥২৫৩ 
-গোয়াঁলনী, তাঁম এমন কথা ?ক করে বললে ? ঘনশ্যাম সবার ঘরে যায় তাই 
তোমরা দোষ দিচ্ছ । অথচ, ও বাড়ীর মাখন, দুধই খায় না তোমার দই কেন খাবে ? 
কৃষ্ণের উপর দোষারোপ করায় যশোদা এত ক্রুদ্ধ হয়েছেন যে তান নন্দরাজের গো- 
সম্পদের অহংকার প্রকাশ করে বলেছেন, কৃষ্ণ তাঁদের দুধ দই যা খেয়েছেন, তা সব 
তান 'ফাঁরয়ে দেবেন : 

গোরস কহা 'দখাবান আঈ । 

ইতনৌ লৈ খায়ো নম্দজ;কে ঢোটা বদাঁল লেোহি মেরী মাঈ ॥২৫৪ 
যশোদা সাধারণ গ্রাম্য মেয়েদের মত পুত্রের হয়ে প্রতিবেশিনদের সঙ্গে কোমর 
বে*ধে ঝগড়া করছেন । এবং সব বাগাঁবতণ্ডার মধ্য দিয়ে তাঁর মাতৃহ্দয়ের বাস্তবোচিত 
প্রকাশ ঘটেছে । কবি দেখাচ্ছেন যশোদা স্নেহাম্ধ, ছেলের কোন দোষ থাকতে পারে 
এটা তাঁর ীবশ্বাসের অতীত । মাত.-হৃদয়ের এই সব চিন্রের সাহায্যে কাব লৌকিক ও 
অলৌকিক বাংসল্যের মধ্যে মেলবম্ধন ঘঁটয়েছেন। যশোদা গোয়ালিনীদের আবার 
বলছেন : 

ইতনক--সৌ" গোপাল কহা কার জানে দাধ কী চোরাী। 

কাছে কৌ* আবাঁত হাথ নচাবত জীভ ন করছ থোরী ॥২৫৫ 
আরে, আমার ছোট্র গোপাল দই চার করতে জানেই না । হাত নাচিয়ে ঝগড়া করতে 
তোমাদের 'জিভে আটকায় না? 

ছেলে ধীরে ধাঁরে বড় হবার সঙ্গে সঙ্গে মা'র মনে গোপন আকাত্কষা জাগে একটি 

মনের মতো বৌ ঘরে আনবার । কৃষ্ণ একদিন আবদার করে মাকে বললেন,-- মা, 
আমার এমন বৌ চাই যে তাঁকে কোলে বসিয়ে আদর করবে, নানা রকন মিষ্টি রাল্না 
করে আদর করে নিজের হাতে খাওয়াবে । শুনে যশোদা বললেন-_ “ওহো মেরে লাল। 
কহোৌ* বাবা সো তেরা কহে করাবে 0৮২৫৬ -- আহা বাছা, তোমার বাবাকে বলবো 
কোথাও বিয়ে ঠিক করতে। 
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এরপরই বষভানুর কন্যার সত্গে কৃ্চের বিবাহের দিন নিধারিত হচ্ছে । এবং 
“আজ? লাল কী হোত সগাই ।”--আজ আমার বাছার বিয়ে, তাই মা যশোদা আনন্দে 
ও অহংকারে ঘুরে বেড়াচ্ছেন-- “ফুল ফিরাঁতি জসোদা রানী ।”২৫৭ যশোদা রাণণ 
গর্বে চাঁরাঁদকে ঘুরে বেড়াচ্ছেন । পত্রের বিয়ে, নন্দগৃহে উৎসব, নানা বাদ্য বাজছে, 
সবাই আনন্দে মত্ত, যশোদা কর্মবাস্ত হয়েও আনন্দে বিভোব। 
এমান করেই শৈশব কৈশোরের দিনগুঁল মাত:স্নেহচ্ছায়ায় কেটে ষায়। এর পর 
কৃষকে মথুরায় যেতে হ'ল । কৃষ্হঈন-বন্দাবনে নেমে এলো চিরম্তন অন্ধকার | রাধা 
ও ব্রজের অন্যান্য গোপিনীরা অসহনীয় বরহ যন্রণা ভোগ করছেন। বয়স্কা 
গোপিনীরা কুষণহীন বন্দাবনে পাত্রের বিচ্ছেদ বেদনা অনুভব করেন। বেদনাতুর 
এক বহদ্ধা বলছেন : 
গোপাল-ীবনু কৈসে" কে” ভুক্ত রহিবো 
ধূসর-ধ্যার উঠাই গোদ লৈ লাল বৰন সো কাহবৌ* 1২৮ 
_-গোপাল ছাড়া ব্রজে ভাবে থাকব, ধাল ধূসরিত দেহ কোলে ত,লে বাছা" বলে 
কাকে ডাকব ! 
পুত্রের বিচ্ছেদে মা বেদনা পাবেন এটা স্বাভাবিক । কিন্তু কবির বৈশিগ্ট্য এই 
যে, বৃশ্দাবনের স্নেহাসন্ত অন্য নারীরাও কৃষ্ণের জন্যে ব্যাকুল । ডঃ দীনদ্য়াল গুপ্ত 
এই প্রসত্গে বলেছেন : "শঙ্গার-রাতি কী বিয়োগ-্দশা কে চিন্রণ কে সাথ পরমানন্দদাস 
নে কুছ পদ বাৎসল্য-বিয়োগ পর ভী দিখে হৈ। ইন পদে মে" যশোদা তথা মাতৃ- 
হৃদয়া, রাৎসল্য ভার ধারণ অন্য হজাঙ্গনাও* ক বিএহ বেদনা কে চিত্র ভশী আঁওকত 
গকয়ে গয়ে হৈ।”২৫৯ অর, শঙ্গার-রাতর 'বিরহদশ।র বর্ণনা কাব যেমন দিষেছেন, 
তেমান বাৎসল্যরসাশ্রত কিছু 'বরহের পদও তিনি রচনা করেছেন। এসব পদে 
যশোদার পত্রের জন্য যে বেদনা অনুরূপ বেদনার ব্যাকুলতা অন্যান্য ব্রজরম ণাঁদের 
অন্তরে মূর্ত হয়ে উঠেছে । দীর্ঘদন হয়ে গেছে কৃষ্ণ মথুরা চলে গেছেন । বাৎসল্য- 
ণবরহে অধীর একজন গোপন যশোদাকে এসে প্রশ্ন করছেন - 
জসোদা ! মধুবন তে" আজু-- কালি তেরে হ্‌ কোউ আয়ো 2 
বহুত দ্ধোস 'বাঁদত গএ স'দেসৌ* ন পায়ো । 
কৈসৈ তাহ নীন্দ পরৈ কৈসৈ গৃহ ভাবৈ । 
জাকী 'নাঁধ ছুটি জাই ধাঁরজ কৈসৈ আবে ॥ 
গোঁপানি কে বচন সুনত 'বিলখাঁত নন্দরাণী । 
পরমানন্দ প্রীত জান নয়ন ভরবে পানী ॥২৬০ 
অথধি, যশোদা, মথুরা থেকে আজ-কালের মধ্যে কেউ এলো £ কতদিন হয়ে গেল, 
কৃষ্ণের কোনো সংবাদ পাচ্ছি না। কেমন করে যে তোমার ঘুম হচ্ছে, কেমন করে যে 
তূমি ঘরে আছ! যার অন্তরের নিধি চলে যায়, সে যে কি করে ধৈর্য ধরে থাকে! 
গোপিনীর কথা শুনে নন্দরাণীর দুচোখ থেকে উচ্ছ্বসিত অশ্রুধারা পড়তে লাগল । 
তব যশোদার যন্ত্রণা হৃদয়বিদারক ॥। অন্য বয়ম্কা-গোপিনীদের সঙ্গে তাঁর 
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বেদনার তুলনা চলে না। তানি দিনরাত শুধু পথ চেয়ে আছেন কবে তাঁর পান্ত 
তাঁর কোলে ফিরে আসবে । কৃষ্ণের নাম উচ্চারিত হলেই তাঁর চোখ জলে পর্ণ 
হয়ে যায়। 
প্রাত জসোদা পন্থ 'নহারতি ?নিরখাঁত সশাঝ-সকারে ॥, 
জো কোউ কাহ্ছ-কাঙ্ন কাঁহ টেরত অশীখয়নি বহত পনারে ॥২১১ 
উদ্ধব বন্দাবন এসেছেন কৃষ্ণের সংবাদ দিতে । কাজ শেষ হতেই তিনি ফিরে 
লেছেন মথুবায় । গোঁপনীরা তাঁদের বেদনার কথা কখনো প্রচ্ছন্নভাবে, কখনো 
শ্লেষাত্মকভাবে, আবার কখনো বা চোখের জলের মধ্য দিয়ে কৃষ্ণের কাছে বলে পাঠাচ্ছেন। 
“কন্ত্‌ যশোদার কণ্ঠে শ্লেষ নেই, কোধ নেই, তার হাদয় যন্ত্ণাক্িষ্ট, চোখ অশ্রুপ্ণ 
?কানো অভিযোগ না করে তিনি পত্রের জন্যে আন্তরিক আশাবাদ পাঠাচ্ছেন। 
কাহযো জসোদা কী আসীস। 
জ্হী রহহু তহা! লাড লডহ; মেরে জাঁরহু কোট বরীস ॥২৬২ 
_উদ্ধব, কৃষ্ককে যশোদার আশনীবাদের কথা বলো । আমার আদরের বাছা যেখানেই 
থাক সেখানেই সে কোটি বষ আয়ু লাভ করুক । 
কাঁব নন্দের পত্র বিচ্ছেদের যন্ত্রণাময় অন্তরও তলে ধরতে ভোলেন নি। উদ্ধবের 
হাতে পযন্রকে তান! কি পাঠাবেন 2 স্নেহের পান্ঃ হৃদয়ের শ্রেষ্ঠ ধন তাঁকে দেওয়ার 
[ক শেষ আছে? তিনি উদ্ধবের হাত দয়ে দুধ দুইবার পানর ভবে কৃষ্ণেরে সবচেষে 
আদরের ধবলী গোরুর দুধে তেরী 1ঘ পাঠালেন 1১৮৩ 
উদ্ধব ঘখন মথুরা ফিরে চলেছেন তখন নন্দ আর চোখের জল রোধ করতে 
পাবলেন না. 
কহত নন্দ উধো কে আগৈ নেন নীর ভার আবত। 
নন্দ-ভাগ হম ব্রজ কে বাসা কৃষ্ণ-বিনা দুখ পারত ॥১ ৬৬ 
_অশ্রুসজল চোখে নন্দ উদ্ধকে বললেন -_ আমরা ব্রজবাসীরা মন্দভাগ্য, কৃষ্ণ বিনা 
দ:৫থ পাচ্ছি। 
সাঁতা কৃষ্ণ বনা যশোদা ও নন্দের কাছে সমস্ত হজপুবসই অন্ধকার । নন্দ 
উদ্ধবের সঙ্গে কৃষ্ণের কাছে যে খবর পাঠিয়েছেন, তা থেকেই হন্দ-্যশোদার অন্তরের 
তশর বেদনা সংস্পন্ট : 
নন্দ নিহোরো* বহুত কিয়ো। 
সনহ ভ্রবন দে স্যাম-মনোহর্‌! মুখ স'দেল দিয়ো । 
এক বার মুখ-কমল 'দিখাপ্হু হিত কার গোকুল আবহ । 
জননী-তাত কো নাতো" মানোঁ সো কাহে িসরাবহু ॥২৬৫ 
অর্থ শ্যামসুন্দর মন ?দয়ে শোনো? নম্দ অনেক অনুনয় করে আমাকে দিয়ে খবর 
পাঠিয়েছেন । একবার অন্তত তোমার মুখ-কমল গোকুলে এসে দেখিয়ে ফাও। 
যাঁদের জনক জননীর মতোই মনে কর; তাঁদের কি করে ভূলে গেলে। 
লজ গোঁপিনীদের বিরহের সত্ঘে যেন রাধার বিরহবেদনার তুলনা চলে না, 
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তেমনি বন্দাবনের অন্যান্য বয়স্ক ও বয়স্কা গোপ-গোপিনীদের দ্‌ঃখের সঙ্গে নন্দ- 
যশোদার যন্তণার তূলনাও বাতুলতা। পরমানন্দ অসামান্য কৃতিত্বের সঙ্গে নন্দ 
যশোদার স্নেহাতুর আর্ত হৃদয়ের হাহাকার মূর্ত করেছেন । 

তবে সযগ্রহণ উপলক্ষে কূরুক্ষেত্রে বৃন্দাবনের গোপ-গোপিনীর সঙ্গে নম্দ- 
যশোদাও কৃ্চের সঙ্গে মিলিত হয়েছেন । সরদাসের মতো পরমানন্দদাসও এই 
নঙ্গট উল্লেখ করে বলেছেন : 

নন্দ-জসোদা উঁঠ-উঠি ভেটত আপনে" ললনু ।২৬৬ 

-নন্দ-যশোদা উঠে নজের পুত্রের সঙ্গে দেখা করলেন । 

সমস্ত 'ছন্দী বৈষ্ব সাহত্যে সরদাসের পর পরমানন্দদাসই কৃষ্ণের জন্ম থেকে 
মথুরায় রাজা হওয়া পযন্ত, কষের জাঁবনখণ্ডের মধ্যে বাৎসল্যের রুমবিবর্তনটি তুলে 
ধরেছেন। 

পারমানন্দদাসের পদাবলী পাঠকের বারবারই সরদাসের রচনার সঙ্গে তাঁর 
সাদশোর কথা মনে পড়বে । এই সাদশ্যের কারণ সহজেই অনুমেয় | দুই পদকতরিই 
বাাবারচনার উৎস ছিল ভাগবত । কিন্তু ভাগবতের বিভিন্ন প্রসঙ্গ বিবত করতেও তাঁরা 
একই ধারা অবলম্বন করেছেন । দ.ই কবর মধ্যে মূল পার্থক্য হ'ল এই যে, সরদাসের 
বগনা কাবা-সুবমায় াধকতল সম-দ্ধ, পরমানন্দদাসের পদাবলণতে ভীন্তুরসের প্রাধান্য । 


নম্দদাস 


বচনার উৎকর্ষের £দক থেকে বিচাব লরলে* অন্টছাপের কাবদের মধ্যে সংরদাসের 
পরেই নন্দদাসের স্থান । প্রভুদয়াল মশতলও এই কথা বলেছেন : অন্টছাপকে 
করিয়ৌ মে সরদাসকে উপরান্ত নন্দদাস কী হী বিশেষ প্রাসদ্ধি হৈ।”২৬৭ রাম- 
লুমার বমও এই কথারই প্রতিধ্বান করেছেন ।১৬৮ নন্দদাসের রচনা থেকে তাঁর 
জবন-ঝাস্ত [ছুই পাওয়া যায় না। ভন্তমাল গ্রন্থ থেকে জানা যায় যে, 
তান রায়পুর গ্রানে থাকতেন । দো সো" বারন বৈষুবনকী ব্বাতাঁ” গ্রন্থে তাঁকে 
সূর্বদেশের লোক বলা হয়েছে ॥ “অন্টসখান কা বাতঠর একটি হণ্তলিখিত পঠথতে 
নন্দদাসকে রামপুরের লোক বলা হয়েছে । এই রামপুর কোথায় বলা কঠিন। এই 
প্রসঙ্গে পহন্দী সাহত্য কা বৃহৎ হাতহাসে' বলা হয়েছে: “ইনকে আধার পর 
কেরল ইতনা কা জা সকতা হৈ কি নন্দদাস গোকুল, মথুরা সে পূব কণ 
ওর স্থত রামপুর গ্রামকে রহনেবালে থে । রামপুরস্থান কণ ঠীক ঠীক স্থিতি 
কা পতা নহী"* লগ সকা হৈ।”১৬৯ অর্থাৎ উপরোক্ত গ্রন্থগূলির উপর নিভ'র করে 
কেবল এটুকু বলা যায় যে, নন্দদাস গোকহল এবং মথুরা থেকে পব্শ্কে অবাস্থত 
বামপুর গ্রামে থাকতেন। রামপুর ঠিক কোথায় অবস্থিত তা জানা যায় না। 
ভক্তমাল গ্রন্থে তাঁকে উচ্চকুলের ত্রাঙ্মণ বলা হয়েছে। বাতা গ্রন্থেও তাঁকে 
রাঙ্গণ বলা হয়েছে, কিন্তু এ দুই গ্রদ্থেই তাঁর মা-বাবার কোনো পারিচয় পাওয়া 
যায় না। “দো সৌ* বারন বৈষুণবন বাতা” গ্রন্থে নম্দাসকে রামচিত মানসের রচয়িতা 
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তুলসাঁদাসের ভ্রাতা বলা হয়েছে । তবে নন্দ্দাস তুলসীদাসের সহোদর ভাই ছিলেন, 
কি জ্বাতি ভাই ছিলেন, সে সম্পকে কোনো স্পণ্ট উল্লেখ নেই । অস্টপখান কী বাত 
গ্রন্থে বলা হয়েছে, 'বিঠ'লনাথের শরণাপন্ন হবার পর তিনি নন্দদাসকে কিছ-দন সূর- 
দাসের সংসর্গে রাখেন । ককিরৌলশর বৈষবদের মধো কিংবদন্তি আছে, সরদাস 
এই সময় সাহত্য-লহরী গ্রম্থাট রচনা করেন নন্দদাসের মনে একাগ্রতা আনার 
জন্যে এবং তাঁর বিদ্যার অহাঁমকা চ্ণ করার জন্য । ডঃ দীনদয়াল গ্যপ্ত প্রমাণ 
করেছেন যে, সরদাসের সাহিত্য-লহরী ১৬১৭ বিকর্মে লিখিত হয় 1২৭০ এ থেকেই 
অনুমান করা যায়, নন্দ্দাস [বঠংলনাথের শরণাপন্ন হন আননমানক ১৬১৬ 
ধবররমের কাছাকাঁছ কোনো সময় ॥। £কুংবদদান্ত আছে, নন্দদাস এরপর সাংসারিক 
জীবনে ফিরে যান। গোস্বামন বলনাথ গোকলে স্থায়ী বসবাসের পর আনুমানিক 
১৬২৪ বিক্ুমের কাছাকাছি সময়ে নন্দদাস আবার গোস্বামী বিঠলনাথের শরণাপন্ন 
হন এবং এরপর কখনো গোবধ্ন ছেড়ে কোথাও যানান। “দো সৌ* বারন 
বৈষন কী বার্তা'তে বলা হয়েছে, যখন নম্দদাস গোস্বামী বিঠলনাথের শিষ্য 
হন তার অব্যবাহত পৃবেও তাঁর লৌকিক জীবনের প্রাতি প্রচণ্ড আকর্ষণ ছিল। 
তিনি সে সময় তূলসাদাসের সঙ্গে কাশীতে থাকতেনা তখন তান বিবাহিত ছিলেন 
না তার কোনো প্রমাণ পাওয়া যায় না। অন.মান করা হয় যে, বিবাহের 
িছীদন পর বৈষ্ণব ধর্মে দীক্ষা নেন এবং রামানন্দ সপ্প্রদায়ভন্ত হয়ে কাশীতে বসবাস 
আরম্ভ করেন। এ সময় 'তাঁন সংসার-বিরাগী হয়ে তুলস্লীদাসের সঙ্গে থাকতেন । 
নন্দ্দাসের বয়স তখন পণচশ বা ছা“্বশ বছর ছিল বলে অনুমান করা হয়। ১৬১৬ 
ধবক্রমাধ্দে বিঠঠলনাথের শরণাপন্ন হয়ে।ছলেন নন্দনাদ । আগে-পরে যেসব সাল 
তাঁরখের উল্লেখ আছে নানা প্রসঙ্গে তা থেকে মনে হয়ঃ তাঁর জণ্ম ১৫৯০ বিক্মে । কিন্তু 
সব কিছুই আনুমানিক ।২৭১ ডঃ দেবেন্দ্রনাথ শমী মন্তব্য করেছেন : “নন্দদাসকে 
জন্ম ওর মতত্যুকে সময়কে সম্বদ্ধ মে" নিশ্চিত রূপ সে কৃছ বহনা অসম্থব হৈ ।”৯?২ 
অর্থাৎ নন্দদাসের জণ্ম ও মত্যার সময় সদ্বন্ধে নিশ্চিতরপে কিছুই বলা যায় না। 
তবে দো সৌ" বৈষব কী বাততে আছে নন্দদাসের মত বীরবল ও গোস্বামী বিঠ'ল- 
নাথের জীবিতকালেই বীরবলের মৃত্যু হয় ১৬৪২ 'বক্রনে । নন্দ্দাস-এর আগেই মারা 
যান। এীতহাসিকেরা বলেন, আকবর তাঁর উদার মতবাদ দীন-ইলাহণ প্রচারের প্‌বে 
বীরবলের সথ্গে প্রায়ই হিন্দুদের দেবমন্দিরে যেতেন এবং সাধক ও ভন্তদের সঙ্গে 
মিলিত হয়ে তাঁদের উপদেশ শুনতেন । খুব সম্ভব আকবর বীরবলের সঙ্গে গোবধনেও 
আসতেন ॥ এবং নন্দদাসের পদ দ্বারাও 'বশেষভাবে প্রভাবান্বিত হন। এতিহ্বাসিকেরা 
১৬৩৯ বিক্রমের দু” তিন বৎসর প্‌বেই আকবরের এই মানসিক অবস্থার নিদেশি 
দিয়েছেন ॥ এসব থেকে অনুমান করা যেতে পারে, ১৬৩৯ বিক্লমের কাছাকাছি সময়ে 
নন্দ্ধাস মারা যান 1২৭৩ 

কাঁধ প্রাথমিক শিক্ষা সম্পর্কেও কিছুই জানা যায় না। তবে তাঁর রচনা পাঠ 
করে স্পন্টই বোঝা যায়, তাঁর পাশ্ডিত্য কত গভীর ছিল। ব্রজভাষায় নন্দর্দাসের 
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বিশেষ আঁধকার ছিল তারও প্রমাণ পাওয়া যায়। তাছাড়া সংস্কৃত ভাষা ও সাহিত্যে 
তাঁর প্রগাঢ় পাশ্ডিত্য ছিল, তা না হলে ভাগবতের দশম স্কম্দের এমন অপূর্ব ভাবানএবাদ 
করা সম্ভব হতো না। 
নন্দদাসের নামা্কিত প্রায় *৮ট গ্রন্থ পাওয়া যায়। তবে, প্রমাণ ও তথ্যাির 
অভাবে সমস্ত গ্রম্থগ্চাল নন্দদাসের রচিত কিনা তা নিশ্চিত বরে বলা চলে না। 
বিষয়বস্তু ও ভাষার বোঁশঞ্ট্য পরাক্ষা করে চৌদ্দাটর লেখক ষে নন্দদাস, এমন 'সিধ্ধান্ত 
করা হয়েছে । এই চৌদ্দটি গ্রন্থের মধ্যে স্বপেক্ষা উল্লেখযোগ্য দুটি গ্রশ্থ হ'ল : রাস- 
পণ্টাধ্যায়” এবং ণসদ্ধান্তপণধাযয়ন” । 
সরদাসের মতো নন্দরাসের পদ্াবল+ও ভীঁন্তরস-সম্ধ ; কিন্তু নন্দদাসের রচনায় 
কাব্যগুণের ওম্জবল্য হয়তো আঁধকতর আকৃণ্ট করে। দেবেন্দ্রনাথ শর্মা নন্দদাসের রচনা 
আলোচনা করতে গিয়ে বলেছেন : "ইন রচনাও' কো দেখনে সেয়হ স্পন্ট হৈ 'কি 
সরদাস কণ ভাঁতি নন্দদাস কে লিয়ে কাঁরতা বেবরল ভক্তি কা সাধন হী নহ** থশ; ব্রহ 
স্বয়ং সাধ্য ভী থী-- অর্থাৎ শুদ্ধ কবিতাকে উদ্দেশ্য সে ভা উনহোনে কাঁরতা কী ছে, 
জিসমে* ভান্ত কা কোঈ স্পশ নহি হে।৯৭১ অথ, এ'র রচনা দেখলে স্পস্ট বোঝা 
যায়, সরদাসের মতো কাঁবতা কেবলমাত্র ভভ্তিসাধনার পথ নয়, এগুলি স্বয়ংসম্পূর্ণ 
অথণৎ শুদ্ধ কাবতা হিসাবেও সার্থক, তাতে ভন্তির কোনো স্পশ নেই। 
সমালোচক হয়তো বোঝাতে চাইছেন যে, ভান্ত-নরপেক্ষ মানদণ্ডেও নন্দদাস কাব 
হিসাবে প্রতিষ্ঠা লাভের অধিকারী । 
এসব গ্রন্থ ছাড়া নন্দদাসেব অ-গ্রঃন্থত পদ।বলাী তার তনাতম শ্রেষ্ঠ সপ্ট ; অবশ্য 
সব পদগযীলই প্রথম শ্রেণীর নয় । তবে, স।ধারণত এইসব পদ নিঃসন্দেহে কাব্য স'যমা- 
মাণ্ডত হয়ে একট সেনন্দঘ সংষ্টি করেছে । 
ক।বর এত্গলচরণের পদগঠলতে তাঁর ভ হদয়ের প্রকাশ : 
বেদ রটও৩, ব্রহ্ধ রটত, সম্ভু রঢত, সেস রঢত, 
নারদ-সুঞ-ব্যাস রত পারত নাহ" পার রী ॥ ৭? 
__তাঁপ গনণগান বেদ রটনা করছেন, ব্রদ্ধা রটনা করছেন, শিব রটনা করছেন, শেষনাগ 
রটনা করছেন । নারদের মুখ থেকে শুনে ব্যাঙ্দের রুনা বরেও এর শেষ করতে 
পারছেন না। , 
নন্দদাসের ভন্তহবদয়ের পরিচয় শুধন মঙ্গলাচরণ পদেই নয়, তর গ:র.জ্তবগহলির 
মধ্যেও উপলাঁব্ধ করা যায় ।২৭১ 
নন্দ্দাস হন:মানেরও জয়গান রচনা করেছেন । সতরাংঅনুমান করা হয়, নন্দদাস 
রামচারত-মানস রচয়িতা তুলসীদাসের ভ্রাতা । কাঁব দীর্ঘদিন তাঁর কাছে ছিলেন। 
ফলে, গোস্বামন বিঠংলনাথের শিব্যত্ব গ্রহণ করার পরও তুলসদাসের প্রভাধ পপ্পর্ণ 
কাটিয়ে উঠতে পারেন নি। আর তাই কৃষ্ণভন্ত কাব; যাঁর কাঝ/প্রেরণা ভাগবত, তিনি 
হনুমানের জয়গান করেছেন : 
[সন্ধু পার পহঃচ্যো পৰনপত দূত শ্রীরঘুনাথ কো। 


১৯৯৩ 
বা, 1হ, বৈ, ১৩ 


ছট্যো জানো ধনখ তে" সর পরম সুভট হাথ কো ॥২৭? 
_ জ্রীব্ঘ,নাথের দূত হযে পবননন্দন সিম্ধ্‌ পার হয়ে পৌশ্ছালেন [ লৎকায় 7» যেন পরম 
শ্রেষ্ঠ হস্তের ধনকের বাণ ছংটে এলো । 
বল্লভ সম্প্রদায়ের কোনো কাবিই এ ধবনের পদ রচনা করেন নি। ব্রজরত্বদাস কাঁবর 
এই বৈশিষ্ট্য আলোচনা করে বলেছেন " “এঁসা জ্ঞাত হোতা ছৈ কি'অপনে ভাই গোস্বামখ 
তুলসশদাসজীকে প্রভাব কে কারণ হাঁ ইন্‌হোনে এসা বিয়া হৈক্যোকি অল্টছ্াপকে অন্য 
কবিয়ো নে এসে পদ নহী* বনাএ হৈ* 1৮২৭৮ 
নন্দদাস মূলত মধুররসের কবি। তরি সমস্ত কাবাধারা আলোচনা করলে এাঁট 
সহজেই সংস্পন্ট হয় । তাছাড়া* কবির রচনার মধ্যে মিলনাত্মক পদগলিই প্রাধানা 
পেয়েছে । তবে, অন্যান্য 'ব্ষয়ক পদও 1ঙাঁন রচনা কবেছেন । সোঁদক থেকে নন্দদাসের 
পদে বৈচিন্রের অভাব নেই । 
যেমন কৃষ্ণের গুণগান শুনেই রাধার অন্তরে পুবরাগ উৎপন্ন হয় ॥। কবি রাধার 
অবস্থর বর্ণনা 'দয়েছেন : 
কৃষ্ণ নাম জব তৈ* শ্রবণ সুন্যো রী আলণ, 
ভূল রী ভরন হৌ" তো বাববশ তঈ রী 
ভার ভার আবৈ" নৈন, চিতহু* ন পবৈ চেন, 
মুখহ্‌ ন আৰৈ বৈনঃ তন কী দসা কছু ওর ভঈ রশ ।১৭৯ 
_ রাধা বলছেন, সংখ, কৃষ্নাম যবে থেকে শুনোছ ঘর ভুলেছি, পাগলিনী হয়েছি, 
চোখে জল ভরে আসছে, হৃদয়ে শান্তি পাঁচছ না, মুখে কথা সরছে না, দেহের অবস্থার 
কথা 'কছ? বলার নয় । ও 
কুষ অনুরাগিণী রাধার বর্ণনায় নন্দদাস অসামান্য কৃতিত্বের পরিচয় দিয়েছেন । 
ফলে? রাধা হয়ে উঠেছেন স্পম্ট ও জীবন্ত। এরপরেই দেখা যায়, রাধা কৃষ্ণের রূপে 
মুগ্ধ । চোখের পলকও বাধা স:্টি করছে । চোখ ভরে কৃষ্ণের বপমাধুরী রাধা দেখতে 
পাচ্ছেন না। “দেখন দৈ মেরী বৈরন পলকৈ*।”২৮০ -কৃষ্ণের রূপ দেখতে আজ 
চোখের পলকও আমার শতুতা করছে। 
রাধার রূপ বর্ণনাতেও নন্দদাস পারদশি তার পরিচয় 'দয়েছেন। তাঁর অনন্য- 
সাধারণ রূপ শুধ্য কৃষককে নয়, যে তাঁকে দেখে সেই সম্মোহত হয়। একটি পদে 
নন্দদাস বলছেন-_- রাধা মান করেছেনঃ একজন সখা তাঁকে ডাকতে এসেছেন । সখা এসে 
রাধাকে দেখে এত মুগ্ধ হয়েছেন যে, তিনি স্বয়ং রাধার রূপ দেখবেন না কৃষককে ডেকে 
এনে দেখাবেন, তা ভেবে পাচ্ছেন না । 
নন্দৰাস প্রভু দোউ বাঁধ হন কঠিন পরখ । 
দেখিবৌ করো” কিধোঁ লাল হণ দিখাউ* ॥২৮ ১ 
বল্লভাচায” ও তাঁর পুত গোস্বামী বিঠংলনাথ ্বকীয়া প্রেমে বিশ্বাসী । স্বভাবতই 
তাঁর সম্প্রদ্ধায়ভচুন্ত সকলেই এই মত বাস করতেন । নন্দ্দাসও তাঁর ব্যাতক্রম নন। 
তাই 'তাঁন সাড়ম্বরে রাধা-কৃষের 'ববাহ 'দয়েছেন : 


১৯৪ 


দুলহ গিরধরলাল ছবীলো দুলহিন রাধা গোরী ।২৮২ 
--বর গিরিধারীলাল, বধ্‌ গৌরবর্ণা সুন্দর" রাধা । 
বল্লভ সম্প্রদায়ের অষ্টছাপের প্রত্যেক কাব্য সংগ্রহ নিয়ে যদি আলোচনা করা যায়, 
তবে নিংসম্দেহে সূরদাসের কাব্য সর্বশ্রেষ্ঠ । তাঁর কাব্যের গভশরতা অনস্বশকার্ ৷ 
কিন্তু কাব্যের সুষমা ও সৌন্দর্য বিচারে নম্দদাস সবোঁৎিকৃষ্ট । পহম্দী সাহিত্য কা বৃহৎ 
ইতিহাসে" নন্দদাসের কবিকৃতি সম্পকে আমাদের উপরোস্ত বন্তব্যের অনেকটাই 
সমাথত হয়েছে : “যাঁ্ষ হম ভান্তভার কী গহনতা ওর সবণহিতকারী প্রভাবকে 
দষ্টিকোণোঁ সে সংরদাস, পরমানন্দ্দাস তথা নন্দদাস, ইন তান কৰিয়ো কী উপল্ধ 
বচনাও* কা তুলনাত্মক অধ্যয়ন কবে* তো সব্ধপ্রথম স্থান সুর কো, দ্বিতীয় স্থান 
পরমানম্দ্দাস কো ওর তৃতীয় স্থান নন্দদাস কো দেঙ্গে। পরম্তু কেরল পদলালিত্য 
ওর ভাষামাধূর্য পর দাঁন্ট রখী জায় তো নন্দাস অপনে কুছ চনে হুএ 
গ্রাশ্থো কী ভাষা কে কারণ প্রথম স্থান ওর পবমানন্দদাস তৃতীয় চ্থান পর রথে 
জায়েঙ্গে ।৮২৮৩ 
নন্দদ্াসেব কাঁব-প্রাতিভাব সবচেয়ে বড় বেশিম্টা ভাবানূগ শব্দের ব্যবহার 
ও প্রসাদগূণ। তাঁর ভাষাগত বৈ£শছ্ট্য সম্পকে ডঃ দীনদধাল: গঃপ্ত যে মন্তব্য করেছেন, 
সোঁটি এখানে স্মরণ করা যেতে পারে . 'ভাষা কা শন্তি, ভারকে অনুসার শব্দচয়ন 
পর বহত £নর্ভর রহতী হৈ। নন্দ্দাস কী ভী ভাষা মে" ভাবকে অনুসার শব্দোঁকে 
প্রয়োগ কা এক ভারী গ্‌ণ হৈ, গিজিসসে ভাব কা এক চিত্র পাঠককে সামনে আ জাতা 
(হা (৮২৮৪ 
যেমন ফুল-দোলায় রাধা দুলছেন, শব্দ ঝগকারের মধ্য দিষে সেই দোলা পাঠক 
বা শ্রোতার মনের মধোও দোলা জাগায় 
ফলন কে তবৌ" নাঃ কৃন্তল লসে' ধ্ুলন কে 
ফলন কণী ?কিছিকণখ সরস স'বারী 
ফ:ল-মহল মে" ফুল” শ্রীরাধা, 
ফ্‌লন কবোঁ নন্দ্বাস জায় বাঁলহাবাী ।১৮৭ 
-সমন্দরী রাধার কানে ফুলের অলংকার ও কু"্ডল কোমরে ফুলের 'কাঁৎকণন, ফুল- 
মহলে রাধা আনন্দে বসে আছেন, আর নন্দদাস তা দেখে বাহবা দিচ্ছেন। 
নন্দ্দাসের এই কান্তকোমল পদের জন্য তিনি জয়দেবের সঙ্গে তুলনায় । 
নম্দদাসের মধুর রসের পদের তুলনায় বাৎসল্যরসের পদ অন্প। বিশেষ করে 
সূরদাস ও পরমানম্দাসের বাৎসল্যরসের পদের তুলনায় তাঁর বাৎসল্যের পদ সামান্যই 
বলা চলে। বাংসল্যের ক্ষেত্রে স্রদাস বা পরমানন্দদাসের মতো তাঁর কাব্য প্রতিভার 
শ্রেষ্ঠ বিকাশ ঘটেনি | দীনদয়াল; গুপ্ত নন্দদাসের বাংসল্যের পদ প্রসঙ্গে বলেছেন : “ইন 
পদেশ মে" বালস্বভাব ওঁর বাল-চেষ্টাও* কা বৈয়া সুরক্ষযর ওর মোহক চিত্রণ নহখ হৈ জৈসা 
রাস ওর পরমানম্দঘাস কা রচনাও" মে" মিলতা হৈ।”২৮৬ অথধ্ এসব পদে বাল" 
সুলভ স্বভাবের ও বাল্যলীলার সংক্ষ এবং মনোম,প্ধকর চিন্ত যা সরদাস ও পরমানন্দ- 


১০১৫ 


দাসের রচনাতে পাওয়া যায়-- তা নন্দ্দাসের পদে নেই। 
নন্দ্দাস অবশ্য তাঁর পুব্সুরীদের মতো কৃষ্ণের জন্ম থেকেই বাৎসলারসের পদ 
রচনা আরম্ভ করেছেন। যেমন, গোকলে নন্দগ্‌হে কৃষ্ণ আবিভ€ত হয়েছেন। এই সংবাদে 
ব্রজবাসীরা উৎফুল্ল, আর যশোদা অপাঁরসণম আনশ্দে আত্মহারা : 
ফলো ফলো পুত্র দোখ, লয়ো উর লাম কৈ*। 
ফুল হে জসোদা-মায়, ঢোটা মুখ চূমি কৈ* ॥২৮৭ 
_যশোদা পনত্র দেখে দেখে উল্লাসত এবং উৎসাহের সত্গে বুকে জড়িয়ে ধরছেন, আর 
পুত মুখ চুম্বন করে আনন্দ লাভ করছেন। 
নন্দদাস শ্ধ; যশোদ্ার আনন্দের কথা বলেন নি, নন্দের আনন্দকেও অতি সন্দর- 
ভাবে ব্যন্ত করেছেন : 
ফুলে হৈ” ভণ্ডার সব দ্বার দয়ে খোলি কৈ*। 


নন্দরায় দেত ফুলে “নন্দদাস* বোলি কৈ" ॥২৮৮ 
-নন্দদাস বলছেন, আনন্দে নন্দ সমস্ত পরিপূর্ণ ভাণ্ডারের দ্বার খুলে দিয়েছেন । 
অথাৎ, পুত্রের মগ্গলকামনায় স্নেহমনন পিতা অবারিত হস্তে প্রাথণদের দান দিচ্ছেন । 

নন্দদাস যশোদার অপত্য স্নেহের পর্ণ পরিচয় দিতে গিয়ে কৃষ্ণের শেশব ও 

যশোদার পত্র পালনের রীতিনীতিগ্ীল সংন্দরভাবে তুলে ধরার চেষ্টা করেছেন। 
ক্‌ষের উপর অযথা দেবত্ব আরোপ কণ্পে বাস্তব জীবনকে বিশেষ ক্ষুপ্ন করা হয়নি । 
যেমন-- 

বাল গোপাল ললন কে”, মোদভরা, জসুমতি হুলরাবতি। 

মুখ চুমতি, দেখাত জন্দর তন, আনন্দ ভরি ভরি গাবাঁত ॥ 

কবহঃক পালনা মোঁল বুঝাৰাঁত কবহুক অস্তন পান করাৰাতি। 

নন্দদাস প্রভ্‌ 'ারধর কৌ" বাণ? 'নরাঁখ নিরখি সুখ পাবাঁত ॥২৮৯ 
_-যশোদা বালক গোপালকে আদর করে আনন্দময় তৃপ্তি লাভ করছেন । কখনো মুখ 
চুম্বন করছেন, কখনো সন্দর দেহ'টি দেখছেন, আবার কখনো আনন্দে গান করছেন । 
কখনো দোলায় শুইয়ে দোলা দিচ্ছেন, কখনো স্তন্য পান করাচ্ছেন । নন্দদাস বলছেন, 
[গাঁরধারখকে দেখে দেখে যশোদার সুখের অন্ত নেই। 

যশোদা কৃষককে কখনো দোলায় দুলিয়ে, কখনো নানাভাবে সাজিয়ে আনন্দ পেতে 

চান। সন্তানকে পরিচযার মধ্যে মায়ের স্নেহাসন্ত অন্তর আনন্দ পায় । মায়ের এই 
মনস্তত্বকে নন্দদাস সুন্দরভাবে বুঝোঁছলেন। তান বলেন-- 

নন্দ কৌ লাল, ব্রজ পালনৈ" ঝলৈ*। 

কাটল অলকাৰল?, তিলক গোরোচন, 

চরণ-অঞ্গ্‌ঠা মুখ কিলক-কিলক কূলৈ* ॥২৯০ 
-নদ্দের দুলাল ব্রজভ্রমতে দোলায় ুলছেন। কণ্িত কেশদাম, কপালে চন্দনের 
তিলক, পায়ের বুড়ো আঙ্গুল মুখে 'দিয়ে খিলাঁথল করে হাসছেন । 


১৯৬ 


কষ একটু একট; করে বড় হয়ে উঠছেন । সকালে যশোদা তশকে ঘ্‌ম থেকে ডেকে 
তোলেন । “জগাবাঁত অপনে সত কো রাণশ ।”২৯১ রাণণ যশোদা আপন প্রকে ঘুম 
থেকে জাগাচ্ছেন॥। কখনো ঘুম থেকে তোলার জন্যে পাদত্রকে নানা খাবারের লোভ 
দেখাচ্ছেন : 
মাখন, মিশ্রী ওর মিঠাঈ দুধ মলাঈ আনণ। 
ছগ্নন মগন তম করহু কলেউ, মেরে সব সুখদ্বানী 1২৯২ 
_মাখন, মিছরি, মিষ্টি, দুধ, সর সব এনে দিয়েছি, সবসখদাতা আমার বাছা, তুমি 
জলখাবার খেয়ে নাও । আবার কখনো মা বলছেন-- 
চিরেয়া-চুহচানী, সন চকঈ কী বাণ, 
কহত-জসোদা-রাণী জাগো মেরে লালা ।২৯৩ 
--যশোদা বলছেন, পাখী কিচমিচ কবে ডাকছে, আমার বাছা, তুম জাগো ! 
কুঞকে বিছানা থেকে তোলার জন্যে যশোদা আরও বলেন, দেখ, সূর্যকিরণ 
ছড়িয়ে পড়েছে, ব্রজবালারা দধি মন্থন করছে, গোপ-বালকেরা তোমার জন্যে দ্বারে 
দাঁড়যে আছে । মায়ের কথা শুনে কৃষ্ণ উঠে পড়েন এবং আধো আধো স্বরে মা'র 
সঙ্গে নানা কথা বলেন। 
জনানিস্বচন সুন্নি তূরত উঠে হার কহত বাত তুতরাণী ।৯৯৪। 
শিশুরা সাধারণত বেশভ্‌ষা, দেহের পাঁরচ্ছন্নতা সম্পর্কে সম্পূর্ণ উদ্দাসীন। 
কৃষ্ণ এর ব্যতিক্রম নন । যশোদা কৃষ্ণকে বোঝাচ্ছেন এবং সাজসহ্জা করে দিতে চেষ্টা 
করছেন। কিন্তু কৃষ্ণের এসব ভালো লাগে না ; তিনি যশোদাকে নানাভাবে বাধা দিয়ে 
পালিয়ে যেতে চেষ্টা করছেন : 
ছগ্ন-মগন বারে, কনহৈয়া ! নৈক* উরৈঘো আই রে। 
বন মে খেলন জাত, হৈব বহে সব মালন গাত, 
অপনে লালা কী লৈহ* বলাই রে । 
সঙ্গ কে লরিকা সব বনি-ঠনি আএ 
য়োৌ কহিহৈ কৈসাী হৈ তব মাঈ রে। 
জসুদা গহতি ধাই বৈয়শ, মোহন করত, 
নহেয়া নৃহৈ*য়া নম্দদাস বাল জাই রে ।২৯৫ 
-আমার ছোট সোনা কানাই, কাছে এসো, স্বজনেরা নালিশ করে গেছে, তাম 
ধুলোবালি মাখা শরীরে বনে খেলতে চলে যাও। তোমার সব অমঙ্গল, তোমার 
নিন্দা, আমি মাথায় করে নেবো । দেখ তোমার সথারা সকলে কত সেজেগুজে এসেছে ; 
তারা বলবে, তোমার মা কেমন মানুষ! বলে যশোদা দৌড়ে গিয়ে ককের হাত 
ধরলেন । কূফণ যত না না, করছেন, নন্দদাপ তত আনন্দিত হচ্ছেন। 
এই পদে নন্দদাস গ্রামের মা ও শিশুর একটি জীবন্ত ছাব তূলে ধরেছেন," 
একটি সজীব নিত্য পরিচিত ছাব। কোথাও আতিশয়োন্তি নেই, নেই অলোৌকিকতা । 
নন্দদাসের রচনায় মধুর রসের তুলনায় বাৎসল্যের পদ অহ্$প হলেও বাস্তবতার 


৯৪১৭ 


অভাব নেই । কবির পদে গ্রাম্য জীবনের সংন্দর চিন্তও সহজলভ্য । যেমন-- 
আতি আছণী তনক কনক কী দৌশহন সৌহিনী 
গঢ়াই দৈ রী মৈয়া ; 
জাই কহেশগো নন্দ্-ববা সৌ, আছে পাট কী 
মঈ দহন সিখাই দৈ গৈয়া। 
মেরী দাঁঈি কে ঢোটা সব ছোটে, তেউ সীখে" রী 
করত বন-ধেয়া ; 
নন্দদাস” প্রভ্‌ হ'সত, লোটত অরু ভরত 
নৈন জল জসমতি লেতি বলেয়া ॥১৯৬ 
--ক'ফ যশোদাকে বলেছেন, মা, আমাকে আত সংন্দর সোনার ছোট্ট দ্‌ধের বাটি 
গাঁড়য়ে দাও । আম নম্দ বাবাকে বলবো- “নতুন পান্রে গোর দোহন ভালো করে 
শিখিয়ে দাও ।” আমার চেয়ে ছোট্ট বালকেরা বনে গিয়ে গোরু দোহন করে দ.ধের ধারা 
পান করে। এই আবদার যাতে পর্ণ হয়, সেজন্যে কৃ মাটিতে লুটিয়ে পড়ে কানা 
শুরু করে দিয়েছেন । তাই দেখে যশোদা তাঁর বালাই 'নচ্ছেন, আর নন্দদাস প্রভুর 
লীলা দেখে হাসছেন । 
কাব শুধু যশোদার বাৎসল্যরসের চিন্র এবেই ক্ষান্ত নন ; কৃষের প্রতি তিনি 
1নজেও অপত্য স্নেহে আপ্লুত । 
মাধো জু! তাঁনক সো বদন সদন-সোভা কোঁ 
তঁনিক ভঁকৃটি পৈ তনিক দিঠোনা 1২৯৭ 
-মাধব তোমার ছোট্ট »*ন্দর মুখচ্ছবি গৃহের শোভা বধন করছে । তোমার উপর 
যাতে কৃ-নজর না পড়ে, তার জন্যে ভূর উপর কাজল পরানো হয়েছে । 
কৃষককে দেখে নন্দদাসের অন্তরের অপত্যস্নেহ স্বতগ্ফতভাবে উৎসারত হয় । 
তাই, কৃষ্ণের মুখের উপর ভ্রমরের মতো চণ“ কুন্তল, গলার বাঘনখের মালা? চোখের 
কাজল সব িছংর 'দিকে নন্দদাস মমতায় মুগ্ধ দাম্টতে তাকিয়ে থাকেন। কখনো 
কের আবোল-তাবোল কথাও শুনছেন মুগ্ধ চিত্তে । 
অলবল-কল কছু কহতি বনাঈ ।১৯” 
বাসল্যরসে আভভূত নন্দ্দাসের কৃষেের রূপ দেখে তৃপ্তি হয় না, যেমন যশোদার 
কৃষের রূপ দেখে মন ভরে না। যশোদা কৃষের প্রত্যেক।ট কাজই সৌোন্দষে'র দীপ্ডতে 
দেখতে পান, তেমনি নম্দদাসও মমতায় কৃষের প্রাত পদক্ষেপে রূপমাধূরী আকণ্ঠ 
পান করেন। 
অপত্যঙ্নেহে কাতর কবির অন্তরের বাৎসল্য 1নঃসন্দেহে নন্দদাসের কবিসত্তা 
বৈশিষ্ট্যপণণ করে তুলেছে । তাছাড়া নন্দদাসের বাৎসলোর পর্দ অল্প হলেও, বাস্তব 
রসে সিিত হয়ে সে-সব পদ সজীব সুষমায় বিশিষ্টতা লাভ করেছে । 


১৯৮ 


রসখান 


হিন্দী সাহত্যে ষে কয়েকজন মুসলমান ভন্তকবির নাম পাওয়া যায়, তাঁদের - মধ্যে 
রসখান বিশেষরূপে উল্লেখযোগ্য । হজারণপ্রসাদ দ্বিবেদীজশ রসখান সম্পকে যে 
মন্তব্য করেছেন, সেঁটি আনারদের আলোচনার প্রারভে স্মরণ করা যেতে পারে : “শ্রীকৃ- 
ভান্তকে সাহিত্য মে" জিস মধুর ভার পর বহত আঁধক বল দিয়া গয়া হৈ উপমে বিশ্ব- 
জনীন তব হৈ। ধর্ন সম্প্রদায় ওর বি*বামেশ কে বাহরী বম্ধন উপ বিশ্বজনীন 
মাধুয তত্ব কে আবরণ কো রোক নহন* সে হে" । উন দিনো অনেক মাক্সম সম্থদয় 
ইস মধুর ভাৰ কী ভাস্তনাধনা সে আকৃষ্ট হূএ থে । ইন সব মে" এমুখ হৈ" বাদসা 
বংশ কাঁ ঠসক ছোড়নে বালে সুজান রসখাঁন ।”১৯৯ অর্থ হফতান্ত সাহিত্যে যে 
মধুররসের উপর প্লাধানা দেওয়া হরেছুছু। তার মধ্যে বিশ্বভনগন তত্ব ত'মান। সাম্প্র- 
দায়িকতা বা বাহাক বন্ধন এই বন্বজনীন মাধনর্য তেব আকর্ষণকে ক্ষ করতে 
পারোন। ফলে, সেষ্‌গে বহ, সহদয় মুসলমান মধুর ভাবের ভন্তি সাধনায় আকৃষ্ট 
লেন। এদের মধ্যে সঃ প্রধান বাদশা বংশের কলনষা পারত্যা্কারী সুজন 
রসখান। 

হিন্দীর মধ্যযুগীয় ভক্ত কাবদের এতো রসখানের জীবন-বত্তাম্তও অন্ধকারাচ্ছন্ন । 
এমনকি কবির নিজের খাব মধোও তখাব বিশেষ পরিচয় পাওয়া যায় না। শুধুমা 
রসখানের প্রেমবাটিকা" কাবাগ্রন্থের কয়েকাঁট পদে রসখান 'নঙ্গের সম্পকে দ্‌একাটি 
ইঞ্গিত দিয়েছেন । যেমন_ 

দোখ গদর হিত সাঁহবাঁ, লী নগর পান । 
ছিনাহি বাদসা বংশ বু, ঠসক ছো'রি রসথান ॥:00 
_-অত্যাচার বা বিপ্লবে মান, প্রততত্ঠা সব ধ্ুলসা হয়ে দিল্লা 'নশান ভূমিতে পারণত 
তে দেখে, বাদশাহ বংশজাত রসখান মিদ্যা অহংকার মহত ত্যাগ করলেন। 
রসখানের জীবন সম্পকে শব্ধ এইটুক, জানা যায় যে, তিন দিল্লীতে থাকতেন 
এবং বাদশাহ বংশের সত্যে তাঁর সব্বন্ধ [ছল । দিল্লীকে শান হতে দেখে রসখান 
স-পদ ও সম্মান ত্যাগ করে ব্জভূমিতে চলে আাসেন। 

[কন্তু “বাদশাহ' শব্দাট নিযে পাণ্ডতদের মধ্যে মতাবরোধ আছে । কেউ বলেন, 
[তান ছিলেন মোগল রাজবংশের স্গ্গে সম্পকাঁন্বিত ; আবার কেউ কেউ ভিন্ন মত 
পোষণ করেন । এই বিতকিত বিষয়ের উপর আলোকপাত করেছেন শ্রীকৃষ্ণ গযপ্ত,৩০১ 
দৃগশিত্কর মিশ্র2০২ ও রামচন্দ্র শুক্ু০০ প্রভৃতি আরো অনেকে । বিতর্ক যাই থাক না 
কেন? তান যে সন্ভ্রাণ্ত বংশীয় ছিলেন তাতে সন্দেহ নেই । 

কবির লেখাতেই পাওয়া যায়, 'ল্লীতে তর নিবান। তবে, শ্রীশিব সিংহ তাঁর 
'শিবাঁসংহ সরোজ'৩০5 গ্রন্থে কবির বাসভমি 'পিহানী বলেছেন। কিন্তু এ নিয়েও 
যথেন্ট মতভেদ আছে। ডঃ ভবানীশঙকর যাজক তাঁর 'রসখান রত্বাবলণ?” গ্রন্থে 
রসখানের জীবন বস্তান্ত আলোচনা করতে 'গিয়ে এই মতের প্রাতবাদ করেছেন 1৩০৫ 
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তাঁর মতে রসখানের জম্মের সময় 'পিহানী গ্রামের অস্তিত্ব ছিল না। 

সুতরাং রসখানের বৃত্তান্ত ছুই জানা যায় না। তৎকালশন কবিরা আত্মপ্রচার 
সদ্বদ্ধে উদাসীন ছিলেন এবং ভন্ত কবিদের মধ্যে জীবন-বস্তান্ত লেখার প্রচলনও 
1ছল না। 

“দো সৌ" বারন বৈষবন বাতা? গ্রদ্থ থেকে এইটুক জানা যায় যে, গোস্বামনী বিঠ'ল- 
নাথের ২৫২ জন ভন্ত-শিষর মধ্যে রসখান ছিলেন অন্যতম ॥ রামচন্দ্র শুরু তাঁর 
“হন্দগ সাহতা কা ইতিহাস? গ্রন্থে এই কথাই বলেছেন £ “য়ে বড়ে ভারণ কৃফভন্তি ওর 
গোস্বামী বিঠলনাথজী কে বড়ে কৃপাপান্র শিষ্য থে। দো সৌ" বারন বৈষবোঁ কী 
বাতা মে* ইনকা বত্তান্ত আয়া হৈ।”৩০৬ এই গ্রন্থ থেকে আরো জানা যায়, রসখান এক 
বাঁণকের সূন্দর ছেলের প্রতি প্রচণ্ড আসন্ত ছিলেন। একাঁদন তিনি শুনতে পান, 
একজন অপরজনকে বলছেন-_- বাঁণকপাত্রের প্রাতি রসখানের যেমন তীর ভালোবাসা, 
ঈ*বরের প্রাতিও তেমাঁন ভালোবাসা থাকা উচত। একথা শুনে মমেহিত হয়ে রসখান 
শ্রীনাথজনকে খ'জতে গোকুলে আসেন এবং গোস্বামী বিঠলনাথের কাছে দীক্ষা নেন। 
রসখানের নামে অনা একটি আখ্যা'ঘকাও প্রচলিত | শোনা যায়, তিনি একটি সুন্দরণ 
রমণণর প্রাত গভীরভাবে অনঃরন্ত ছিলেন ॥ কন্তু সেই রমণশী িিজের সৌন্দ্য” সম্পর্কে 
এতই সচেতন ছিলেন যে ভালোবেসে কাউকে আত্মসমর্পণ করা তশর পক্ষে সম্ভব 
ছিল না। এই সনয় রসখান ফারসীতে ভাগবতের অনুবাদ পাঠ করে মগ্ধ হন । 
গোঁপনীদের অলৌকিক প্রেম ও গভীর অনুরাগ তকে আকৃষ্ট করে । তাঁর মনে 
হয়, কৃষ্ণের নিকট আত্মসমপ'ণই শান্তর পথ | তিনি সন্দাবনে এসে 'িঠংলনাথেন 
কাছে দীক্ষা গ্রহণ কবেন ।০5 

রসখান পদ রচনা আরম্ভ কবেন খুব সম্ভব ১৬৪০ সংবতের কাছাকাছি । কারণ 
1বঠংলনাথের মৃতয্য হয় ১৬৪৩ সংবতে । তার আগেই নিশ্চয় কাঁবর দশক্ষা হয় । 
তাছাড়া তশর কাব্যগ্রম্থ 'প্রেমবাটিকা* রচনাকাল ১৬৭১ নংবতে ॥। এই কাব্যগ্রম্থেই 
এর হীঙ্গত রয়েছে । যেমন-_ 

বধূ সাগর রস ইন্দু সুভ, বরস সরস রসখান। 

প্রেমবাটিকা রুচি র:চর, চির 'হয় হরিখ বখান ॥৩০৮ 
_-রসখান বলেন, আমি সবদা উল্লসিত-হদয়ে শভবর্ষ ১৬৭১ “প্রেমবাটিকা' রচনা করি । 
অর্থ ১৬৭১ বিক্রমাধ্দে প্রেমবাটিকা" রচিত হয় । 

রামচন্দ্র শংকর এই মতটি স্বীকার করেছেন।৩০৯ এ থেকে অনুমান করা যেতে 
পারে, রসখানের পদাবলশীর রচনাকাল সং ৯৬৪০ থেকে সং ১৬৭১ পরন্তি। 'কিম্তু 
কবির রচনা খুব বেশি পাওয়া যায় না। ছোট ছোট পদ বা দোহা একন্রিত করে 
প্রেমবাটিকা” নামে একটি কাব্যগ্রন্থ প্রচালত আছে, এবং তার অন্য কাব্গ্নন্থের নাম 
“সুজন রসখান' বা কিবিত সবৈয়া" | 

গেয় কাবাগ্রম্থ [জন রসখান' কাঁবর অন্যতম শ্রেষ্ঠ রচনা । রামচন্দ্র শুরু এই 
সম্বন্ধে বলেন-_ “ইনকণ কৃতি পাঁরমান মে তো বহুত আঁধক নহণ হৈ পর জো হৈ বহ 
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প্রেমিয়ো কে মর্ম কো স্পর্শ করনেরালী হৈ। ইনকী দো ছোটখ ছোট পুস্তকে 
অব তক প্রকাশিত হুঈ হৈ*-_প্রেম ঘাটিকা [দোহা ] ওর “সৃজন রসখান" [ কথ্ধিত 
মবৈয়া ]| ওর কৃষ্ণভন্তেশ কে সমান ইন:হোনে গখতকাব্ধ* কা আশ্রয় ন লেকর কথিত 
সরৈয়েশ মে অপনে সচ্ছে প্রেম কা বাঞ্জনা কী হৈ 1৮৩১০ 
"সুজন রসখান" গ্রম্থে ছোট ছোট পদে কবি কৃষ্ণ ভান্তি, ব্রজান:রাগ, কৃষণপ্রেম, রাধা- 
কের রূপ-বর্ণনা, মিলন-বিরহ ইত্যাদি কৃষ্ণের বিচিন্র লীলা বর্ণনা করেছেন । 
সুজন-রসখান নামটি পরবতণ যুগে প্রচলিত হয় । মনে হয়, কবি পদ-রচনার 
প্রয়োজনে রসখান নাম গ্রহণ করেছেন । কারো কারো মতে, কবির প্রকৃত নাম সৈয়দ 
ইব্রাহিম । কিন্তু কাব নিজের রচনায় এ নাম ব্যবহার করেন নি। ব্জ-সাহিত্যে তিনি 
রসখান নামেই সুপরিচিত । 
রসখানের রচনার অনুভূতিগুঁলি বড় তীব্র । পহন্দী সাহিত্য কা বৃহৎ ইতিহাস' 
গ্রন্থে এই সম্বন্ধে বলা হয়েছে : “হিন্দী কে মুসলমান কৃষ্ণভক্তো মে" সবধিক লোকাঁপ্রয় 
কার রসখান নে নীতিপরক উন্তিয়া ভগ প্রস্তুত কী হৈ” জিনমে* মহখ্য রূপ সে জগরন 
কে প্রেমতত্ব কী বড়ী মার্মক আভব্যন্ত হুঈ হৈ।”৩১১ অথঞ্চি হিন্দী সাহিত্যে কৃফ- 
ভন্ত মুসলমান কবিদের মধো সর্বাধিক জনাঁপ্রয় কাব রসখান। কাব নীতি-পদ্দ রচনা 
করেছেন । কিন্তু, প্রধানত তাঁর প্রেমতত্বমূলক পদগুলি বিশেবরূপে মমস্পিশস। 
নসখানের পদে ভন্তিব মধ্যে আত্ম নিবেদনের তন্ময়তা লক্ষণীয় । 'তান ভাস্ততে 
এত তন্ময় যে, পশ্‌-পক্ষী কাঁট-পতঙ্গে রূপান্তরিত হতেও তাঁর আপাতত নেই, শুধু 
নিজের উপাসোর লীলাভূমিতে থাকতে পারলেই তিনি সৌভাগ্য বলে মনে করেন । 
মানুষ হো তো বহাঁ রসখান 
বসৌ" মিলি গোকুল গবি কে গবারন। 
জো পসু হো তো কহা বস মেরো 
চরো* নিত নন্দ কী ধেনু ম'ঝারন | 
পাহন হৌ* তো বহী গিরি কো 
জু কিয়ো* ব্রজ ছন্র পুরন্দর ধারন ॥ 
জো খগ হো" তো বসেরো কো" 
[নিত কালন্দ্ী কূল কদম্ব কী ডারন ॥ 
--রসখান বলেনঃ যাঁদ তাঁর পুনজন্ম হয়, তিনি যেন গোপবালক হয়ে জন্মগ্রহণ 
করেন । আর যাঁদ পশু হয়ে তাঁর জণ্ম হয়, তবে যেন তান নন্দের যে সমস্ত গোর 
গোষ্ঠভূমিতে চারণ করে তার মধ্যে থাকেন ; যদি পাথর হয়ে জন্মগ্রহণ করেন, তবে 
যেন সেই পরতের অংশ হন-_ যে পবৰতকে ইন্দ্রের কোপ থেকে গোকুলবাসীদের রক্ষার 
জন্যে কষ ছত রূপে ধারণ করোছিলেন ; আর যদি পক্ষী হয়ে জম্মান, তবে যেন যমনার 
ক্‌লবত কদম্ববৃক্ষে গৃহ নিমণি করেন । 
পর্দাটতে কাঁবর ভক্তির প্রগাঢতা সহজেই উপলধ্ধি করা যায়। ভন্তর আতিশয্যে 
রসখান কৃষকে মাঝে মাঝে বাস্তব জীবন থেকে বহুদুরে সরিয়ে এনেছেন । ভান্তর 
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প্রাবল্যে কষ অলোকিক শান্তর আঁধকারণ ব্্ষস্বরূপ হয়ে উঠেছেন । 
সেস, গনেস মহেস 'দিনেস সঃরেসহু জাহ নিরন্তর গাবে*। 
জাহি অনাদ অনন্ত অথণ্ড অছেদ অভেদ সুবেদ বতাবৈ" ॥৩১৩ 
_-শেষনাগ; শিব, গণেশ, স্‌ ইন্দ্র প্রভীতি যাঁর নিরন্তর গুণগান কবেন, যাঁকে 
| কৃষ্ণকে ] বেদ ও অনাঁদ, অনন্ত, অখণ্ড, অচ্ছ্দ্য ও অভেব্য বলে বর্ণনা করেছেন, 
তশকে অভিবাদন কার । 
কিন্তু কৃষ্ণের এই ব্রদ্ধময় মারতিতে রসখান ততটা মুগ্ধ নন। কৃষ্ণের স্বাভাবিক 
নয়নাভিরাম রূপই কাঁবকে আকৃষ্ট করে রেখেছে । যেরপ-- 
কল কানাঁন কুণ্ডল মৌর পখা উর পৈ বনমাল 'বরাজাতি হৈ। 
মুরল+ কর মৈ* অধরা মুসকানি তরঙ্গ মহা ছাঁব ছাজতি হৈ |৩১৪ 
--নিজের সথীকে কোন গোিনা কৃষ্ণের সৌন্দর্য বর্ণনা 'দিয়ে বলছেন, কৃষ্ণের দুই 
কানে সংন্দর কৃণ্ল, মাথায় ময়রেব পালকের মুকুট, বকের উপর বনমালা শোভিত, 
তাঁর হাতে বাঁশন, অধবে মদ হাসি অপরূপ সৌন্দয* সঘ্টি কবছে। 
কৃষের প্রেমময় রূপ কবিকে যেমন আকুল করেছে তেমান সেন্দ্যশরোমণি 
রাধার ভূবনমোঁহনী-বূপও তাঁকে সমানভাবে আকৃষ্ট করেছে । তাই, রসখান রাধার 
রূপ বর্ণনায়ও সমান দক্ষ | 
কৌন কী 'নাগাঁর রূপ কী আগার জাত লিয়ে সঙ্গ কৌন কী বেটা । 
জা কৌ লসে মূখ চন্দ সমান সুকোমল অঙ্গন রূপ লপেটন | ০১৫ 
--রাধাকে যেতে দেখে কৃষ্ণ একজন গোপিনীকে জিজ্ঞাসা করছেন, সোন্দর্যের আধার 
এই যে যুবতাঁ, যাঁর মুখ চন্দ্রের মতো সুকোমল, লাবণ্যময় অঙ্গে যেন রূপ ওতপ্রোত- 
ভাবে মিশে আছে; যাঁর সঙ্গে চলেছ, তিনি কার কন্যা, কার স্ত্রী? 
কৃষ্ণের মুগ্ধ দৃষ্ট অবলম্বন করে কাব রাধার সৌন্দ্য সক্জীব কবে তুলেছেন । 
রসখান চরহরণ, দানলীলা ইত্যাদি কৃষ্ণলীলার অঙ্গগীলও আত নিপুণভাবে 
বর্ণনা করেছেন । যেমন- 
আজ মহঃ দাঁধ বেচন জাত হী মোহন রোখ লিয়ে?" মগ আয়ো 1১১১ 
_আজ আমার দাঁধ বাক করতে যাবার সময মোহন পথ রোধ বরে দাঁড়াল । 
রসখানের বংশী-বিষয়ক প্দগুলি খুবই সম্দর । স:রদাস ও নন্দদাসের গোঁপিনী- 
দের মতো রসখানের গোপিননরাও বাঁশীঁকে নিজেদের সতীন ভাবেন, ঈষাঁ করেন । 
কারণ, বাঁশস সর্বদা কৃষ্ণের ওষ্ঠে লেগেই আছে এবং মুহূর্ত সঙ্গছাড়া হয় না।৩১? 
[িম্তু রসখানের সবাপেক্ষা কৃতিত্ব মিলনের পদ-চিত্রণে । রাধা-কৃষ্ণ লীলা-কোঁলির 
কমনাশয়তা ও 'বলাসিতার রর্ণনায় তাঁর অসাধারণ নৈপন্ণ্য ৷ 
আজ? অচানক রাধিকা রূপ নধান সো ভেট ভঈ বন মাঁহঁ*। 
দেখত দীঁঠ জুরী রসখান মিলে ভার অগ্ক দিয়ে গর বাঁহ* | 
প্রেম পগ বতিয়া দূহধাঁ ক দূহ* কো লগী আতি হা চিত চাহশী। 
মোহনী মন্ত্র রসীকর জন্ত হুহা পিয় ক তিয় কী নাহ" নাহ" 0৩১” 
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আজ হঠাং রাধা এবং সৌন্দ্যের ভান্ডারী কৃষ্ণের দেখা হয়ে গেল। আনন্দ-্সাগর- 
কৃষ্ণ তাঁকে দেখামান্র গলা জড়িয়ে বাহুপাশে বে'ধে ফেললেন । দু'জনেই প্রেমের কথা 
বলতে লাগলেন । দু'জনের মনেই মিলনের প্রবল ইচ্ছা । প্রিয়তম কৃষের হা, হাঁ করা 
যাঁদ মোছিন? মন্ত্র হয়, তবে রাধার না, না করা বশশকরণ মন্ত্র। 

আপাতদ্টতে চিন্রাটি লৌকক্ষ বলেই মনে হয়। গকল্তুঃ ভন্ত-কবি লৌকিক জগতকে 
অবলম্বন করেই অলৌকিন ধামে প্রবেশ করেছেন । রসখানের রচনার এই বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য 
করেই বোধ হয় শ্রীহংসর।ক্ত অগ্রবাল মন্তব্য করেছেন : “ইনহোনে অপনী কবিতাও* মে" 
প্রেম কা বহ্‌ৃত সুন্দর চিন্রণ কিয়া হৈ; পরন্ত য়হ প্রেম লৌকিক বসনা সে উচাঁ উঠা 
হৈ, ওর ইসমে" শারীরিকতা কো নিয়ান্ত্িত বর 'বিবজনগন বনানে কা প্রষহ বিয়া গয়। 
হৈ। একাঞ্জী ওব নিস্বাথ" প্রেম হী ইনকা আদর্শ হৈ।”৩১৯ অর্থাৎ, কবি তাঁর 
কাবতাগুিতে প্রেমের অপর সব্দব চিন্র একেছেন। এবং কাব লৌকিক প্রেমের 
বাসনাকে উল্নততব বরে, দোঁহছক কামনাকে 'নিয়ান্ত্িত বরে বিশ্বজনীন করে তোলার 
সাধনা করেছেন । এাঁদক দিয়ে নিঃম্বাথ" প্রেমই তাঁর আদশ" । 

কাঁবর সমস্ত পদেই রয়েছে ভাববিহ্বল ঈশ্বর-নাবিষ্ট এবাম্তিক প্রেম । 

বসখান গোস্বামী ব্ঠি-লনাথের কাছে দীক্ষা গ্রহণ করলেও স্‌বদাস ও পরমা নন্দ- 
দাস গ্ুভ(তি অষ্টছাপের কাঁবদ্রে মতো কৃষ্ণলীলার ধারাবাহিক ব্‌ত্তান্ত রচনা করেন 
নি। কৃষের 'বাভন্ন লধলার অল্প দু*একাটি করে পদ তিন রচনা করেছেন । তবে 
তাঁর বিরহের পদ অপেক্ষাকৃত কম। 

নসখানেব পদে ভাষার নেপুণ্য দূষ্টি আবযণ্ণ বরে । তশর কবিতার ভাষা সরস, 
স.বোধ্য ও কোমল | কাবর এই বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য বরে বিয়োগী হরি মন্তব্য করেছেন : 
“ইনহোনে, মুসলমান হোকর ভী হজভাষা মে* বড়ী হণ উত্তম কবিতা রচী। ইনকী 
কাঁবত। মে* শঙ্ধাড়ম্বর শায়দ কহ হো । উসমে* প্রসার ওর ভারগাম্ভনর্য কটক্‌ট 
ভরা হূআ হৈ।' ৩১৭ অরথথণ্থি কাঁব মমসলমান হয়েও ব্লজ্ভাষায় উত্তম কবিতা রচনা 
করেছেন । তাঁর কাঁবতায় শব্দাড়ন্বর নেই । অথচ ওঁদা! ও ভাব-গাম্ভ্ষে পূর্ণ । মনে 
হয়, শব্দ-চয়নের জন্যে যেন বিশেষ পারশ্রমই করতে হয়নি কবিকে । 

রসখান সংররদাস ও নন্দদ'সের মতো ভাব ও র.প-চিন্নণে পারদাশিতা দেখাতে হয়তো 
পারেন নি। কিন্তু ভাষার ক্ষেত্রে ৪জ-সাহিত্যে রসখান একটি বিশিষ্ট স্থান অধিকার 
করে আছেন । তাই 'হন্দী সাহিত্য কা বৃহৎ ইতিহাসে তার ভাষাতপ্রসঙ্গে বলা 
হয়েছে ' “ইনকী রচনাএ* অপনগ ভাষাশৈল কী সরসতা ওর প্রভাবোৎপাদকতা কৈ 
কারণ বড়া লোকাপ্রয় হূঈ হৈ*।”৩২১ অথাৎ রস্খানের ভাষা সরস ও প্রভাবশালী 
বলে খুবই জনপ্রুয় । 

রসখান বাংসল্যের পদ মান্র কয়েকটি রচনা করেছেন। অগ্চছাপের অন্যান্য 
কবিদের মতো, বিশেষ করে সরদাস বা পরমানন্দদাসের মতো? রসখানৈর বাংসল্]র 
পদে কৃষের বাল্যলীলার পণাঙ্গ চিত্র নেই। বিভিন্ন অবস্থার মধ্যে শিশহ-কৃষের ধারে 
ধীরে বড় হয়ে ওঠা, সেই সঙ্গে যশোদার স্নেহ-মমতার বিচিন্ন অনুভ্ঞাতর পরিচয় 
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পাওয়া যায়। একটি দুটি পদে দেখা যায় যে, কাব কৃষের বাল্যলীলা দেখে বাংসল্য 
রসে আপ্লুত হয়েছেন। 
ধার ভরে আত সোভিত স্যাম জ; তৈস বনীসির সংন্দর চোটাঁ। 
খেলত খাত 'ফিরৈ" অগনা পগ পৈ'জনী বাজাঁত পীর্টী কাছোটা ॥ 
বা ছবি কো রসখান 'বিলোকত বারত কাম কলানাঁধ কোটা । 
কাগ কে ভাগ বড়ে সজনী হরি হাথ সো” লৈ গয়ো মাখন রোটশী ॥৩২২ 
_ধুলিলিপ্ত কৃষ্ণের দেহ অত্যন্ত সুন্দর দেখাচ্ছে । তাঁর মাথায় সুশ্দ্র বেণ?, তিনি 
আঙ্গনায় কখনো খেলছেন, আবার কখনো মাখন রুটি খেতে খেতে ঘুরে বেড়াচ্ছেন । 
তাঁর পায়ে নূপুর বাজছে, তিনি হলুদ-বরণ কাপড় পরে আছেন । কৃষ্ণের এই সময়ের 
সৌোন্দ্য' দেখে কামদেবও নিজের সোন্দ্যকে তূচ্ছ মনে করছেন ; আর এ কাকটা বড়ই 
ভাগ্যবান যে কৃষ্ণের হাত থেকে মাখন রুট ছোঁ মেরে নিয়ে গেছে। 
রসখান শুধু নিজের অন্তরের বাৎসল্য প্রকাশ করে ক্ষান্ত হননি ৷ কৃষ্ণের জন্মের 
পর যশোদা ও 'পিতা নন্দের স্বতঃস্ফূর্ত আনম্দকেও সম্দরভাবে বান্ত করেছেন। কৃষ্ণকে 
দেখে অন্যান্য গোঁপিনীদের অন্তরও যে স্নেহমহণ্ধ হয়, সেকথাও তাঁর পদাবলীতে 
স্থান পেয়েছে । 
লোগ কহৈ* ব্রজকে রসখান আনান্দিত নম্দ জনোমতি জ পর । 
ছোহরা নাজ নয়ো জনমোযা তূম সো কোউ ভাগ ভরয়ৌ নাহ* ভ্‌ পর ॥ 
বার কৈ দান স'বার করো অপনে অপচাল কূচাল ললু পর। 
নাচত রাবৰরো লাল গুপাল সো কাল সো ব্যাল কপাল কে উপর, ॥৩২৩ 
_কবি নন্দ-যশোদার আনন্দে উল্লসিত । আজ তোমাদের পৃত্র জন্মগ্রহণ করেছেন, 
তোমাদের মতো ভাগ্যবান পৃথবীতে কেউ নেই । নন্দ যশোদা তাঁদের ছোট্ট ও দুষ্টু 
ছেলের বালাই নিয়ে সকল প্রার্থীকে নানাবিধ দান 'াবতরণ করছেন । 
রসখান ভোলেন 'ন যশোদা বাংসল্যের শিরোমাঁণ । যশোদার বাৎসল্য রূপায়ণেও 
কবি যথার্থ সার্থকতা লাভ করেছেন । যেমন, যশোদা কৃষ্ণের পাঁরচরযাঁ করছেন, তিনি 
কৃষ্ণের সমস্ত দেহে তেল মাখাচ্ছেন, চোখে কাজল পরাচ্ছেন, জ্‌ এ'কে দিচ্ছেন, আবার 
পরম দ্নেহে মাঝে মাঝে আদর করছেন । 
আজ গঈ হুতী ভোর হা হো" 
রসখাঁন রঈ হিত নন্দ কে ভৌনাহ*। 
বাকো জিয়ো জুগ লাখ করোর 
জসোমতি কো শখ জাত কহ্যো নহি ॥ 
তেল লগাই লগ্গাই কৈ অঞ্জন 
ভৌ"হ বনাই বনাই ডিঠৌনাহ*। 
ডারি হমেল নিহারতি আনন 
বারতি জ্যো চূচুকারতি ছোনহি* ॥৩২৪ 
-একজন গোঁপনী অন্য গোঁপিনীকে বলছেন, আম আজ সকালবেলা নদ্দগৃছে 
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গিয়োছিলাম । কৃষ্ণের মতো পত্র পেয়ে যশোদা যে সুখ পেয়েছেন, তা ভাষায় বর্ণনা 
করা যায় না। আমি ভগবানের কাছে প্রার্থনা কাঁর, তাঁর পনর লক্ষ-কোটি যুগ 
জর্শীবত থাকুন । যশোদা তশর মাথায় তেল মাথিয়ে দিলেন, চোখে কাজল পরালেন 
এবং ভ্রু একে 'দলেন, যাতে কারো কুনজর না লাগে তার জন্যে কালো 'টিপ পরালেন। 
তারপর ছেলের গলায় হার পাঁরয়ে তার রূপের বাহার দেখছেন, আর ছেলের যালাই 
নিয়ে তাঁকে আদর করছেন । 
কৃষ্ণ এখন একট; বড় হয়েছেন £ যশোদা 'নিজেই ছেলের সঙ্গে খেলা করেন। আর 
এই খেলার মধ্যে মা সহজ আনন্দ লাভ করেন। সেই আনন্দে ভাগ্বর হয় তাঁর বাৎসল্য 
রসাসিন্ত রপ। 
“তা” জস.দা কহ্যোৌ ধেনু কী ওট টি'ঢোরত তাহি ফিরৈ" হরি ভূলৈ'। 
ঢুট্ুন কপ চাঁর চলে" মচলৈ" রজ মশাহি বিথুর দুকুূলৈ* ॥ 
হেরি হ সে রসখান তবৈ উর ভাল তৈ* টার কৈ বার লটুলৈ*। 
সো ছবি দেখি আনন্দ নন্দজ? অঙ্গন অঙ্গ সমাত ন ফুলৈ* ॥৩২৫ 
কৃষ্ণের বাল্যলধলা দেখে কোনো গো'পনণ তাঁর সখীঁকে বলছেন-- কুষ্ণকে খেলা 
দেবার জন্যে যশোদা গোরুর পেছনে লহকয়ে শব্দ করলেন, যা শুনে কৃষ্ণ নিজের অন্য 
সব কথা ভুলে যশোদাকে খ'জতে লাগলেন । তিনি যশোদাকে খোঁজার জন্যে অন্প 
কয়েক পা এগোলেন, কম্তু মাকে না পেয়ে বায়না ধরেন এবং মাটিতে লঃটিয়ে ল:টিয়ে 
নিজের বস্ত্র ধুলোয় মালন করেন। ছেলের এই অবস্থা দেখে যশোদা তার কাছে 
আসেন । মাকে দেখে কৃষ্ণের মুখে হাঁস ফুটে ওঠে । আর, যশোদা কৃষ্ণের লদ্বা ল'বা 
চুলগুলি সরিয়ে তাঁর মুখ-চুম্বন করতে থাকেন। এই দশ্য দেখে নন্দের আনন্দের 
সশমা নেই । 
ছেলের সঙ্গে যশোদার এই খেলাটি বাস্তব জীবনের পরিচিত ঘটনা ॥ তাই এত 
মনোরম । সেই লঙ্গে পিতা নন্দের অন্তরও কাঁব অকপ কথায় উদ-ভাসিত করেছেন । 
তাছাড়া পদাটির বৈশিন্ট্য এই যে, মাতা-পনত্রের খেলার এর্‌প বর্ণনা অন্য কোনো হিন্দী 
বৈষব কবির রচনায় পাওয়া যায় না। 
সন্তানের বিপদের মধ্যে মাতৃদ্নেহ একটি অনন্যসাধারণ রূপধারণ করে । সন্তানকে 
[বিপন্ন দেখে মা অধীর হয়ে তাকে রক্ষা করবার জন্যে ব্যাকূল হন । আর, মায়ের স্নেহ- 
ব্যাকূলতার মধ্যেই ময়ের সার্থক রূপ উদ.ভাসিত হয়ে ওঠে । কাব একটি পদে . 
বলেছেন, কৃষ্ণ কালীয়দমনের জন্যে যমুনার জলে নেমেছেন। সাপ তাঁকে জাড়য়ে 
ধরেছে । যশোদা এ সংবাদ পেয়ে ছুটে এসেছেন যমুনার কূলে । কিম্তু তাঁর পৃন্র 
কৃফকে সাপের হাত থেকে রক্ষার জন্যে শোদাকে কেউ সাহায্য করল না। শোকাকূলা 
যশোদা তাই আক্ষেপ করে তাঁর এক সখীকে বলছেন : 
অপুনো সো চোটা হন সব হশীকে সদা চাছে* 
দোউ প্রাণী সব হাঁ কে কাজ নিত ধাবহা* ॥ 
তে তৌ রসখান অব দর তে তমাসো দেখে, 


0 


তরণি তনুজা কে নিকট নাহ আবহ?" ॥ 
আদন পরে তে অনুহিত সব হয়ে লোগ, 
য়হৈ তো অজোগ দেখি লোচন দরাবহ? ॥ 
কহা কহৌ* আল? খ্যাল দেত সব টালণ হয়ঃ 
মেরে বনমাল' কোন কালা তে ছড়াবহী* ॥৩২ ৬ 
_সখি, আমরা [ নন্দ ও যশোদা ] দুজনে সমস্ত ব্রজ-বালকদের নিজের ছেলেব 
নতো মনে কাঁর, এবং প্রাতাদন দু'জনে অন্যের কাজে ছুটে যাই । অথণ্ি সর্বদা অনোোর 
গাহায্যে তৎপর থাক । যশোদা বলছেন-_ তারাই আজ দ্‌ব থেকে তামাশা দেখছে, 
কেউ যমুনার কাছে পর্ন্ত যাচ্ছে না। আজ দর্পাদন, তাই সবাই মমতাহীন ; আর 
দ:$সময় বলেই সবাই মুখ রয়ে নিচ্ছে । কি বলব, সবাই তামাশা দেখছে, নিজেদের 
গলা বাঁচাচ্ছে' কেউ আমার বনমালীকে কালায়নাগের কাছ থেকে ছাগড়য়ে আনতে 
যাচ্ছে না। 
কাব কালী য়-দমনের প্রসঙ্গ'টর মধ্য দিয়ে যশোদার বাংসল্যের একটি সার্থক রূপ 
কিযে তুলেছেন । যিনি ব্লজেব সকলকে নিজের সন্তানতল্য ভালোবাসেন, আজ তাব 
বিপদে কেউ তাঁকে সাহায্য করতে এগিয়ে আমছে না। ব্রজবাসীর এই উদাসীনতা 
যশোদাকে আজ চরম বেদনা 'দিচ্ছে। রসখানের ভাষা-মাধ্‌ষে প্রতিটি শব্দের মধ্য 
'দয়ে মাষের বাৎসল্য রসের যন্ত্রণা মূর্ত হয়ে উঠেছে । 
দ্‌$খের বিষয়, এমন হদয়গ্রাহা বাৎসলোর পদ কাঁব অন্রপ কষেকটি মাত্র রচনা 
করেছেন । রসখান মূলত মধুররসেব কবি। 
উপরে যে, পাঁচজন হিন্দী কৃষ্ণকাব্যের কাবর কথা বলা হ"ল, তাঁরা ছাড়াও আলোচা 
কালখণ্ডে আরো কিছ; কবি বাংসল্যের পদ রচনা করেছেন । এ'দেব মধ্যে উজ্লেখ- 
যোগা অগ্টছাপ সম্প্রদায়ভুন্ত কবি কৃষ্ণদাস, ছটীতস্বামণ, গোবিন্দস্বামশ ও চতুভ্জ 
দাস। চেতন্য-সম্প্রদায়ের পদকর্তা গদাধর ভট্রও কয়েকাঁট বাৎসল্যরসের পদ রচনা 
করেছেন। এছাড়া, হিন্দ-সাহিত্যের অন্যতম শ্রেন্ঠ ভন্ত কবি তুলসগদাসের কয়েকটি 
কুষ্ণ-বিষয়ক বাৎসলোর পদ পাওয়া যায় তাঁর গ্রন্থ শ্রীকষ্গণতাবলীতে । তবে তিনি 
মূলত রামকথার কাব, রামকাঁহন বর্ণনায়ই তাঁর প্রাতভার শ্রেষ্ঠ বিকাশ । তাঁর 
বচিত কৃষ্ণকথায তেমন ওঁজ্জহল্য নেই । 
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শ২৯১০। 


ক্তুর্থ জগ্র্যাজ 


বাওন্রা ও হিন্দী বাৎ্সতারসের পদাবলী 
কুলনামুলক আল্রাচনা 


তুলনামূলক আলোচনা লম্পন্ক দুটি পরস্পরাবরোধা আভিমত আছে । জন ডান 
বলেছেন-_- *০০9]1781150105 0100৫19051১ প্রত্যেক লেখক ও |শল্পী নিজস্ব 
ভাবনা ও ব্যান্তহ্বেন দ্বারা ?শন্গপ রচনা করেন। স.তবাং যে শিঃপকর্মেব রচায়তাদে" 
মধ্যে মূলগত পাথ কা রয়েছে সেখানে ভালো-মন্দ, ছোট-বড়, 'বচার কনতে যাও,। 
বিরান্তকর। 

কিন্ত; আমাদের আলোচ্য বিষয়ের ক্ষেত্রে তুলনা করবার সাঁবধা আছে। সে" 
হ'ল এই ষে, বাংলা ও [হন্দী বেঞচব কবিরা একই সূত্র থেকে নানা কাহনী মাহবণ কত 
কৃষ্ণ-কোন্দ্রক কাবা রচনা করেছেন। সতরাং এই ক্ষেত্রে আমাদের পক্ষে তুলনা কট 
দেখানো সম্ভব” কোথায় কোন কাব একই বিষ) প্রস্ফদটত করতে গিষে নফণতা 
অজন করেছেন, অথবা উভয়ভাষী কাবর দ-ষ্টভাঁঙ্গন মধ্যে পার্থকাই বা কোথায়। 
এর-প তুলনান:লক আলোচনা 'বিরান্তকর নয়, বরং আনন্দদায়ক-_ যাকে শেক-সাঁপিয় 
বলেছেন : 0০01711081150115 016 0৫0010019,১ 

ভাগবতের অন,সরণ বেষব ভন্ত-কাবদের মুল উদ্দেশ ছিল কৃষের লীলাগান। 
তা তান বাঙ্গাল-কাবই হোন, অথবা হিম্দী-ভাষী কবিই হোন। নছক কাবা রচনাল 
উদ্দেশ্য 'নয়ে তাঁরা পদ রচনা করেন ি। কার ভন্তি মানীসকতাই মৃখ্য ; এবং বাংলা ও 
হিন্দী ভাষার বৈষব কাবদের ভান্তর উৎসভূমি ভাগবত | বাংলা ও হিন্দী বৈষ্ণব পদ- 
সাহিত্যে ভাগবত যে অধ্গাঙ্গ সম্পকারদ্বিত এবং তা এতই সংপ্রকাশ যে প্রমাণের 
অপেক্ষা রাখে না। উভয় ভাষার কাবরা ভাগবতের পঠভামিতে দাঁড়য়ে যে কৃষ্ণলীলাব 
কাঁহনী বর্ণনা করেছেন, তা আভনবর]পে বাংলা ও হিন্দী বৈষ্ণব পদাবলী সাহত্যকে 
সমদ্ধ করেছে। 


২১ 


হিন্দী বৈষব পদাবলী সাঁহত্ের অন্যতম শ্রেষ্ঠ পদকতা সুরদাস কৃষ্ণলীলা গানেব 
সূচনাতেই ভাগবতের নিকট তাঁর অপাঁরসীম খণের স্বীকাত দিয়েছেন : 
ব্যাস কহে সুকদের সৌ“ দ্বাদস-সকম্ধ বনাই । 
সরদাস সৌগ্গ কহে পদ ভাষা করি গাই ॥৩ 
-_ ব্যাসদেব দ্বাদশ স্কল্ছে শকদেবকে যা বলেছেন, সরদাস সেই কথাই দেশসয় ভাষায় 


গাইবেন । 


এছাড়া, তাঁর র্চনাব বহ্‌ স্থানে তান ভাগবতের প্রভাবের কথা স্বীকার করেছেন? 
“সুর কহ্যা ভাগৰত অন:সাব” । 

বাংলা ও হিন্দী পদাব্ল-সাহিত্যে বার্ণত প্রসগগগ্ঁল মোটামুটি ভাগবতানুগ 
বলা যায়। কৃষ্ণের জন্মলীলা থেকে আলোচনার সাত্তরপাত করা যেতে পারে । কৃষেের 
আ'বিভ্বের সময় আসন্ন, নমস্ত পাঁববেশ রমণীয়, শৃভক্ষণ উপস্থিত । বিষ দেবকণর 
পভ“ থেকে আবভর্ঘত হলেন-_ “তমদভতং বালকমম্বজেক্ষণং চতুভুজং শঙ্খগদাদ-া- 
দায়্‌ধম।৮১ অথাৎ, বালকের কল-নয়ন চতুভর্জের শংখচক্রগদাপদ্ম । 

পরমপুরঃষেব আবিভাঁবে, "স]তিকাগ,হং বিশ্েচয়ন্তং গতভাঃ প্রভাবাঁবং |”? অথাং 
বালক নিজের অত্গ-প্রভা সাতিকাগৃহ আলোকত করে রেখেছেন । বসুদেব ও দেবকা 
নতমস্তকে তাঁর স্তব কনতে লাগলেন । বু চতুভজ মূর্তি পাঁরহার করে প্রাকৃত 
মানবাশশুর রুপধারণ করলেন । ভগ্গবানের আদেশে ন্খুর কংসের হাত থেকে রক্ষার 
জনে বসুদেব নবজাত শিশকে নিষে যাত্রা করলেন বূন্দাবনে। কারাগারের দ্বার 
আপাঁন উন্নত হ'ল। ভয়ংকর দুষেগিপণ রান, ননিৰুপায় বসদেব তাই মধ্যে যমুনা 
পাল হলেন । শেষনাগ ত।র ফণা ।বস্তার করে শিশুকে রক্ষা করলেন বণের হাত 
থেকে । ভগবানের আদেশে বন্দাবনে নন্দগহে যশোদার কোড়ে জন্ম নিয়েছেন যোগ- 
মায়া। বসুদেব নন্দগহে এসে গোপদের 'নাদ্রুত দেখে কৃষ্ককে যশোদার শয্যায় রেখে 
তাঁর কন্যাকে নিয়ে ফরে এলেন । 

বাংলা ও বেঞচব পদাবলী সা'হতো একমান্র দীন চণ্ডীদাস ছাড়া কোনো প্রথম শ্রেণীর 
কাঁবই কৃষ্ণের জন্ম সম্পকে কছুই বলেন নি। এই প্রসঙ্গে ডঃ গীতা চট্টোপাধ্যায় 
বলেছেন: শবস্ময়কর, কোনো প্রথম শ্রেণীর কাবপ্রাতিভা কৃষের জন্মলীলার প্রাতি 
আকৃষ্ট হনান। বোধ করি, গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধমেরি বোঁশিষ্ট্াবশত কৃষ্ণের নিত্যলীলায় 
বিশ্বাসী পদকরতা কৃষ্ণ-জন্মের প্রসঙ্গে আগ্রহহীন।৮৬ দীন চণ্ডীদাস তার পদ রচনায় 
ভাগবতকে বিশেষভাবে অবলম্বন করেছেন। তাই তাঁর রচনায় কৃষেের জন্ম, বাল্যলীলা, 
গোষ্ঠ ইত্যাঁদর মধ্যে ভাগবতের প্রভাব সংস্পস্ট। দীন চণ্ডীদাস সম্পর্কে ডঃ গীতা 
চট্টোপাধ্যায় তাই বলেছেন-- "ভাগবতায় ঘটনা বিবরণের নৈষ্ঠিক অন:বত'নে উৎসাহী 
[ছিলেন ।৮? 

দীন চণ্ডীদাসের পদাবলীতেও ভাগবতের মতোই জন্মের পন্ন কৃষ্ণের অলৌকিক 
জ্যোতিতে চতাাঁদক উদভাঁসত হয়োছিল : 

রুপের ছটায়ে আন্ধার ঘরেতে 


২৯০) 


জবাঁলয়া জ্বাঁলয়া উঠে ।৮ 
বসুদেব ও দেবকী অনৃভব করেন তাঁদের সম্তান-_ 
দেবের দেবতা পরম ঈশ্বর* 
এবং দেবতা জ্ঞানেই তাঁরা ঈশ্বরের আরাধনা শৃরু করেন। কৃষ্ণ বৈষবী মায়ায় দেবক 
ও বসুদেবের দেব-জ্ঞান হরণ করলেন : 
চতুভ্ভজ ছাঁড় 
দ্বিভুজ হইলা পণ 1৯৪ 
তখন দেব-মহিমা ভূলে কৃষ্ণকে দেবকী নিজের সম্তান জ্ঞানে কোলে তুলে নিলেন : 
কম্তু কংসের হাত থেকে পুত্রকে রক্ষার জন্যে বসুদেব ও দেবকী ভাবনায় আক:ল হয়ে 
পড়লেন । সেই মুহতৈ দৈববাণী হ'ল : 
নন্দ ঘোষ-ঘবে রাঁখহ ছাবালে 
ঘুচক 'হরার বেথা 1৯১ 
ভাগবতে আছে, গভনস রাত্রে প্রসবক্লান্ত মাছত যশোদাব কোলে কৃষককে রেখে 
পাঁরবতে তাঁর সদ্যোজাত কন্যাকে নিরে বসুদেব ফিরে এলেন । সকালে ঘ্ম ভাঙ্গলে 
যশোদা পাত্রের মখ দেখে উৎফুতল হলেন এবং সমস্ত গোলে নন্দ-যশোদার পন্ত্র 
হফেছে, এই সংবাদে উৎসব শ:রু হয়ে গেল। ভাগবতের এই বিতৃত বণনা অন্যান্য 
গৌড়ীয় বৈষ্ণব কাঁবদের পদে সারমাগ্রক ভাবে না হলেও কিছ: কিছ: হীত্গত আছে। 
নিদ্রা অচেতন রাণী কিছুই না জানে, 
চেতন পাইযা পত্র দেখল নয়নে ॥ 


একথা শুনিয়া নন্দ আনাঁন্দত মন। 
একে একে চাঁললেন স:তিকা ভবন ॥৯২ 
দশন চণ্ডদাস ভাগবত অন:সারণ হয়েও নন্দগৃহে কৃষ্ণকে রেখে যাওঘার ঘটনায় তাঁর 
প্বাতন্ত্য লক্ষণীয় । গভপর রান্রে সম্পূর্ণে গোপনে £( দীন চণ্ডীদাসের পদে ) বস*দেব 
একাজ করেন নি। বস্‌দেব নন্দগহে এসে নন্দ এবং যশোদাকে তাঁৰ 1শশপতুত্রের 
অলো'কিকত্‌ সম্পকে বলছেন £ 
বসদেব বলে ***লেহ 
গদলাঙও তোমার ঠাঁঞি ॥ 
লালন পালন কাঁরবে ছাআলে 
এই সে তোমার পুত্র । 
মনের আনন্দে -*শর্দলাউ 
কাঁহল ইহার স্তর ॥+৩ 
বসুদেব একথাও স্বীকার করেছেন যে, তান কংসেব হাত থেকে পুত্রকে রক্ষা 
করবার জনো তাঁদের কাছে এসেছেন । তারপরই দোঁখ-_ 
এ বোল শনিঞ্া আনন্দে জসদা 


২২০ 


বালক লইঞা কোলে ॥১৪ 
হিন্দী বৈষ্ণব কাঁবরাও ভাগবতেরই পুরনাবৃত্তি করেছেন। বসুদেব ও দেবকী 

অত্যাচার কংসের হাতি থেকে পাত্রকে রক্ষা করার জন্যে ব্যাকুল । তখন কৃ তার 
চতৃভ্জ মুর্তি নিয়ে প্রত্যক্ষ হলেন তাঁদের কাছে । “দৃখিত দেখি রসুদের দেরকণ, 
প্রগট ভঞ ধার কৈ ভূজ চারৈ 1৮”১৫-_ বসুদেব ও দেবকীকে দ£ঃখত দেখে কৃষ্ণ তাঁর 
তুভ্জরপ ধারণ করলেন । দেবকী ও বসহদেব পুত্রের অলৌকিক র:প দেখে 'বাস্মিত 
হলেন । কৃষ্ণ তাঁদের বললেন-_ 

তরত মোহ গোকল পহচারহ*য়হ কাহ কৈ [সস বেষ ধরয়ো ।৯৬ 
-তাড়াতাঁড় আমাকে গোকূলে পৌছাও, একথা বলেই তান শিশুরপ ধারণ 
করলেন। পরুশ্নেব জীবন রক্ষার জন্যে পিতা বস্‌দেব নবজাত শিশু কৃষণকে নিয়ে 
বন্দাবনের পথে যাত্রা করলেন । 

ভাদৌ" কী রয়ান অশধয়ারণ 
গরজত গগন দামিনী কোধাতি গোকুল চলে মরার ।১? 

__শাদ্র মানব অন্ধকার রাত্র, মেঘ গজন করছে রুদ্ধ বিদুৎ চমকাচ্ছে মরার 
গোকংলে চলেছেন । ভয়ংকর অন্ধকারে ও প্রবল বৃষ্টির মধ্যে বসদেব কৃষ্ণকে নিয়ে 
যমৃনা পার হলেন । প্রচণ্ড বর্ষণের হাত থেকে শিশুকে রক্ষা করার জন্যে-- 

“সেস সহম্্র কণ বদ নিবারত সেত ছত্র সির তান্যোঁ।৮১৮ 
_শেষনাগ শ্ৈত ছন্রের মতো নিজের সহম্র ফণা বিস্তার করে তাঁর [ কৃষের ] মাথাব 
উপর মেলে তাঁকে ব+ষ্ট থেকে রক্ষা করলেন। বসুদেব শিশুকে মতি যশোদাব 
কাহ্ছ বেখে ফিরে এলেন মথুরায় । সকালে নিদ্রাভত্গের পর কোলের কাছে যশোদা 
কৃষষকে দেখে নিজের পত্র মনে করে তাঁকেই বক্ষে টেনে নিলেন এবং আনন্দে উৎফ-জ্ল 
হয়ে নন্দকে সংবাদ প্রাঠালেন। 

জাগন মহরি, পূব মুখ দেখ্যো, পুলাঁক অঙ্গ উব মৈ" ন সমাই । 

গদ-গদ কণ্ঠ, বোল নাহ আবে, হরষবন্ত হৈব নম্দ বুলাই ॥১৯ 
_ জেগে উঠে প্রমুখ দেখে ষশোদার অঙ্গ পৃলকিত হ'ল ; তাঁর আনন্দেব সীমা 
নেই । গদং-গদ কণ্ঠ কথা বলতে পারছেন না, হরধিত হয়ে তান নন্দকে ডেকে 
পাঠালেন । 

আঁধক বয়সে নন্দেব পত্র-সম্তান হয়েছে । স্বভাবতই নম্দগ্‌হে আজ উৎসব। 

সমস্ত বন্দাবন আনন্দে মগ্র। 


কোন গোপ ধেয়া গিয়া দাঁধ দুগ্ধ ঘৃত লয়্যা 
উভারয়ে নন্দের ভবনে। 
দুজনে দুজন মোল বাহ্‌ যুদ্ধ পেলাপোলি 


কোন গোপ করয়ে নরনে ।২০ 
ভাগবতেও এই নম্দ মহোৎসবের বর্ণনা রয়েছে, যা বাংলা পদাবলীর মতোই 
উচ্ছবাসমুখর । 


১ 


গোপাঃ পরম্পরং হৃন্টা দাধক্ষীরঘ,তান্বভিঃ। 

আসিঞ্হম্তো !বাঁলম্পন্তো নবনতৈশ্চ ।চাক্ষপঃ ॥২ 
-_গোপগণ পরমানন্দে দধি দুগ্ধ ঘত ও জল দ্বাত্রা পরস্পরের দেহে অভিষিস্ত করে 
এবং পরস্পরের দেহে মাখন লিপ্ত করছেন ও মাখন একে অন্যের প্রতি নিক্ষেপ করছেন। 
হন্দ বৈষব পদাবলীতেও এই উৎসবের বর্ণনা ভাগবতান:সারা । 

বাংলা ও 'হন্দীী বৈষ্ণব পদাবলীতে কৃষ্ণের মত্তকা ভক্ষণ ও যশোদাকে বিবরপে 

গ্রদশনের প্রসঙ্গট সম্পূর্ণ ভাগবতকে অনুসরণ করেই রাচত। বাংলা পদে আছে-_: 

বদন মোলয়া গোপাল রাণদ পানে চায় । 

মুখ মাঝে অপরূপ দে।খবারে পায় ॥ 

এ ভূম আকাশ আদ চোদ্দ ভুবন। 

সুরলোক নাগলোক নরলোকগণ ॥ 


পদাখ নন্দ ব্রজেম্বরা বচন নাস্ফবে। 
স্বপ্ন প্রা ক দে।খন* হেন মনে করে ॥ 
নিজ-প্রেমে পাঁবপুণ* ।কছুই না মানে । 
আপন তনয় কৃষ্ণ প্রাণ মাত্র জানে। 
ডাঁকয়া কহয়ে নন্দে আশ্চর্য বধান। 
পুত্রের মঙ্গল লা।গ 1বপ্রে কব দান ॥২২--উদ্ধবদাস 
॥হন্দী বেঞ্চর পদাবলাতে অনুরূপ বর্ণনাই পাওয়া যার, কোনো বা।তক্রম নেইন। 
এখানে স:রদাস যে রূপান্তর করেছেন, তা উদ্ধত করা যেতে পারে 
আঁখল রম্ধা্ড-খণ্ড কী মাঁহমাঃ ।দখরাঈ মূখ মাহ । 
সিম্ধ-সুমের-নদী-বন-পর্বত চকিত ভঙ্গ মন চাহ ॥ 
-যশোদা কৃষ্ণের মুখের ভিতর, আঁখল ব্রঙ্জাণ্ডের মহিমা দেখলেন এবং তিনি আশ্চয 
হয়ে আরো দেখলেন সমদুদ্র, নদ, বন ও পর্বত ইত্যাদ। 
ভ্যগবতে মণত্ুকা ভক্ষণের প্রসঙ্গে আছে- 
স। তএ দদশে ব*বং জগৎ স্থান চ খং দশঃ | 
সাদ্রদবীপাধ্ধভগোলং সবাম্বগ্রীম্দঃতারকম: ॥ 
জ্যোতিশ্চক্রং জলং তেজো নতস্বান: বিয়দেব চ। 
বৈকারকানশীন্দ্রয়ান মনোমান্রা গৃণাদ্য়ঃ 0২৩ 
_-কফের মুখগহ্বরে যশোদা ঝেধ্বরূপ দর্শন কহলেন। সেই মখববরে স্থাবর, 
জঙ্গম, অম্তরীক্ষ, দশাদকঃ পব'ত, দ্বীপ, সাগর সহ ভূগোলক এবং প্রবাহবায়, 
[বদ:যতের ঝলক, চন্দ্র; তারকামণ্ডল, জ্যোতিষচক্র, জল, তেজ, বায় আকাশ, মহৎ, 
অহংকার, হীন্দ্রয়সকল এবং তাদের 1নয়ন্ত্রণকারশ দেবতাসমূহ, মন শন্দাঁদ বিষয় সকল 
ও সত্বাদিগুণ-- এই সমস্ত একই সঙ্গে যশোদা দেখতে পেলেন । 
আর, সেই অকন্পনীয় ীবরাট সর্বব্যাপী ঝ্বাঁচন্রের এক পাশে যশোদা দেখতে 


৬১৬৫ 


পেলেন ব্রজধাম এবং 'নজেকে | বিরূপ দর্শন করে ভীঁতীবহ্বল যশোদা ভাবছেন : 
।কং স্বপ্ন এতদূত দেবমায়া কিংবা মদীয়ো বত বৃদ্ধিমোহঃ 1৮২৪ অর্থাৎ একি ক্বপ্ন 2 
নাঃ ভগবানের মায়া, অথবা আমারই বুদ্ধি বভ্রমের লক্ষণ ? 
বিশ্বরপ দর্শনেব ফলে ঘশোদার মন যখন ক্রমশ তত্বজ্ঞান প্রাধান্য লাভ করছিল, 
তখনই কৃষ্ণ যশোদার উপর অপত্য-স্নেহের বৈষবী মায়া বিস্তার করায় যশোদা 1ব*ব- 
সুপ দশনেব স্মাত বিস্মৃত হয়ে স্নেহাবগাঁলত চিত্তে পুত্রকে কোলে তুলে নিলেন। 
তান আবাব ফিরে এলেন লৌফিক জগতে । 
ভাগবতে ব্বরূপ ব্ণনায় যে গাম্ভীর্যঃ ভয় বস্ময এবং তসম বঙ্ধাণড কল্পনায় 
যে কাঁবত্ব উপলব্ধ হয়ঃ বাংলা বা হিম্দী পদাবলণীতে তার একাম্তই অভাব । তাছাড়া, 
মূল ভাগবতের এম্ব্যবোধের চন অনেকটা ফিকে হয়েছে । পদাবলণর বর্ণনা অনেক 
সহজ ও স্বাভাবক । বাংসল্যের অনুভুতি কৃষ্ণকে এমবযলোক থেকে একেবারে বাস্তব- 
"লাকে এনে উপাঁস্থত করেছে । 
প্রসং্গত সবদাসেব একাঁট পদের উল্লেখ কবা যেতে পাবে । যশোদা কৃফের মুখের 
1ভতরে ।বম্বস্ূ্প দশ নের বিবরণ দেবার পর নম্দ বলছেন-_ 
কহত নন্দ জসুমাতি সৌ* বাত । 
কহা জাঁনএ, কহতৈ" দেখ্যো, মেরৈ* কাহু বিসাত ॥ 
পাচ ববষ কো মেরো কনহহেয়া, অজবজ তেবী বাত । 
"বনহশ* কাজ সাঁটি লে ধাবৰাতিঃ তা পাছে াবললাত ॥ 
ক,সল ব্লহে' বলবান সাম দোউ খেলত-খাত-অন্থাত 1২৭ 
_যন্দোদা* কাছে ।ধ্ববূপ দশনেব কথা শ্যনে নন্দ যশোদাকে বলছেনঃ ?ক জানি 
আমার কানাইয়েব মধ্যে তম কি দেখেছ, তাই 1নয়ে শুধু শুধু কান্বাইয়েব উপব রাগ 
কৃন্ছ। পচ বছবের আমাল ছোট্র কানাই, আশ্চর্য তোমার কথা । িবনা কারণেই তাম 
লাঠি ।নয়ে ওদের পেছনে ছন্টছ । বলরাম-শ্যাম দু'জনে খেলছে, স্নান,করছে, খাচ্ছে, 
কলে তভাছে। (পিতা নন্দ তো তাই চান। 
নন্দ লৌকিক পত্র স্নেহে এমনই অন্ধ ষেঃ 1তাঁন কৃষেব এ*বয রূপ কল্পনা কবতে 
পাবেন না এবং চানও না। 
বাংলা পদাবলীতেও মানবিক স্নেহ অলোৌকিকত্বকে আব্বাস কববার প্ররোচনা 
দেয় । তবে, গৌড়ীয় পদকতরা নন্দের স্নেহকে বড় করে দেখেন নিন যশোদা কৃষ্ের 
মে ?িা*ববুপ দেখেও ঠঝ্বাস করতে পারছেন না : 
'নজ-প্রেমে পাঁরপূর্ণ কিছুই না মানে । 
আপন তনয় কৃষ্ণ প্রাপ মান্র জানে ॥ 
ডাঁকয়া কহয়ে নন্দে আশ্চর্য বিধান । 
পুত্রের মঙ্গল লাগ বিপ্রে কর দান ॥ 
এ দাস উদ্ধবে কবে ব্রজেম্বরণীর প্রেম । 
[িছু না মিশায় যেন জাম্বুনদ হেম ॥২৬ 


ও 


পদাবলী সাহত্যে শোদার বাৎসল্য অতুলনীয় । মাতৃহদষেন এই স্নেহোৎকণ্ঠই 
যশোদাকে প্রতি মৃহুতে মাহমান্বত করেছে । কিন্তু ভাগবতে বাৎসল্যের যে সবেধি- 
কৃষ্ট চিত্র আঁঙ্কত হয়েছে এমন কথা বলা কঠিন । কারণ, কৃষ্ণের এ*বয ময় মহিমা প্রায়ই 
ধশোদা ও নন্দকে বিভ্রান্ত করেছে ; িন্তু পদাবলীতে যশোদার স্নেহ, “কু না 
[মশায় যেন জাম্মনদ হেম।”৮ এই প্রসঙ্গে ডঃ গঁতা চট্টোপাধ্যায়ের মন্তব্যাট এখানে 
উল্লেখ করা যেত পারে : “ভাগবতে যে মাতৃহ্দয় অধেন্মোচিত, বৈষব পদাবলী 
সাহত্যে তাই পর্ণ প্রস্ফ2টিত ।৮২৭ 

বাংলা পদাবলী সাহিত্যে ভাগবতের প্রভাব অপেক্ষাকৃত কম । অথচ হিন্দ কৃষঃ- 
কাব্য অপেক্ষা বাংলা কাব্যে আধকতর প্রভাব থাকা ছিল স্বাভাবক। কারণ, অন্যানা 
বৈঝব-সম্প্রদায় রদ্ধনূত্রের নিজস্ব ব্যাখ্যা করেছেন । বল্লভাচাষ* শ্রীব্রক্ষস-ভ্রাণভাষ। 
রচনা করে নিজস্ব ব্যাখ্যা প্রচার করেছেন। কিন্তু গৌড়ীয় পদাবলশ সাহতোব প্রাণ- 
পুরুষ চেতন্যুদব নঙ্গে কোনো গ্রন্থ বচনা কবেন [ন। গোড়ীয় সম্প্রদায় প্রয়োজন 
বোধ কবেন [ন ব্রদ্ষনত্রেব তন কোনো ভাষার । তাবা ভাগবতকেই বেদান্তসংন্রেব 
প্রামাণ/ ভাষ্য [হসাবে স্বীকাতি দিয়েছেন। এমন নিভরতা সত্বেও গৌড়ীয় বৈধব 
পদাবলী [হন্দ? কৃষ্ণকাওবার মতো ভাগবত দ্বারা গভারভাবে প্রভাবা।ন্বত হয়ান। 

সংরদাস, পবমানন্দদাস প্রভৃতি কাবরা ভাগবতে বাঁণত কৃষ্ণ-কথা ধারাবাহিক ভাবে 
1[ববত করেছেন । 'কম্ত বাঙ্গাল বৈষ্ণব কাবদেব মধ্যে একমাত দীন চণ্ডীদাস কৃষ- 
কাহনীর ধারাবাহকতা রক্ষান্ম সচে্ট ছিলেন। অন্য বাঙ্গা।ল পদকতরা ভাগবতেব 
কনেক।ট প্রসঙ্গ নয়ে বাচ্ছন্নভাবে পদ রচনা করেছেন । ভাগবত কাঁহনা সামাপ্রকরপে 
পদাবলীতে স্থান দ্বার উদ্দেশ্য তাঁদের ছল না। 

সুরদান এবং অন্যান্য ।হন্দী বৈষ্ণব কাবরা অণেক ক্ষেত্রে ভাশবতেব আক্ষানক 
অনবাদ করেছেন । আক্ষাবক অনবাদ যেখানে নেই, সেখানেও কাববা ভাগবত 
বর্ণনাব প্রাত মোটামযা১ |বন্বদ্ততার স্বাক্ষর বেখেছেন। 


ভাগবত ও বাংলা পদাবলন 


ভাগবতের ি*ব্ত ?ববরণ ভাবান্তর করায় উৎসাহ ছিল না গোড়ার পদকতর্দেব | 
[ঝবস্ততার কথা দূরে থাক, কৃষ্ণ-কা।হনর কোনো একট প্রসঙ্জের সাবিক উপ 
স্থাপনেও তাঁদের যত্রবান দেখা যায় না। 'বশ্বরূপ দশনের যে বর্ণনা ভাগবতে 
আছে, তার সথ্গে উপরে উদধৃত বাংলা বিবরণাট অনুধাবন করলেই এর সত্যতা 
উপলাব্ধ করা যাবে। 

হম্দী পদকর্তাদেব ভাগবতের প্রাত গভনর শ্রন্ধা ও নিত্তার পারচয় সংস্পজ্ট। 
ণকন্ত্‌ তেমন স্পন্ট নয় বাংলা প্দাবলী সাহিত্যে । বিশেষ করে পদ রচনার ক্ষেত্রেই 
একথা প্রযোজ্য । 

কৃষ্ণকে কেন্দ্র করে বাৎসল্যরসের ষে বিস্তার ঘটেছে, বাংলা ও হিন্দী পদাবলন 
স্াহত্যে তার একটু তাঁত্বক ভামকা প্রয়োজন । হিম্দীভাষী বৈষ্ণব কাঁবদের একমাত্র 


৪ 


উপাস্য দেবতা কৃষ্ণ । কৃষ্ণ ও পদকতরি মধ্যে কোনো দেবোপম মহামানবের আবিভবি 
ঘটেনি,__ যে আবিভবি ভক্ের মন মূল লক্ষ্য থেকে বিশ্দুমান্র িচিলিত করতে পারে । 
তাই তাঁরা ভাগবত-বাঁণ“ত কৃষ্ণের প্রাতি [বিশ্বস্ততা রক্ষা করে তাঁর লীলাকীত“ন করেছেন । 
পদকতাঁ ও কৃষ্ণের মধ্যে ছিলেন দশক্ষাগুর;। আঁধকাংশ 'বাঁশস্ট 'হম্দী বৈষব কাঁব 
ছিলেন বল্লভ সম্প্রদায়ভুক্ত । তাঁরা দশক্ষা গ্রহণ করে'ছলেন বলভাচার্যের কাছ থেকে । 
কেউ কৈউ বা পুত্র বঠংলনাথকে গুরপদদে ববণ কবেছেন। 

বজ্লভাচার্য পাণ্ডত্যে এবং ধর্মসাধনায় আদর্শ পুরুষ । সকল বৈষবের শ্রদ্ধার 
পান্র। প্রাসাদ্ধ এই যে, বজ্লভাচা ৮৪ খান গ্রন্থ রচনা করেছিলেন । বতমানে মাত্র 
শীব্দ্ষসূত্রাণ্‌ভাষা, জৌমনীসত্রভাষ্য ও ভাগবতের সুবোঁধিনী ট৭্কা-_ এই ?তনখানি 
অপসম্পণণ গ্রন্থ পাওয়া যায় । একটি বিশেষ দাশ"নক মতবাদের প্রবন্তা হিসাবে বল্লভা- 
চার্য সম্মাঁনত । 

চৈতন্যদেব বহভাষাঁব্দ- পাণ্ডত 1ছলেন । 1কন্ত কোনো গ্রন্থ রচনা করেন নি। 
শুধু কয়েকটি শ্লোক তাঁর নামে চিহ্ত। পাণ্ডিতা ও তত্বগত দাশশনকতা তাঁর 
ব্যান্তত্বের উপর সামান্াই প্রভাব [বস্তার করতে পেরেছে । তাঁর জীবনই তাঁর বাণ । সে 
জীবন করুণাঘন ও প্রেমময় । তাঁকে দেখে" তাঁর কথা শুনে, তাঁর জীবনকথা জেনে 
লোকে মৃণ্ধ হতো । চৈতন্যের প্রভাব সীঁমত সংখ/ক সহচরের মধ্যে সীমাবদ্ধ ছিল না। 
এবং শুধু ধর্ম নয়, সামাজিক ক্ষেত্রেও তাঁর প্রভাব পড়েছিল। কেবল বাংলা দেশে নয়, 
ভারতের 1বস্তৃত অণ্লে চৈতন্যের ব্যপ্ডিত্বেব মাঁহমা প্রচার লাভ করোছল। 

এখানে আমাদের আলোচ্য ববয অবশ্য গৌডীষ থ্ফেব কবদর উপর চেতন্যদেবের 
প্রভাব এবং পদাবলশতে তার প্রাতিফলন। এটা আগেই বলা দরকাল, গৌড়ীয় বৈষব 
সম্প্রদায় দুটি শাখায় |িভন্ত । একাট নবদ্বীপ কৌঁন্দ্ুক, আব একটির কেন্দ্র বন্দাবন। 
বন্দাবনের বাঙালা বৈষবরা ছিলেন পাঁণ্ডত+ তাঁদের কাজ ছিল বেৈঞ্চব ধর্মের তাত্বক 
ভমকা বিধিবদ্ধ করা । ষড়গোস্বামীদের অনেকেই পদাবলী রচনা করেছেন, ফি্তু তা 
প্রায় সবই সংস্কৃতে। তাঁরা চৈতন্যদেবের লীলা প্রত্ক্ষ করবার সুযোগ পেয়েছেন 
কম। তাই তাঁর প্রাতি গভীর শ্রদ্ধা থাকা সত্বেও ব.ন্দাবনের বৈষণবাচার£্ণ চৈতন্যদেবকে 
আঁতমানব হিসাবে গণ্য করেন ন। সুতরাং এ*দেব উপাস্য দেবতা ছিলেন কৃষ্ণ ; তাঁদের 
উপর চৈতন্যের প্রভাব কখনো এমন প্রবল হতে পারোন যাব ফলে কৃষ্ণের মতি 
আচ্ছন্ন হতে পারে । 

[িন্তু যেসব বাঙালী পদকতাঁ চৈতন্যের 1দব্যোন্মাদ প্রতাক্ষ করেছেন, অথবা 
সমকালের কিংবা অব্যবহিত পরবতাঁকালের যেসব ভন্ত-কাবি চৈতন্য-প্রভাবাম্বিত পরি- 
মণ্ডলে বাস করেছেন, তাঁদের নিকট মহাপ্রভু ছিলেন অবতার স্বরূপ । নবদ্বীপ কোদ্দ্রক 
বৈষ্ণব সম্প্রদায়ের নিকট 'তাঁনই ভক্তের পরম আরাধ্য, তাঁর মধ্যে একাধারে মিলন ঘটেছে 
রাধা ও কৃষ্ণের । নরহরিদাসের গগৌরনাগর"' তত্ব অনুসারে চৈতন্য নাগর' এবং ভত্তেরা 
নাগরীরূপে তাঁর ভজনা করেন, রাগানুগা ভভ্তির শ্রেষ্ঠ পরিণতি । মুরারিগুপ্ত 
চৈতন্যকে বলেছেন “ঘুগাবতার” । কাঁব কর্ণপূর চৈতৃন্যকে দ্বি-ভূজ কৃষ্ণ বলে বিদ্বাস 
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কত্রতেন।২৮ প্রায় সকল চৈতনা-জীবণীকারই বলেছেন, শ্রীকক্কই শচখনন্দন র:পে জন্ম- 
গ্রহণ করেছিলেন । কৃষ্দাস কবিবাজকেই উদ্ধত কত্রা যাক-_ 
ভাগবত ভাবত শাস্ত্র আগম পুরাণ। 
চৈতনাকৃষ্ণ অবতার প্রকট প্রমাণ ॥২৯ 
বন্দাবনের গোস্বামীবা চৈতনোর অবতাবহ সম্বন্ধে নীবব। তাঁরা ভাগবতের 
ণনদেশ মান্য করতেন-_- কিষ্স্তু ভগবান স্বন্ং? | 
সূতরাং বাঙালী পদকতাদেব কাছে চৈতনোন্ন অবতাবন্নূপ ছল নিক১তর ; কৃষ্ণ 
কিছুটা দরের এবং দিছুটা বা চৈতনোর দ্বাবা আচ্ছন্ন । তাই, বাংলা পদাঝলীতে 
ভাগবতেব কৃষ্ণ তৈমন উচ্জবল হয়ে ওঠেন নি। বন্নং চেতনোর প্রীতি শগীর বাৎসলোব 
চিত্র উত্জবলতন পে প্রতিভাত । হিন্দাৰ বাংসলা বসা।শ্রত পদাবলী মুলত কৃষ্ণ- 
কোঁন্দ্রক । কোথাও কোথাও বাধা প্রাতি £ছ১ফৌটা স্নেহ বাঁধত হরেছে। কোনো 
অবতাণের 2-ত কুক্জুঙ স্বল্প মৃতকে ভন্তেন হৃদ থেকে আড়াল করতে পাবোনি। 
অবশা বুলভাচাযকেও কেউ কেউ অবতার ।হসাবে দেখেছেন । ডঃ শাঁশভূষণ 
দাশগুপ্ত এই প্রসঙ্গে বলেছেন “এই "গা অম্গ্রদাবেল ভন্তগণের বিশবাস ছিল 
বল্লভাচার্য এবং তৎপর বিঠংলনাথ ত্রীকঞ্েন অবভাৰ ।ছ;লন এবং অল্টছাপেন আটজন 
কাব ছিলেন শ্রীকের অন্ট সখাসখিৰ অবতাব ।”৩ কিন্ত, এই অবতাব-ভাবনা শুধ, 
বজলভাচার্েন দর্দীক্ষত শযাদের নধো গাঁণ্ডবদ্ধ ছিল । প্রতোক শাবোদ !নক১)ই তাব 
দীক্ষাগুরু ঈশববেব গ্রততানাপ | এই ?চনাগত িঝবাসেৰ জনোই সংদাস' ক স্ভনদাস, 
প্রভৃতি অণ্টছাপেব কাঁবণা গুব্‌কে অবতান্ হিসাবে দেখেছেন । যেনন, কম্ভনদাস 
বলেছেন : 
আজ বাধাঈ গ্রীবজ্ল ভ-দ্বাণ 
প্রগট ভএ পুবণ পুবুষোভম প্রগট কন ললা-ভবতাল ॥৫* 
-আজ বলভ-দ্বাবে বন্দনা কান । িনজেল অবতানলালা দেখাবান জনা পর 
ষোত্তমের নতুন করে আবভবি ঘঠ্ছে । 
এই সংকীর্ণ কাঁবগোষ্ঠীন বাইবে বঝজ্লভাচাষে'ন অব্তাবত্বেব সামাগ্রক স্বাকৃতি 
পাওয়া যায় না। এমনাঁক অন্টছাপেব ক।বাও তকে অবলম্বন করে সার্থক পদ রচনা 
কবেছেন, তারও বড় একটা দণ্টান্ত নেই। অপবাদকে, চতন্যদেবের সমকালীন এবং 
পরবতাঁ কালেব বহু কাঁব চেত্ন্যর জীবন ও সাধনাকে বিষর কবে অনেক উৎকৃষ্ট পদ 
রচনা করেছেন। একজন হিন্দী সমালোচকেন মন্তব্য থেকে আমাদের উপরোক্ত মত 
সমার্থত হবে : “হন্দী বৈষ্ণব সাহিত্য মে রজ্লভাচার্য পণ ভন কুছ পদ মিলতে হৈ। 
উনমে উন্‌হে পরব্ুদ্ধ কৃষ্ণ অরতার সব বাতায়া হৈ। উান্তয়ো কী সমানতা হোতে হুএ ভা 
উনমে সে উনকে ঈম্বরত্ব কী ভারনা দঢ় বি“বাস কে রূপ মে পাঁরলাক্ষত নহী 
হোত 1৮৩২ অথাৎ হিন্দী বৈষ্ণব সাহিত্যেও কিছ পদ পাওনা যায় যাতে বজ্লভা- 
চার্যকে পরবুদ্ধ কৃষণেব অবতার বলা হয়েছে । উীন্তির মধ্যে মিল থাকা সত্বেও অথাঁং হিদ্দণ 
ও বাংলা-বৈষণব কাঁবতায় গুরু-বন্দনার পদে মিল থাকা সত্বেও বলভচার্ধকে ঈশ্বরের 
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সঙ্গে একাত্ম করার ভাবনাট দড় বিশ্বাসে পাঁরণত হয়নি । 

এই কারণেই হিন্দী পদকতরীা ভাগবত-বা্ণত কৃষ্ণ-কাহনী যথাযথরপে এবং 
পৃঙ্খান্পুগ্খ রূপে নিজেদের রচনায় স্থান দিয়েছেন । সৃতরাং বাংলা কাব্যে ভাগবতের 
প্রতি ষে বিবস্ততার অভাব, হিন্দ পদাবলীতে তা নেই। 

শচীমাতার বাৎসল্য বাংলার পদকতার্দের অন্যতম অবলম্বন । গোরাঙ্গকে অবলম্বন 
করে রচিত বাৎসল্যের পদগ্দাল মানাবক গুণে উজ্জবলতর মনে হয় । । ভাগবতের প্রসঙ্গ- 
গৃলর বাংলা রূপাম্তবে কোথাও কোথাও কৃষ্ণের পাঁরবতৈে গৌরাঙ্গকেই নায়ক করা 
হয়েছে । যেমনঃ ভাগবতে কৃষ্ণের চাঁদের জনো বায়না বাস দেব ঘোষের পদে হয়েছে 
গোরাঞ্গের বায়না ।৩৩ এমাঁন বহু ক্ষেত্রেই কৃষ্ণ ও চেতনা প্রায় আভন্ন । এই অভিন্নতা- 
বোধের প্রমাণ তাঁর বহুল প্রচাঁলত শ্রীকৃষ্ণচতনা নামে । 

হন্দশী কবিরা এশ্চর্যলোকেত কৃষ্ণকে একেবাবে ঘরের ছেলে কবেছেন ; আর বাঙালণ 
কাববা এক অসাধানণ মানবপনত্রকে দেবত্বের পথে এগিরে 1নয়েছেন । (অবশ্য, বাৎসল্যের 
পদাবলীতে দেবতের পাঁরবেশ স্ষ্টতে কাঁবরা তেমন উৎসুক ছিলেন না। কিল্তু 
গোৌরাঙ্গেৰ জীবন ও সাধনা অবলম্বন করে অন্যানা প্রসঙ্গের পদাবলীও রচিত হয়েছে। 
বাংলা পদাবলীতে গোরাঙ্গের প্রভাবের সবচেয়ে বড় প্রমাণ গোবচান্দ্ুকা, যা কীত'নের 
পূবে অবশ্যই গীত হয়। বাংলায় গোৌরাধ্গকোন্দ্রক বাৎসল্য ও অন্যান্য বিষয়ক 
পদাবলীব মতো রচনা 'হন্দশীতে নেই । 

বাংলা ও হিন্দী পদাবলর মধ্যে আর একট বড় পার্থক্য এই যে, বাংলায় 
মধূর রসের প্রাধান্য এবং [হন্দীতে প্রাধান্য বাৎসল্যের । চৈতন্যদেব ছিলেন মধুর- 
রন্ননের সাধক । রাধাভাবে ভাবিত হে তিন কৃষ্ঞ্লেমে বিভোর হতেন । অতএব তারি 
অনুগামী কাঁবরা স্বভাবতই মধুরভাবের সাধনাকেই ঈম্বরানুভূতির চরম ও শ্রেচ্ঠ 
স্তর হসাবে স্বীক।ত ।দয়েছিলেন | তাঁরা অন্য চারাঁট রসের পদাবলীও রচনা করেছেন, 
।কম্ত্‌ লক্ষ্য ছিল মধুর রস। মধুর রসে পো 'ছতে হলে শান্ত দাসা, সখ্য ও বাৎসল্য 
পস আস্বাদন করে যেতে হবে-__ এই হল সাধনার রীতি । সুতরাং বাঙালী পদকতার্দের 
নিকট বাংসল্য, যাত্রাপথে িরামভূমি বলা যায় । 

1হম্দ কাবদের বাৎসল্য রসাশ্রত পদাবলীব প্রাচ্য, বৈচিত্র্য ও উৎক্ বিচার 
করলে প্রতীয়মান হবে, বাৎসল্যকে তাঁরা শুধু বরামভৃম হিসাবে গণ্য করেন ীন। 
1হম্দঈ ভন্ত-কাবদের সাধনায় বাংসল্য ভাবনার বনেষ স্থান ছিল । কেননা, অস্টছাপের 
কাবদের গুরু বজ্লভাচা ছিলেন বালগোপালের উপাসক। কাঁবদের তিনি বাৎসল্যের 
পদ রচনায় উৎসাহ দিতেন । সূরদাস যখন দীক্ষা নিতে এসে জানান এ পযশ্তি তিনি 
শুধু িনয়-পদ রচনা করেছেনঃ তখন বজ্লভাচা্য তাঁকে বাৎসল্যের পদ লিখতে উপদেশ 
দেন। এ ধরনের উপদেশ চৈতন্য কাউকে দেনাঁন। জীবনের শেষ ভাগে চৈতন্যপম্থা 
গদাধর পাণ্ডতের সাহচর্যে বল্লভাচার্য মধদররসে শ্রীকৃষ্ণ আরাধনার প্রাতি আকৃষ্ট হয়ে- 
(ছিলেন ।৩৪ কিন্তু বালগোপালের মূর্তি পূজা বন্ধ হয়নি । 

আমাদের বন্তব্য এই নয় যে, 'হম্দী কাঁবরা অন্য ব্রসের পদ রচনায় মনোযোগ 
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ছিলেন না। তাঁরা সব রসেরই, বিশেষ করে মধুর রসেরও উৎকৃষ্ট পদাবলী রচনা 
করেছেন৷ সুরদাস বাৎসল্য ও মধুর-- এই উভয় রসের পদ রচনাতেই সমান পার- 
দর্শতার স্বাক্ষর রেখেছেন। তবে বাৎসল্যের পদ রচনায় হিন্দী ভন্ত-কবিদের যে, 
শ্রদ্ধা, নিষ্ঠা ও ওকর্ষের পরিচয় পাওয়া যায়, বাঙালী পদকর্তাদের মধ্যে স্পচ্টই 
তার অভাব লক্ষণীয় । বিশেষ করে সরদাসের বাংসল্যরসের পদাবলী গুণে ও প্রাচ্ষে 
অতুলনীয় । এই প্রসঙ্গে ডঃ শশভূষণ দাশগুপ্ত বলেছেন : “বাগলায় বাংসল্য 
রসের ভাল ভাল পদ কিছু িছ? থাকলেও হিন্দী বাংসল্য রসের পদের তুলনায় 
তাহা অনেক কম। বাৎসল্য রসের পদেই হিন্দ শ্রে্ঠ বৈষ্ণব কবি সরদাস্রে 
বোশল্ট্য |৮৩৫ 

হিন্দী ও বাংলা মধুর রসের পদাবলীর সাদশ্য ও পার্থক্য নয়ে পর্বে আলোচনা 
করা হয়েছে । এখানে 'হন্দী মধূররসের একাঁট বৌশল্ট্য বাৎসল্য রসের পদেও লক্ষণীয় । 
বাংলা পদাবলীতে রাধা প্রধান নায়কা, গোপিনীরা তাঁর সহচর । রাধা-কৃষ্ণের মিলনের 
পথ প্রশস্ত করে দেওয়াতেই তাঁদের মূল ভ্ামকা | 'কন্তু [হন্দী পদাবলী সাহত্যে 
রাধার এই প্রাধান্য নেই। তান অন্য গোপিনদের মতোই কৃষের একজন প্রেমা- 
কাত্ষনী। অন্য গোঁপনীরাও কৃষের প্রণায়নী। ডঃ শাশভূষণ দাশগুপ্ত বলেন : 
“হন্দতে আবার কান্তা প্রেমের পদ রাধাকে লইয়া বেশী নয়ঃ বেশীই হইল গোপী- 
গণকে লইয়া । স.রদাসের এই জাতীয় পদগ্াীঁলর ভিতরে প্রাসপ্ধতম পদ হইল 'উদ্ধব- 
সংবাদের" পদ ।*"শৃহন্দী বৈষ্ণব কাঁবতায় গোপা গণেরও যথেষ্ট স্থান রাহয়াছে |৮৩৯ 

অনুরূপভাবে কৃষ্ণ শুধু নন্দ ও যশোদার পত্র নন, তান সকল গোপনীরও 
স্নেহের পান্র। জন্মের পর থেকে মথুরা যাত্রা পষন্ত গোঁপনীরা শুধু কুষ্ণকে কেন্দ্র 
করেই পদাবলখতে স্থান পেয়েছেন। কৃষের প্রাতি তাঁদের স্নেহ, ঘত্ব ও আগ্নহ কখনো 
শাথিল হয়নি। বাংলা পদাবলীতে কৃষের প্রতি গোঁপনীদের এই স্বজনীন বাৎসলা 
কখনো সোচ্চার হয়ে উঠতে দেখা যায় না। সেখানে যশোদাই বলতে গেলে একমান্র 
নায়কা । কিন্ত হিন্দী পদাবলীতে কৃষ্ণ সমগ্র রজভূমিব বাৎংসলো লালিত । 

বাৎসল্যের নানা প্রসত্গ ॥ হন্দরী বাৎসল্যরসের পদাবলীতে কৃষ্ণ-কাঁহনী শুরু 
হয়েছে তাঁর কারাগারে জন্ম থেকে । দেবকী' বসদেব, এমনাঁক কংসেরও স্নেহের প্রকাশ 
দেখানো হয়েছে । কংস ন:শংসঃ তবু তাঁর হয় যে একেবারে স্নেহশ-্য নয়ঃ তার প্রমাণ 
রেখেছেন সংরদাস। তাই, দেবকটীর প্রথম পুত্রকে দেখে কংস হাসলেন এবং মায়ের 
কোলে তাকে 'ফারয়ে দিলেন।৩+৭ পরে অবশ্য ানজের নিরাপত্তার কথা ভেবে এই 
1শশুকে তান হত্যা করোছিলেন। বস্মদেব ও দেবকীর বাংসল্যও কৃষ্ষকাব্যের হিন্দী 
কাবরা বিবৃত করেছেন। অগম্টম গভের পত্র কৃষের প্রাণ রক্ষার জন্যে তাঁকে যখন 
বুন্দাবন 'নয়ে যাচ্ছেন বসুদেবঃ তখন একাঁদকে পন্ভ্রের মঙ্গলের জন্যে স্বাঁদ্ত, অন্যদিকে 
পুত্রকে লালন করবার সুযোগ থেকে বাণ্ত হবার বেদনায় দেবকীর হৃদয় দ্বিধা-দ্বন্দেৰ 
পীড়ত। সূরদাস দেবকণীর এই বিক্ষুত্ধথ অন্তরের কথা বলেছেন ।৩” 

বাংলা কৃষ্ণ-কাহিনীর শুরু সাধারণত নন্দের গৃহে । যশোদা ঘুম থেকে জেগে 


৮৬১৬) 


দেখলেন কৃষ্ক তাঁর শয্যায় শুয়ে আছেন-- 
নিদ্রা অচেতন রাণী কিছুই না জানে । 
চেতন পাইয়া পত্র দেখিল নয়নে ॥৩৯ 
বাঙালী কাবিদের মধ্যে বোধ হয়, দীন চণ্ডীদাসই ভাগবত অন,সরণে নম্দগৃহে 
আগমনের পূর্ববতা কাহিনী বর্ণনা করেছেন। কোথাও কোথাও কবির বর্ণনায় 
মোৌলিকত্বের পারচয় পাওয়া যায়। ভয়ংকর দুযোঁগের রাঁততে যমুনা নদ পার হবার 
সময় হঠাৎ বসূদেবের হাত থেকে কৃষ্ণ জলে পড়ে গেলেন-- 


হাত হইতে 'পিছিআ কৃথারে পাঁড়ল 'গিআ 
কোনখানে দেখিতে না পাই । 
আকুল হইয়া চিত্তে “গেলা শিশু কোন ভিতে 


মাঝপথে তুমারে হারাই ॥% 
দেবকীকে তিন কি কোফয়ং দেবেন ? 
[ক বাঁলব ঘরে গিআ হেন পত্র হারাইআ 
দৈবকীরে কি বোল বালব । 
জল থেকে প্রকে যখন উদ্ধাব কবলেন, তখন বসুদেবের পিতৃদ্নেহেব কিছ? পরিচয় 
পাওয়া গেল : 
ঘুচল অশেষ তাপ কৃথারে গে'ছলে বাপ 
অভাগারে বাঁধয়া পবাণে 159 
মাতৃস্নেহেব প্রাবল্য পিতার স্নেহকে প্রার আচ্ছন্ন করে রেখেছে । হিন্দী বাংসল্য 
পদাবলীতেও যশোদাব প্রাধান্য । কিন্তু নন্দের অপত্যস্নেহ অবহেলিত নয়। বসু- 
দেবের পিতৃ-হ্দয়ের কোমল অন.ভতন্ন প্রতি উভয় ভাষার কাঁবিরাই প্রায় সমান উদাসীন । 
দশন চণ্ডীদাস এইদিক থেকে বিশিন্টতার দাঁব করতে পারেন। 
যশোদা আঁধক বয়সে পৃন্রসন্তান লাভ করেছেন। তাই, ?নজের আনন্দ একট; 
বোশি বলা যায়। ধান্রী যখন তাঁর কাছে নাড় কাটার জন্যে পুরস্কার প্রার্থনা করল 
তখন যশোদা+ “মন মৈ' বিহশীস তবৈ নন্দরাণ, হার হিয়ে কৌ দীনোৌ ।”৪৯ অথ 
নন্দরাণী খুশি হয়ে গলার হার তাকে দিয়ে দিলেন । 
ঠিক এভাবে পুরস্কৃত করবার ঘটনা না থাকলেও যশোদা যে সবাইকে তাঁর আনন্দের 
অংশনদার করবার জন্যে ব্যগ্রঃ বাংলা পদাবলীতেও তার চিন্ন পাওয়া যায়। প্রথমেই 
আহ্বান করছেন স্বামীকে-_ 


কোথা গেল নন্দরাজ পাঁড়ল মানস কাজ 
দেখপিয়া পুর্রের বদন । 
নীল বরণ শশী উদয় কারল আসি 


দোঁখ কর সফল জীবন ।৪২ 
পুন্ললাভ করায় যশোদা-নন্দের আনন্দ তো খুবই স্বাভাবিক । কিম্ত প্রাতিবেশশ 
গোপ-গোঁপনীরাও উল্লাসত। এক বৃদ্ধা ব্রাহ্মণ গোপিনীদের সঙ্গে এসে কৃষকে 


২২৯ 


দেখে স্নেহমুগ্ধ কণ্ঠে বলছেন : 
কহে জদদায়-_ তোমার বালক 
দেখিয়া হইল* সুখন। 
কোথা আরাধলে [ক দেব পৃঁজলে 
ধন্য কার তোরে 'লাঁখ ॥ 
এমত ছায়ালে হেদে গো জসদা 
1নছন লইআ মার ।৪৩ 

হিন্দ কৃষ্ণকাব্যে নবজাতকের প্রাতি ব্রজবাসীদের সস্নেহ আগ্রহ আরো গভনর ও 
ব্যাপক । গোবধনের এক নাগাঁরুক সংবাদ পেয়েই কৃষ্ণকে দেখতে এসেছে, পেয়েছে 
প্রচুর পাঁরতোঁধক । ীকম্তু এতে সে সম্তৃষ্ট নয়, কৃষককে দেখে তার আশ মেটেনি। 
কৃষ্ণকে নব নব রূপে দেখে সে 'নজেকে ধন্য করতে চায় । তাই তার একান্ত আবেদন__ 

নন্দরাই, সহীন িনতী মেরী, তবহি" দা ভল হেব হৌ। 

দীজৈ মোহ কৃপা করি সোঈ, জো হো” আয়ো মাঁগন। 

জসমাঁত-সুত অপনৈ' পাইন চাঁল, খেলত আবৈ আঁগন। 

জব হর্শস কৈ মোহন কছু বোলৈ” তাহ সু কৈ ঘর জাউ*। ৪৪ 
অথাৎ হে নন্দরাজ, দয়া করে আমাকে এখানে কিছ্দন থাকার অনুমতি দাও । 
মোহন নজের পায়ে চলছে, আত্গনায় খেলা করছে এবং হেসে কথা বলছে'_ এই মধুর 
দশ্য দেখেই আম চলে যাবো । 

বাংলা পদাবলণর প্রাতিবোৌশনীরাও কৃষ্ণকে দেখে মৃগ্ধ হয়_ 

দোখঞা বালকে এক 'দিঠে থাকে 
নঅন পালট নহে ।১? 

এখানে কৃষ্ণ দণ্টি-নন্দন | তাঁকে দেখে সুখ হয় । 1কম্তু হিন্দী পদাবলীতে ভন্ত 
হৃদয়ের যে গভীর অনুরাগের প।রচয় পাওয়া যায় এখানে তার অভাব । সরদাস 
খেছেন, একজন কৃঞ্র জন্ম-সংবাদ পেয়ে “আতি আতর উঠ ধায়ো”। “আতর: 
শব্দটির মধ্যে দর্শনার্থীর অন্তরের ব্যাকুলতা মৃত” হয়ে উঠেছে । এমন এঁকান্তিক 
ব্যাকুূলতা বাংলা পদাবল তে কদা1চং দেখা যায়। 

'বাভল্ন অনুগ্ঠানের পটভমকায় কৃষ্ণ-বাৎসলা পারস্ফ:ট করায় হিন্দী পদকতরা 
আধিকতর আগ্রহী । এই অনুষ্ঠানগুল দুই শ্রেণীর : প্রথমত, কৃষের ব্যন্তিজীবন 
সম্পাঁকত অনুষ্ঠান, দ্বিতীয়ত, সামাজিক অনুষ্ঠান । ষষ্ঠী, অন্নপ্রাশন, জন্মোৎসব 
কুষণকে কেন্দ্র করেই অনুষ্ঠিত হয় । কৃষ্ণের জন্মের ছয় দিন পরে ষষ্ঠী পূজার অনূুষ্ঠান। 
পরমানন্দদাস বলছেন-- 

মঙ্গল দ্ধৌস ছঠাঁ কো আয়ো। 

আনন্দে ব্রজরাজ জসোদা মানহ অধন ধন পায়ো ॥৪৩ 
অথাঁ মা্গালক ঘোষণার মধ্যে ষণ্তী পূজার 'দিন বোঝা যাচ্ছে । আনন্দে ব্রজরাজ ও 
যশোদার মনে হচ্ছে যেন নিধন আজ ধন লাভ করেছে । 


২৩০ 


তারপর “আজ. কাহু কার হৈ" অনরপ্রাসন”। আজ কানাইয়ের অন্পপ্রাশন হবে, তাই 
যশোদা ব্যস্ত ; পুত্রকে উরটন ইত্যাদি দিয়ে স্নান করাচ্ছেন, পট্রবস্ব্র পরাচ্ছেন, নানাভাবে 
ছেলেকে সাজাচ্ছেন, বারবার পত্রে মুখ চম্বন করে তাঁর সব অমঙ্গল দর করে 
দিচ্ছেন। আর কোলে বাঁসয়ে পত্রের মুখে প্রথম গ্রাস তলে দিচ্ছেন নন্দ : 
বার বার মুখ নিরাঁখ জসোদা, পাঁন-পুঁন লেত বলাই । 
ঘবৰ জ্ঞান সুত-মখ-জঠবারন নন্দ বেঠে লে গোদ।৪৭ 
তান্পর এলো কৃষ্ণেব এক বংসব পর্তিন উৎসব । “অবা, মেবে লালন কী আজ 
বরস-গাঁণ্ি, সবৈ সাঁখান কৌ" বলাই মঙ্গল-গান কবাবো ॥৮১৮ অথ আজ আমাব 
বাছার বষ্পটার্তর উংসব। সব সখাতদর ডেঃক মঞ্জাল গান করাবো। 
যখন মত্গাল-গীতি শব হ'ল তখন যশোদা সানন্দে সখীনেৰ সঙ্গ যোগ দিলেন্ঃ 
_'জসোদা আপন মঙ্গল গানে” ৯৯ 
এছাড়া শাখা, দশহ্বা, দাীপা।ম্নতা ইত্যাঁদ 'বাভন্ন পঞজাপাবণের দিনে যশোদা 
তাঁর শত কাজের মধোও সর্বপ্রথম গপন্েব কলাাণ কামনা করেন। এমনি একটি ছবি 
পাই পরমানন্দদাসেন রচনায় 
রচ্ছা বাধাত জসনদা £শয়। 


রতন-কনক বাখ। বন্ধন কাঁপ ফান কান লোৌতি বলেয়া ॥9 
_যশোদা কৃষ্ণ হাতে রইখ।5গত সোনাব বাখ। বেধে দচ্ছন। আর? পত্রের শু 
কামনায় তাঁর সমস্ত আপদ-বালাই নিজে ?নচ্ছেন। 

'হন্দী বাৎসল্যেব পদে দোলনার প্রাধানা, বাংলা প্দান্লঈতে দোলনা উপেক্ষিত। 
1হন্দ্ী ভাষার বেঞ্চব কাঁবকা প্রায় সকলেই যশোদপা কৃষণকে দোলনায় দোলাচ্ছেন,__ এন 
বণট্যি ঠচন্্ একেছেন। পত্রের জন্যে অনেক যে দোলনা তোর করতে হবে। মা 
তাই কাঠের মি।ম্ত্রকে বলছেন - 

পালছনা আতি সংন্দ গা লযাউ বে বটেয়া। 
সীতল চন্দন কঠাউ, ধ।র খবাদ রঙ্গ লাউ ॥ 

দোলনা তৈরি হয়ে এলো । কৃষ্ণকে দোলনায় বেখে আস্তে আস্তে দোলা দিচ্ছেন, 
আর গুন-গুন করে ঘুম পাড়ান। গান কতর চলেছেন যশোদা। এই ছাঁবাট সুরদাস 
প্রভীত অনেক কাঁবরই 'প্রয়। পরমানদ্দদাসের এক।) পদ এই : 

ঝুলোৌ পালনে হো লালন লেহ* বলৈয়াঁ তেরী। 

গাউ' গীত কাহ জসমাতি রাণী চুটকা দৈ-দে রীঝেরন ॥৫২ 
অর্থাৎ যশোদা বলছেন, আমার বাছা, দোলনায় দোল ; আমি তোমার বালাই নিই। 
তারপর 1তাঁন আঙ্গুলে তাঁড়-দিয়ে দিয়ে সুর কৰে গান গাইতে লাগলেন । 

হম্দী বাংসল্যরসের প্দাবলীতে শিশু-কৃষণের সঙ্গে দোলনার প্রসঞ্গ প্রার আঁভন্ন। 
অথচ বাংলা পদাবলীতে দোলনা প্রায় অনুপাঁ্থত। শুধু দীন চণ্ডীদাস একবার 


উল্লেখ করেছেন : 


২৩১ 


দোলার উপরে সতাইঞ্া রাণন 
করেন গৃহের কাজ ॥৫৩ 
দোলনা এখানে মাতৃস্নেহের সমুদ্রে দোলা দেয় না। গৃহকাজের সুবিধার জন্যে 
পুত্রকে নিরাপদে রাখার আশ্রয় মাত্র । 
বাঙালী কবিদের আছে মায়ের কোল, যা মাতা-পুত্রের দেহস্পর্শের মধ্য দিয়ে 
নিবিড়তর একাত্মবোধ গড়ে তোলে । রারশেখর বলেছেন-_ 


জশোমাতি ডোরে কোরে করি লালন 
অম্বরে মছায় মুখ ইন্দু। 
হেরি ষধানন মাহ হরাঁসিত 


উথলে প্রেম বুখ সিন্ধু ॥ 
জশোনতি বোলত ভাষ । 
এ বধ বদনে মা বাল বোলইতে 
ষূনইতে শ্রবণ উল্লাস ॥৫ 
ছেলেকে কোলে করে তার মুখের দিকে চেয়ে চেয়ে নানা স্বপ্ন দেখতে কত সখ! 
ছেলের চাঁদপানা মূখে কবে আধো-আধো স্ববে “মা” বলে ডাক শুনবেন যশোদা ! 
মাতদ্নেহ ভৌগোলিক গঁণ্ডিতে আবদ্ধ নয় । সংরদাসের যশোদাও অনুরূপ ভাবে 
পত্রের মুখে মা” ডাক শোনবার জন্যে উৎসুক হয়ে আছেন'"*"কব তোতরৈ* মুখ বচন 
ঝরৈ। কব নন্দাহ* বাবা কাহ বৌলে" কখ জনন কাঁহ মোঁদ'হ ররৈ 1৮৫৫ অথাৎ কবে 
ওর মূখে আধো-আধো কথা ফুটবে কবে আমার বাছা নন্দকে বাবা এবং আমাকে মা 
বলে ডাকবে । 
শিশুর জীবনে কমবিকাশের দৈনন্দিন রূপ মাতৃহ্দয়কে যে গভীররূপে মগ্ধ কলে 
তা হিন্দী কাবদের দাঁন্ট এড়ায় নি । শিশু-কৃফ শুয়ে শুয়ে খেলা করতে করতে নিজে 
গায়েব বুড়ো আত্গলাঁট মুখে দিয়েছে ন' সেই দশা দেখে যশোদা যেন এক নত.ন 
আবিদ্কাবের আনন্দে গান গেয়ে উঠলেন : 
চরন গহে অ গুঠা মূখ মেলত । 
নন্দ-ঘবাঁন গাবাতিঃ হলরাবাঁতি, পলনা পর হরি খেলত ॥”৬ 
আর একদিনের কথা । সেদিন প্রথম কৃষ্ণ নিজে নিজে দোলনার উপর পাশ ফিবে 
শ.য়েছেন। কাব বলছেন : 
করবট প্রথম লঈ নন্দ-নন্দন । 
তাকো মহরি মহোচ্ছর মানত ভরন লিপায়ো চন্দন ॥৫৭ 
অথাৎ প্রথম যেদিন নন্দ-নন্দন নিজে 'নাীজে পাশ ফিরলেন, সে দিনাট যশোদা 
মহোৎসব রূপে পালন রূরলেন? সমস্ত গূহ চন্দনীলপ্ত করলেন । 
আর যোদন কৃষ্ণ নজেই সম্পূর্ণ উপুড় হতে সক্ষম হলেন, সেদিন যশোদা পযুত্রের 
কৃতিত্বে ম্গ্ধ : 
মহাঁর মুদিত উলটাই কৈ মুখ চুমন লাগী। 


৩২ 


চরজীরো মেরো লাঁড়লো, মৈ" ভঙ্গ সভাগী ॥৫৮ 
দারা অরোরা করতে উর হারের চর ররর জানার 
বাছা; ৯৭ হওঠ আমি আজ ভাগ্যবতী । 
পুত্রের প্রাত গভীর ভালোবাসা এমন গভীর আকর্ষণ, কৃষ্ণের কোন ক্ষাত করবে না 
তো' ? মা নিজেকেই িবাস করতে পারছেন না। তাই, যশোদা বলছেন : 
লালন, বারী য়া মুখ উপর । 
মাঈ মোরাহ দরশীঠি ন লাগৈঃ তাতৈ" মাস 'বন্দা দিয়ো ভ্রুপর ॥৫৯ 
বাছা, তোমার মুখের দিকে চেয়ে আমার আনন্দের সীমা নেই । সখি আমার 
চোখের নজর যাতে বাছার অমঙ্গল না করে, সেইজন্যে ভন উপব কাজলের টিপ 
লাগিয়ে দিয়েছি । 
বায়শেখরের যশোদাও পুত্রের উপব “ক:দশীঠি”৬০ পড়বার আশঙকায় ভীত। তবে 
সোঁট নিজের নয়, অপবের কহন্দীন্ট । 
কৃষ্ণ ধরবে ধাবে বড় হয়ে উঠছেন । যশোদা তাঁকে নিয়ে এখন খেলা করছে : 
নন্দ-ঘবনি আনন্দ ভরী. সত স্যাম খিলাবৈ। 
কর্বাহ' ঘুট:রুৰাঁন চলাহ'গে কহি, 'বাধহি* মনারে ॥ 
কবাহ* দ'ত্ীল দ্বৈ দুধ কী, দেখো" ইন নৈনান। 
কবাহ' কমল-মুখ বোঁলহৈ', সানিহো উন বৈননি ॥ 
চুমতি কর-পগ-অধর-ভ্র; লটকাতি লট চুমাত। 
কহা বরান সরজ কহৈ, কহ" পাবে সো মতি ॥৬১ 
অথ নন্দ-ঘরণশ আনন্দে পূর্ণ হয়ে পুত্রকে খেলা দিচ্ছেন আর মনের আকাঙ্ক্ষা 
ঈমববকে জানিয়ে প্রার্থনা করছেন, কবে আমার বাছা হামা দেবে, কবে দ:ধের দুটি দাঁত 
দেখতে পাবো কবে এ কমল মুখের বাণী শুনতে পাবো ! যশোদা কৃষের হাত, পা, 
অধর, ভ্রু ঝুলে পড়া চুল চুমায় চুমায় ভরে দিচ্ছেন । সূরদাস বলেনঃ এই স্নেহ 
বণনা করবার মতো শান্ত আমার কোথায় ! 
যশোদার মনের এই আকাঙ্ক্ষা অনেকটাই পূর্ণ হ'ল, যখন-__ 
ঘটুরুনি চলত স্যাম মাঁণ-আঁগন, মাতু-পিতা দোউ দেখত রা । 
কবহঃক টি তাত-মুখ হেরতঃ কবহঃ মাতৃ-মুখ পেখত রা ॥ 


কবহণক দোঁর ঘুটুরুবাঁন লপকত, দর উঠত পনি ধাবৈ রী। 

ইততৈ' নন্দ বুলাই লেত হৈ* উততৈ' জনা্ন বূলারে রী ॥৬২ 
শ্যাম মাঁণ-মাঁণক্যের আভায় উজ্জল আঙ্গিনায় হামা 'দিয়ে ঘুরে বেড়াচ্ছেন। 
আর মা-বাবা দুজনে তা দেখছেন । পূত্র কখনো এসে বাবার 'দকেঃ কখনো বা মা'র 
দিকে চাইছেন। কখনো তান দ্রুত হামা দিতে গিয়ে পড়ে যাচ্ছেন, আবার উঠে 
চলছেন। একবার নন্দ ডাকছেন ( আমার কাছে এসো ) আবার যশোদা ডাকছেন তরি 
কাছে যেতে । কৃষ্ণ দুশদকেই ছুটে ছুটে আসা-যাওয়া করছেন। 


২৩৩ 


শিশুর স্বভাব ও জীবনধারা ভাষার গণ্ডি স্বীকার করে না। তাই, হিন্দী. বাংলা 
িংবা অন্য যে কোনো ভাষার সাহিত্যে কতকগীল সাধারণ লক্ষণ পাওয়া যায় | হিন্দী 
কৃষণ-কাব্যে যেমন, বাংলা পদাবলণতে তেমনি হামাগুঁড়র কথা কাঁবরা বর্ণনা করেছেন 
দেখা যায় । কেননা, শিশু বড় হবার পথে এটি একাঁট স্বাভাবিক স্তর | তাই? উদ্ধব- 
দাস বলেছেন : 
বাল গোপাল রঙ্গে মন-বম সখা সঙ্গে 
হামাগ্ড় আঙ্গনায় খেলায় । ১৩ 
হামাগ্ঁড় দিয়ে আধ্গনায় ঘুরতে ঘুরতে কৃষ্ণ “মৃত্তিকা মনের সুখে খায়” । 
অর্থাৎ যশোদা িংবা নন্দ কেউ কৃষ্ণের চলাফেরা সদ্নেহ দাঁষ্টতৈ অনসরণ করেনন, 
এটাই বোঝা যায়। হিন্দী পদকতন্া কিন্ত দেখয়েছেন যে, কৃষের প্রতিটি কাজই 
তাঁরা ?বশেষরূপে লক্ষ্য করে আনন্দ লাভ করেছেন । উদ্ধবদাস এই অধাধ হামাগঁড় 
দেওয়াকে ?ব্বরপ দশ'নের ভামকা হিসাবে গ্রহণ করেছেন । 
[িণ্ত্‌ বাসূদেব হামাগ্‌ড়ির শুধ,ই একাঁট সুন্দর ছাব এ'কেছেন। 
এক মুখে কি কহব গোরাচান্দের লীলা । 
হামাগঁড় যায় নানা রাঞ্গ শচীর বালা ॥ 
লালে মুখ ঝর ঝর দোঁখতে সুন্দর | 
পাকা 'বম্বুফল জি।ন সংরঙ্গ অধর ॥১৪ 
স:রদাসের যশোদা কৃষেের দুট দধের দাঁত দেখার জন্যে ব্যাক;ল । বাঙাল? পদকত! 
বংশীবদন বলেছেন? কৃষ্ণ নিজেই হেসে হেসে মাকে তাঁর দাঁত দেখাচ্ছেন । 


নন্দ সুনন্দ যশোমাঁত পোহণি 
আনন্দে সত-নুখ চায় । 
অরুণ দৃগণ্ল কাজরে রাঞ্জত 


হাঁস হাঁস দশন দেখায় ॥১৭ 
যদুনাথ দাস মায়ের কোলে কৃষ্ের একটি সন্দর বাস্তব ছবি এ'কেছেন। কোলে 
বসে কৃষ্ণ আধো-আধো কথা বলছেন । মুখ দিয়ে লালা ঝরছে" কখনো উঠছেন” কখনো 
বসছেন, আর মাঝে মাঝে মাকে বকছেন-_ 
জনন' কোরে 'বলাঁসত নন্দ দুলাল 
আধাঁহ আধ, বোলত দোলত 
মুখ মে চোয়ায়ত লাল । 
ক্ষণে ক্ষণে উঠত, ক্ষণে বিঠত মোহন, 
ক্ষণে ক্ষণে দেয়ত গারি ১১ 
বাঙালী পদকতর্দের এইসব দশ্য অপেক্ষা হিন্দী কাঁবদের বাংসল্যের 'চন্রগ্‌লি 
আধিকতর মর্মস্পশন্ঁ। পরমানন্দদাস বলেছেন, যশোদী কৃষ্ণকে বুকের উপর তুলে 
তাঁর নতুন ওঠা দাঁত দেখছেন। সেই দুধের দাঁত কার ভাগে কোনটা পড়বে, তার 
1হসাবটা শোনাচ্ছেন ছেলেকে । কৃষ্ণের সঙ্গে এই অর্থহীন প্রলাপের মধ্যে ফুটে উঠেছে 


২৩৪ 


যশোদার মাতৃর:প । কাঁবর কথাচিন্রাট এই : 
বারী মেরে লটকন পগু ধরো ছাতিয়া 
কমল-নয়ন বালে জাউ' বদন কী 
সোহতি হৈ" নাহ্ছী নাহ্কী দধ কী দ্বে দাতিয়াঁ। 
ইহ মেরী ইহ তেরণ ইহ বাবা নন্দ কী ইহ বলভুদ্র কী। 
ইহ তাক জু ঝলাৰৈ তেরো পলনা ।৭ 
-আমার বাছা, তোমার টলমলে পা দুটি আমার বুকের উপর রাখো । কমল-নয়ন” 
তোমার সুন্দর মুখের ছোট ছোট দুটি দুধের দাতের বাঁলহার। যাই । এ দাঁতিটা আমার, 
ওটা তোমার; এটা বাবা নন্দের+ এটা বলভদ্র দাদার, আর এটা যে তোমার দোলনা 
দোলায় তার || 
চেতন্যের সমকালীন ও পরবতাঁকালের বাংলা পদাবলীতে কৃষ্ণলীলার রসবৌিন্ত্য 
গোরাত্গে আরোপিত হয়োছল । যশোদার স্থান অধকার করেছিলেন শচীমাতা । কৃষ্ণ- 
লালা ও চেতন্যলশলার বাৎসল্য রসের পদ বিচার করলে বিষয়টি স্পন্ট হবে। যেমন, 
কষ এখন হাঁটতে শিখছেন । তার টলমল পা দুটি মাটিতে রাখছেন, যশোদা তাঁর হাত 
ধরে আছেন। কন্ত; কৃষ্ণেব কাছে মাটিতে কন্ট করে হাঁটাব চেয়ে মায়ের কোল অনেক 
ভালো, 


যশোমতা সুন্দরণ। কব অঙ্গখল ধার, 
1শশ.কে ?শখায়ত ঠাঁর ॥ 
কবাহ যশোমাতি, শখ হে। রোয়ত, 


পন প্‌ন মাগই কোর ।১৬৮-যদুনাথ দাস 
অনুর-প চেতনালালার পদও আছে । শচামায়ের অপতাস্নেহ রসে সিক্ত সেই 

পদগ।ল | শিশু নিমাই মায়ের আঁচল ধনে একটু একট, করে হটিছেন। মায়ের আঁচল 
ধবে মায়ের পায়ে-পায়ে হাঁটতে শিশ.দের ভালো লাগে এবং একটা |নভ'রতাবোধও থাকে । 

মায়ের অণল ধার শিশু গোৌরহরি | 

হাঁট হট পায় পায় যায় গাঁড়-গুড় ॥ 

টাঁন লেঞা মার হাত চলে ক্ষণে জোরে । 

পদ আধ যাইতে ঠেকার করি পড়ে ॥ 

শচমাতা কোলে লৈতে যায় ধূলা ঝাঁড়। 

আখুটি কারয়া গোরা ভূমে দেয় গাঁড় ॥ 

আহা আহা বাঁল মাতা মুছায় অণ্ুলে । 

কোলে করি চুম্ব দেয় বদন কমলে ॥১৯ 
গোরা 'আখুটি করে মাটিতে পড়ে যাচ্ছেন, আর শচীমা গোরার আঘাত লাগলো মনে 
করে তাড়াতাঁড় কোলে তুলে নিচ্ছেন; একটি সহজ ও স্বাভাবিক সৌন্দর্য আছে ছাবাটির 
মধ্যে । তাছাড়া যে মূহতে কাব বাস ঘোষ বলেন, “আখ্ুটি কাঁরয়া গোরা ভন দেয় 
গাঁড়”, সেই মুহার্তে উদ্ভাসিত হয়ে ওঠে একাঁট জেদ, দুরণ্ত শিশ., যে শচীমারের 
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আঙ্গিনায় আবদার করছে । হিন্দ বৈষব পদে কিন্তু বজ্লভাচার্য বা বিঠলনাথ কেউই 
কৃষ্ণলীলা গানের সঙ্গে মিশে এক হতে পারেন নি। 
শিশু-কৃষকে যশোদা হাত ধরে হটিতে শেখাচ্ছেন, কখনো বা নন্দ শেখাচ্ছেন ; 
হিন্দী বৈষ্ণব কবিরাও বিষয়টি নিয়ে বহু পদ রচনা করেছেন । বহু পদ রচিত হবার 
ফলে শিশুর হাঁটতে শেখার ক্রমাবকাশের ধারা বাঁণত হয়েছে বাভল্ন রূপে-_ 
ধাঁন জসুমাঁত বড়ভাগিনন, লিএ কাহু খিলারৈ । 
তনক-তনক ভুজ পকাঁর কে ঠাটো হোন 'সখাবৈ ॥ 
লরখরাত 1গাঁর পরত হৈ* চল ঘু্টুরুনি ধাবৈ | 
পান কম-ক্রম ভুজ টোৌককৈ, পগ্ দ্বৈক চলাৰে ৭০ 
-মহাভাগ্যবতী যশোদা* তান কানাইকে খেলা ?দচ্ছেন। তাঁর ছোট ছোট হাত ধরে 
দাঁড়াতে শেখাচ্ছেন ৷ কৃষ্ণ টলমল করে পড়ে যাচ্ছেন, তারপর হামা 'দয়ে চলতে শুরু 
করেছেন । কন্তু যশোদা আবার ধীরে ধীরে তাঁর হাত ধরে দ:পা হাটানচ্ছন। 
শুধু যশোদা নন পিতা নন্দও পুত্রকে হাত ধরে চলতে শেখান : 
গহে অগরয়া ললন ক, নন্দ চলন সিখারত। 
অরবরাই "গার পরত হৈ” কর টেকি উঠারত ॥?১ 
_নন্দ 'াীজে ছেলের আত্গুল ধরে চলতে শেখাচ্ছেন। শ্যাম টলমল করে পড়ে 
যাচ্ছেন। তখন নন্দ তাঁর হাত ধরে তুলছেন । 
এরপরই 'হন্দ কাঁব বর্ণনা করছেন, কৃষ্ণ এক পা দঃপা করে চলছেন : “কাহু চলত 
পগ দ্বৈ-দ্ব ধরণ ।৮ কৃষ্ণ এবার মাটিতে পা রেখে চলছেন। িম্তু এই হিতে 
শেখার মধ্যে কখনো “তনক-তনক+ অর্থধ্ ছোট ছোট হাত ধরে যশোদা তাঁকে দাঁড়াতে 
শেখাচ্ছেন। কখনো “লরখরাত গির পরত হৈ” কিংবা “অববরাই গার পরত হৈ"”। 
অথণ্চি দাঁড়াতে গিয়ে টলমল করে পড়ে যাচ্ছেন ; কৃষ্ণের দাঁড়াতে গিয়ে টলমল করে 
পড়ে যাওয়ার ভর্গমাঁট বোঝাতে দুটি সহজ ও চলিত শব্দ “লরখরাত* ও “অরবরাই' 
খুবই স্ঠ: প্রয়োগ হরেছে । এই দহট শব্দের দ্বারা কৃষেের টলমল করে দাঁড়ানো ও 
টলে টলে চলার দশ্যটি চিন্রময় হয়ে উঠেছে । 
কৃষ্ণ শিশু হলেও বোঝেন তাকে চলতে দেখে যশোদার খুব আনন্দ হয়। তাই, 
[তান দ£-এক পা হাঁটেন এবং ঠফরে ফিরে দেখেন যশোদা দেখছেন কিনা । কাব শিশুর 
মানীসকতাকে সূন্দরভাবে বান্ত করেছেন : 
চলত দোখ জসূমাতি সুখ পাবৈ। 
ঠমুঁক ঠমুক পগ ধরণী রে'গত, জননন দেখি দিখাবৈ ।?২ 
- কৃষ্ণকে চলতে দেখে মা যশোদা অত্যন্ত আনান্দিত। কৃষ্ণ ঠমকে-ঠমকে মাটিতে পা 
রেখে চলেছেন এবং মাকে নিজের চলা দেখাচ্ছেন । 
ক্রমে সময় এলো যখন কৃষ্ণ শুধ- হাঁটেন না, ছুটে ছুটে খেলাও করেন, নাচেন । আর 
যশোদা নিজেই পত্রের খেলায় যোগ দেন । কখনো করতালি দেন নৃত্যের সঙ্গেঃ কখনো 
বাগান করেন। বাঙালী কবির চোখে ছবিটি এই : 
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ভাল নাচে বে নাচে বে নন্দ-দুলাল 
ব্জ বমণনগণ চোৌদিগে বেডল 
যশোমাতি দেই কবতাল ॥৭৩ _-বংঁশি 
যশোদা ননীব লোভ দোখষে কৃষ্ণকে নাচান, আব এই নৃত্যে মাত হৃদয উদ্বোলত হয । 
দাধ-মন্থ-ধ্বনি শুনইতে নঈলমাঁণ 
আওল সথ্গে বলবাম । 
যশোমতী হেবি মুখ.  পাওল মবমে সখ 
চ.্বষে চান্দ-বযান ॥ 
কহে শুন যাদমাণ তোবে দিব ক্ষীব ননী 
খাইযা নাচহ মোব আগে 15 _-ঘনবামদাস 
যশোদা পত্রের কাতিতে মংগ্ধ* তাই দধি-মন্থন ছেডে পদন্রেব নৃত্য দেখাব জন্যে'মত্ধ 
কণ্ঠে সবাইকে ডাকছেন 
খাইতে খাইতে নাচে কটিতে 'কাঁঙ্কণী বাজে 
হবি হবাঁষত ভেল মাধ ॥ 
নন্দ-দ,লাল নাচে ভাল । 


ছাঁডল মম্থন-দণ্ড উথ্থালল মহানন্দ 
সঘনে দেই কবতা'লি ॥ 
দেখ দেখ বোহাণি গদ গদ কহে বাণা 


যাদ,যা নাচছে দেখ মোব | _-ঘনবাম দাস 

বাংলা বেঞব পদাবলীতে কৃষেণেব নৃত্যে নানা বর্ণনা পাওষা যায । কখনো এমনি 
খেলান ছলে [তান নাচেন, কখনো বা ননীব লোভে । আব, যশোদা পত্র গবে গবাবনী। 
কাবণ কের নৃত্য দেখাব জন্য 'ব্রজ বমণীগণ চোঁদকে বেঙল ৮ যশোদাব অহংকাবেব 
শেষ নেই» াদ,যা নাচছে দেখ মোব” । বাংলা বেঞ্চব পদাবলাতে ন.ত্যকে কেন্দ্র কবে 
যশোদাব আনন্দোচ্ছহাসেব নানা ব.প দেখা যাষ। 

শ.ধ, যশোদাব নযঃ সমস্ত ব্রবধবাও কৃষ্ণে" প্রাত স্নেহাপন্ত_ 

বনজ-বধ, মেলি দেওই কবতাল 

বোলই ভাল বে ভাল। 


হও 


বংশি কহই সব ব্রক্ত বমণনগণ 
আনন্দ-সাযবে ভাস। 
হেবইতে পবশিতে লালন কনইতে 


স্তন খিবে ভীগল বাস ॥৬ _-বংশি 
গৃহন্দী বৈষব পদ্নবলীতেও কৃষেব নৃত্যেব মনোবম ছবি আছে ।-- 
আঁগন স্যাম নচাৰহী* জসুমাত নন্দবাণ । 
তাবী দৈ-দৈ গাবহনী+? মাধুবী মহদুবাণন |৭৭ 
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- অঙ্গনে নন্দরাণশী যশোদা শ্যামকে হাততালি 'দিয়ে নাচাচ্ছেন এবং মূদ-মধুর 
স্বরে গান করছেন । অথবা, 
লট লটকন: মটকনু কর পুহশ্চী নূপুর বাজহি" পাই । 
চ:টকী দৈ-দৈ নচারাঁতি হার কো হ"সাতি জসোদা মাই ॥+৮ 
_ কোঁকড়া চূলের গোছা ঝুলছে, হাতে বাজ এবং পায়ের নূপুর বাজছে । যশোদা 
হেসে হেসে কৃষ্ণকে তাঁড় ?দয়ে নাচাচ্ছেন। 
নৃত্যের প্রসঙ্গ বর্ণনায় বাঙাল" পদকতারা ?বশেষ পারদাশ“তার পরিচয় দিয়েছেন। 
নৃত্যে ছেলের কাতত্ব ধশোদা সকলকে ডেকে এনে দেখান । নূতোর তাল রাখবার জন্যে 
হাততা।ল দরে নিজেই উতসা।হত,করেন ছেলেকে । কৃষ্ণের মতো গোরাত্গও নত্যপটু 
!ছলেন। বানদেব ঘোষের নিয়োদ্ধূত পদটি নৃত্যের প্রনঙ্গ দয়ে আরম্ভ হলেও মাতৃ 
স্নেহের ক্ষেত্রে এর লঞ্জনা সুদরপ্রসারশী । 
*চীর আ'ত্গনায় নাচে [ব*বন্ভর রার | 
হাঁস হা।স 1ফার ?ফার মায়েরে লা ॥ 
বযানে বসন দয়া বোলে ল'কাইলই। 
শচশ বোলে িব্ভর আমি না দেখিলই ॥ 
মায়ের অণ্ুল ধরি চণ্চল-চরণে । 
নাচরা নাঁচরা যার খঞ্জন গমনে ॥৯ 
নতোর আনন্দোললাস ব্যতিত এই কটি চরণে মধো মাতা-পুন্রের সহজ 
অন্তরগ্গতার যে ছাব আছে* ভাব্রতীয় পদাবলী সাহিত্যে তার দণ্টান্ত বোশ নেই । 
স্নেহের তাগিদে মা তাঁর প্রবীণতার গাম্ভীঘ" তাগ করে ছেলের সধ্গে কানামাছি 
(খলতে নেমেছেন। কবি অনবদ্য ভাষায় মাতা-প7ন্রের স্নেহসম্পক'" শান্তাবিন্দুর মতো 
তলে ধরেছেন আমাদের সামনে । মা ছেলের সঙ্গে ল্‌কোচঠার খেলছেন” এমানি 
একাট ছবি রসখানের পদেও পাওয়া যায়। তবে, বাস ঘোষের পদের মতো তা 
মাধ্‌য'মিণ্ডিত নয়। 
রসখান বলছেন,” 
“তা জসুদা কহ্যো ধেন্‌ কীও) ি'ঢোরত তাহি ফিরৈ' হার ভূলৈ"। 
চখ্ঢণ ক:*পগ চার চলৈ' মচলে' রজ নাঁহ বিথীর দুকলে" ॥ 
হোঁর হ'সে রসখান তবৈ উর ভাল তৈ" টার মৈবার লটুলৈ*। 
সো ছবি দেখি আনন্দ নন্দজু অগগাঁন অঞ্গ সমাত ন ফলৈ' ॥৮০ 
কৃষ্ণের বাল্যলীলা দেখে কোনো গোঁপনী তার সখীঁকে বলেছেন, কৃষকে খেলা 
দেবার জন্যে যশোদা গোরুর পেছনে লুকিরে শব্দ করলেন, যা শুনে কৃষ্ণ নিজের অন্য 
সব কথা ভূলে যশোদাকে খ'জতে লাগলেন । তান যশোদাকে খোঁজার জন্যে অঙ্গ 
কয়েক পা এগোলেনঃ কিন্তু মাকে না পেয়ে বায়না ধরেন এবং মাটিতে লুটিয়ে ল:টিয়ে 
ানজের ক্র ধুলোর মাঁলন করেন। ছেলের এই অবস্থা দেখে যশোদা তাঁর কাছে 
আসেন । মাকে দেখে কৃষ্ণের মুখে হাসি ফুটে ওঠে । আর, যশোদা কৃষ্ণের লম্বা লম্বা 


৩১ 


চলগযাল সারষে তার মুখ চুম্বন কবতে থাকেন। এই দশ্য দেখে নন্দের আনন্দের 
সীমা নেই। 
হিন্দভাষী বৈষ্ণব কাঁববা কৃষ্ণের প্রথম কথা বলাকে যথেন্ট মূল্য দিয়েছেন । সন্তান 
প্রথম যখন কথা বলতে আবম্ভ কবে, মা তখন অধপ্ফুট কথা শুনে বিস্ময়মূশ্ধ হন। 
বাঙালী বৈষণব কাঁববা এই প্রসংগাঁটকে ততটা প্রাধান্য দেননীন। অথচ এটি খুবই বাস্তব 
বা স্বাভাঁবক । হিম্দীভাষী কাঁববা শিশু ধীবে ধাবে বড় হবে ওঠাব সঙ্গে সঙ্গে শিশুর 
পাঁবব্তনে মাতৃ-হদযে যে প্রাতাক্াব স:ষ্ট কবে, তাব নিপূণ বিশ্লেষণ কবেছেন। কৃ 
একটু একট কথা বলতে আবন্ভ কবেছেন, তখন যশোদা পতৃত্রেল গৃণাবলণ সবাইকে 
ডেক বলছেন-__ 
কহন লাগে মোহন মেশা মেলা । 
নন্দ শহন সো খানা বাবা অনু হবধন সেশী ভৈযা ॥৮১ 
_স্মাহন এখন মা-মা বলে, নন্দকে বাবা-বাবা আব হলধৰকে দাদা । 
স.বদাসেব বাস্তববোধেৰ জনো যশোদা পণথবীৰ মমতামযী মা হিসাবে সার্থক 
হযেছেন । কোথাও অঙ্বাভা।ববতা নেই । কৃষ্ণ বড় হযেও মাধেব স্তন্য পান কবেন ; 
£খোদা কিছনতেই তা ঝ্ধ কনতে পাবছেন না। যশোদা কৃষককে বেশ কবে বূঝিষে 
বলছেন.__ ৃ 
জস:মভ কাহ্ছ'হ' যহে সিখাবাত। 
সনহ, স্যাম অব বডে ভএ তম, কাঁহ ষ্তন-পান ছ.ড়াবাঁত ॥ 
ব্রজ-ল।বকা তো!হ পখিবত দেখত, হ'সত, লাজ নাঁহ* আরাঁত। 
অহ" 1বগ।ব দাত যে আছে, তাতৈ' কহ সনঝাবাতি ॥৮২ 
_-যশোদা কানাইকে শেখাচ্ছেনঃ শোন শ্যাম, এখন তাম বড় হযেছ। একথা বলে 
তাব স্তনা পান ছাড়াবাব চেষ্টা কবছেন। ।তাঁন আবো বলেন, ব্রজ-বালকেবা তোমাকে 
স্তনা পান কনতে দেখে হাসেঃ তোমাব ল্জা কবে না? তোমাব এত সংন্দন দাঁত নষ্ট 
হছে যাবে । এসব কথা বলে তাঁকে বোঝাচ্ছেন। 
খাওবা নিষে কের নানা বাসনা । যশোদা [নিজের হাতে দুধ গরম কবে কৃষ্ণকে 
খাওযাতে চেস্টা কনেন, কিন্ত, তিন খেতে চান না। নানা ঝামেলা কবেন। তখন 
অনন্যোপাষ হয়ে যশোদা কৃষ্ণকে নানাভাবে ভোলাতে থাকেন। দুধ খেলে গায়ে জোব 
হবে, বলবামেব মতো লম্বা চল হবে, ইত্যাদি : 
কজরী কো পয পিযহু লাল, জাসেশী তেনী বোন বটৈ। 
জেসে* দেখ ওব ব্রজবালক, তেখা বল বৈস চটে ॥ 
য়হ সান কৈ হাব পণীরন লাগে, জেশ তেযা লয়ৌ লণ্ । 
অ'চবত পয় তাতো জব লাগ্যো, রোবত জীভ ডটে ॥৮৩ 
_মা যশোদা বলছেন বাছা কালো গোবুব দুধ খাও, দেখবে তোমাব চুলের 
বেণী কত বড় হবে। আর দেখবে, ব্রজেব |অন্যান্য বালকদের মতো তোমার গায়ে খুব 
জোব হবে এবং তীমও দশর্ঘায়় হবে । একথা শুনে মা'র কথা রক্ষার জন্যে দুধ খেতে 
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লাগলেন । 'কন্তু দুধ গরম থাকায় 'জভ পুড়ে গেল । কৃষ্ণ কাঁদতে লাগলেন । 
তারপর হঠাৎ কান্না থামিয়ে মাথায় হাত দিয়ে কৃ দেখেন তাঁর চুল যেমন ছিল 
তেমান আছে, এতট:কও বড় হয়নি । তখন মায়ের কাছে তাঁর বিষন্ন প্রশ্ন : 
মৈয়া, কবাহ বডেগন চোট ? রর 
1কতী বার মোহি* দুধ পিয়ত ভঈ, য়হ অজহঃ হৈ ছোট । 
তু জো কহাঁত বল কণী বেণঈ, জে'যা হৈবহৈ লাম্বী মোটী | 
কাঢত-গুহত নহবারত জৈহৈ নাঁগাঁন সী ভুই* লোটা। 
কাঁচো দুধ পিয়াধৃত পাঁচ পাঁচ দোতি ন মাখন রোটশী ॥৮১ 
-মা, আমার বেণধ কবে বড় হবে? আমার দুধ খাওয়া তো কতক্ষণ হয়ে গেছে, 
ণিন্তু চুল এখনো ছোটই রয়েছে । তুমি যে বলোঁছলে বলরাম দাদার বেণনর মতো 
আমার বেণীও লম্বা ও মোটা হবে এবং আঁচড়াতে, বাঁধতে ও স্নানের সময় নাঁগনীর 
মতো মাটিতে লোটাবে 2? তুমি আমাকে বারে বারে জোর করে কাঁচা দুধই খাওয়াও, 
মাখন-রট দাও না। 
শিশু-কৃষ্ণকে যশোদার নানা কথা বোঝাতে হয় দধ খাওয়ার জন্যে । দুধ খেয়েও 
তাঁর চুল বড় হচ্ছে না দেখে এই যে দঃখবোধ, তা মাতা-প,ন্রের ঘাঁনন্ঠতার প্রতীক । 
শিশুকে লালন-পালনের মধ্যে মায়ের যে এঁকান্তিক চেন্টা.-ও যত্বের প্রয়োজন থাকে, 
পহন্দভাষী কাঁবরা সে বিষয়ে সম্পূর্ণ সচেতন । তাই সকালে ঘুম থেকে কৃষ্ণকে তোলা, 
সকালের খাবার খাওয়ানো, খেলা থেকে ডেকে আনা, প্রয়োজন হলে দূরে যেতে না 
দিয়ে নিজে সংগ দেওয়া, স্নান করানো, দুপুরে খাওয়ানো, রাততে শোয়ানো ইত্যাদি 
প্রত্যেকটি বিষয়ের বর্ণনা তো আছেই, আর সেই সত্গে আছে যশোদার বাৎসল্য রসের 
পূণ পরিচয় । নন্দদাসের একটি পদে বশোদার কৃষ্ণকে ঘম থেকে তোলার ছাঁবাঁট বড় 
মনোদম : 
জগারত অপনে সৃতি কো রাণন। 
উঠো মেরে লাল, মনোহর সুন্দর, কাহ কাহ মধর বাণী ॥+? 
- আমার বাছা সূন্দর-মনোহর ওঠ ; মধুর স্বরে রাণী যশোদা নিজের পরের ঘুম 
ভাঙাচ্ছেন। ঘ্‌ম থেকে তোলার জন্যে যশোদা কৃষ্ণের যা যা প্রিয় খাদা, সেই সব খাদ্য 
তাঁর সামনে এনেছেন : 
মাখন, 'মঞ্রী ওর মিঠাঈ দুধ মালাঈ আনী | 
ছগন মগন তুম করহ্‌ কলেউ মেরে সব সখদানী ॥ 
জননী-বচন সূনি তুরত উঠে হরি কহত বাত তৃতরাণন ।৮১ 
- মাখন, মিছরি, মিঠাই, দুধ, সর এনে বলছেন £ আমার বাছা, তৃঁমি জলখাবার 
খেয়ে নাও । জননীর কথা শুনে হার তৎক্ষণাৎ উঠলেন এবং আধো-আধো কথা 
বলতে লাগলেন । 
কৃষ্ণ বন্ধুদের সত্গে খেলতে খেলতে দূর বনে চলে যান। যশোদা দ:শ্ন্তাগ্রস্ত 
হন। সব সময় চোখের সামনে না থাকলেই তান ব্যাকুল হয়ে পড়েন। কিন্তু 
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কৃষ্ণকে তান কিছুতেই আটকাতে পারেন না। তাই তাঁকে ভয় দেখিয়ে বলেন- 
দর খেলন জান জাহু ললা মেরে, বন মৈ* আএ হাউ । 
তব হস বোলে কাহুর, মৈয়া কৌন পঠাএ হাউ 2৮৭ 
_আমার বাছা; অনেক দূরে খেলতে যেও নাঃ বনে একটা হাউ এসেছে । কৃষ্ণ মার 
উদ্দেশ্য বুঝতে পেরে হেসে জিজ্ঞাসা করেন-_ “মা, হাউ কে পাঠিয়েছে 2” 
সন্তানের জনো মাতৃহদয়ের ভয়-ভাবনা ভৌগোলিক সীমা মানে না। বাংলা বৈফব 
কবির ষশোদাও কৃষ্ণকে দূর বনে যেতে দিতে আনচ্ছুক । ীদ্বগ্র-হৃদয় যশোদা কৃ্কে 
ণনবৃত্ত কন্নার জন্যে জ্ঞানদাস একই উপায় গ্রহণ করেছেন : 
গোকচলের মাঝে এক হেলা মহাভয় । 
আস্যাছে দারণ হাঁউ লোকে জনে কয় ॥ 
কৃষ্ণ বলে একথা শুনলে কাব াঞ। 
হাঁউ কেমন মা যশোদা আম দোখ নাঁঞ ॥ 
অবোধ ছাওয়াল মোব কি পুছিস মোকে। 
বলবান হাউ এক ঝাউবনে থাকে ॥৮৮ 
শিশ: চেতন্যকে ভয় দেখাবাব জন্য শচীনাতাকেও একই উপায় অবলম্বন করতে 
দোঁখ। জয়ানন্দের চেতন্যম্গলে চেতন্যের শৈশব-লীলাব [বিশদ বণনা দেওয়া হয়েছে। 
শিশু গোরা খেলতে গিয়ে ব্ত ও দেহ মালণ কবে ঘরে ফিবে আসেন ; শচীকে তাই 
বলতে হয় 
সাঁজয়া কাজয়া পাঠাইল আমি। 
ধূলায় ধূসর হইলা তম ॥ 
রজনী প্রভাতে ছাড়লে ঘর । 
রড় দিয়া আইস হাউব ডর ॥৮৯ 
ভয় পেয়ে নিমাইও ঘরে ফিরে আসেন-- 
হাউর ডর শুনি আইলা ঘবে ।৯০ 
প্রসঙ্গত বলা যায় যে, ভাগবতের 'বাভন্ন কাঁহনী যে নিমাইয়ের জীবনে আরো- 
1পত হয়েছে এটি তারই একটি দন্টাম্ত। 
বৈষ্ণব কাব মায়ের মনস্তত্ব ভালো করেই উপলাঁব্ধ করেছিলেন । বাংলার কবির সঙ্গে 
গহন্দভাষী বৈষ্ণব কাঁবর এ বিষয়ে মিল আছে। 
কৃষ্ণ যাতে দূরে খেলতে না যান তার জন্য কখনো কখনো যশোদা তাঁর কাজ ফেলে 
কৃষ্ণের সঙ্গে খেলাতেও যোগ দেন। আর এই খেলার মধ্যে মা ছেলের সংগ দিয়ে শুধু 
কৃষ্ণকে আনন্দ দেন না, পুত্রের সঙ্গে খেলার মধ্যে তিনি নিজেও স্নেহে আপ্লুত হন। 
তাই তান কৃষ্ণকে বলছেন-_ 
মেরে আগৈ খেল করো কছ;, সুখ দীজে মেয়া কোৌ*।৯১ 
আমার সামনে গছ; খেলা করে আমাকে আনন্দ দাও । 
ষশোদা কৃষ্ণ ও তাঁর সখার্দের সঙ্গে চোর চোর খেলছেন। বশোদা স্বয়ং হয়েছেন 
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বুড়ি। কৃফকে বলছেন-_ 
মৈ' মৃদেশী হরি আঁখি তুমহার+, বালক রহৈ" ল্‌কাঈ 1৯২ 
-হরিঃ আমি তোমার চোখ বেধে রাখব অন্য বালকেরা ল:কিয়ে থাকবে । মা স্বয়ং 
খেলবেন, এই আনন্দে কৃষ্ণ সখাদের দৌড়ে ডেকে আনলেন । 
কৃষ্ণ খেলতে গিয়ে সমস্ত দেহে ধুলো মেখে আসেন, জামা কাগড় মাঁলন হয়ে যায়। 
গি-ত্‌ স্নানে তাঁর প্রচণ্ড ভীত । তাই যশোদা কৃষককে নানাভাবে বোঝাচ্ছেন : 
মেরে ছগন মগন বারে কেয়া বনমে" খেলন জাত । 
নে'ক উরৈ ধেশি আই লাল হেব রহে মাঁলন গাত ॥ 
সতগ কে লারকা বনি-বনি আয়ে য়ো কহেজ্গে কৈস হৈ তেরী মাত ।৯৩ 
-আমার আদরের বাছা, তোমার বালাই নিই, কোথায় বনে খেলতে 1গয়েছিলে ? 
বাছা, এমন মালন দেহ নিয়ে ফিরে এসেছ । তোমার সঙ্গে ছেলেরা কেমন সন্দর সেজে 
এসেছে । তোমার এমন মলিন বেশ দেখলে তারা বলবে, কেমন তোমার মা ?. 
কৃষককে স্নান করবার জন্যে যশোদা এসব বলছেন । কিন্তু কৃষ্ণ িছুতেই স্নান 
করতে চান না। যশোদার হাতে তেল উবটন দেখলেই কান্না জড়ে দেন। কৃফর কান্না 
থামাবার জন্যে তাঁকে ছলনার আশ্রব 1নতে হর। 
জসূমতি জবাহ' কহ্যৌ অনহাৰন, রোই গএ হরি লো১ত রশ । 
তেল উবটনোৌ লৈ আগৈ' ধাঁ, লালাহ' চোটত-পোটত রশ । 
মৈ" বাল জাউ' নহাউ জাঁন মোহন, কত রোবত বিন; কাছে রী । 
পাছে" ধার রাখ্যো ছপাঈ কৈ উটন-তেল সমাজৈ' বী। 
মহরি বহ্‌ত বিনতী কাঁর রাখতিঃ মানত নহী কনৃহেরা রী ॥৯৪ 
-যশোদা কৃষণকে স্নানের কথা বলতেই হারি কে'দে লিয়ে পড়লেন। তেল উবটন 
রেখে দিয়ে মা ছেলেকে আদর কবে বোঝাতে লাগলেন । আমি তোমার বাঁলহারী যাই 
মোহন, তুমি নান করো না, কিন্তু 'বনা কারণে কেন কাঁদছ ? তেল উবটন ইত্যাদি 
সব পেছনে লকিয়ে রেখে অনেক করে বোঝাতে লাগলেন । 'িম্তু কৃষ্ণ 'কিছ্‌তেই 
শান্ত হলেন না। 
সকাল বেলাকার জলখাবাবের সময় অনেক স্মেহে যতে যশোদা কৃষককে খেতে 
দিচ্ছেন এ বর্ণনা হিন্দীতে প্রারই পাওয়া যায় । যেমনঃ “করহ কলেউ রাম-কৃফ্ণ মিলি 
কহতি জসোদা সৈয়া ।৮৯৫ 
-যশোদা বলছেন? রাম-কৃফ, তোমরা জলখাবার খেয়ে নাও । 
শুধু সকালবেলার খাওয়ার কথা বলেই কাঁব সংরদাস ক্ষান্ত হন না। 'বাভন্ব সময়ে 
কৃষ্ণের খাওয়া এবং তা নিয়ে ধশোদার নানা ঝঞ্জাটের সমস্ত ছাঁবরই নিখত ধ্ণনা 
দেওয়া হয়েছে । তচ্ছে বিষয়ও তাঁর নিপুণ প্রকাশভগ্গিতে প্রত্যক্ষ হয়ে ওঠে । বম্ধৃদের 
সথ্গে খেলতে খেলতে দুপুরের খাওয়ার কথা কৃষের, মনে থাকে না। ফলে যশোদাকে 
খনজে বেড়াতে হয় কোথায় কৃষ্ণ । 'তান ছেলেকে খংজে বেড়াচ্ছেন সম্ভাব্য সকল 
'ায়গার £ 
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নন্দ বুলারত হে" গোপাল। 
আবহ বেগি বলৈয়া লে'উ হেশ, সুন্দর নৈন বিসাল 1৯৬ 
_মা সস্নেহে ডাকছেন, সুন্দর বিশাল লোচন গোপাল, তাড়াতাঁড় এসো আমি তোমার 
বালাই নিই । তোমাকে নন্দ-বাবা ডাকছেন। 
কিন্তু কৃষক আসছেন না দেখে যশোদা ডেকে বলছেন,-_ “ভাত সিরাত তাত দুখ 
পাত, বেগি চলো মেরে লাল ।৮৯৭ 
- ভাত ঠাণ্ডা হচ্ছে, বাবা নন্দ রুষ্ট হচ্ছেন, আমার বাছা ছুটে চলে এসো। তিনি 
আরো বলছেন-_ “হেশী বারী নান্‌হে পাইনি কী দোৌঁরি দিখাবহু চাল ।৮৯৮ 
_আমি তোমার ছোট ছোট পায়ের বালহাঁর যাই দৌড়ে তোমার চলা দেখাও । 
সরদাস পিতা নন্দের বাৎসল্যের ছবি আঁকতেও সিদ্ধহস্ত। তাঁর রণণনায় আছে 
নন্দের দুপুরের খাওয়াই হয় না যাঁদ রাম ও কৃষ্ণ সঙ্গে না বসেন: 
মেরৈ* সঙ্গ আই দোউ বৈঠে* উন বিনূ ভোজন কৌনে কাম ।৯৯ 
আনার সঙ্গে দুজন [রাম কৃষ্ণ] খেতে বসে। ওদের ছাড়া খাওয়া অর্থহীন 
হয়ে পড়ে । 
কৃষ্। এসে খেতে বসেছেন । বড় বড় গ্রাস মুখে তোলার চেষ্টা করছেন । কিছু 
খাচ্ছেন, কিছ গায়ে হাতে মাখছেন। হঠাৎ মুখের ভিতর লঙ্কা পড়ে যাওয়াতে ঝাল 
লেগেছে । কাঁদতে কাঁদতে ছ.টে বাইরে চলে গেলেন, তাই দেখে রোহিণী তাঁকে কোলে 
তুলে মুখে ফ* দিয়ে আদর করতে লাগলেন : 
“ফ*্কতি বদন রোহিণা ঠাটী লিএ লগাই অ'কোরে 1৮১০০ 
বাংলার বৈষ্ণব কাঁবরা মানব জীবনের প্রতিদিনের খখটনাটি প্রাতিটি বিষয় হয়তো 
তাঁদের পদে গ্রহণ করেনান। তবে জীবনের প্রধান প্রধান বিষয়গুলি উপেক্ষা করা 
হয়নি। অনেক সময় একই বিষয় উভয় ভাষার কাবিরা গ্রহণ করেছেন। িম্ত্‌ বলার 
ভাঁঙ্গমায়ঃ ?িংবা দ-ম্টিভাঁঞ্গতে পার্থক্য দেখা যায়। * হিন্দী বৈষণব কাবরা আঁধকাংশ 
ক্ষেত্রে দেখিয়েছেন, কৃফকে খাওয়ানো নিয়ে যশোদাকে নানাভাবে চেস্টা করতে হচ্ছে। 
বাঙালী কবিদের কৃষ্ণ একটু লোভী । তাঁরা দোখয়েছেন কৃষ্ণ সকালে ঘুম থেকে উঠেই 
খাবার জন্যে বায়না শুরু করেন : 
রজনণ প্রভাতে উঠ নন্দের গৃহিণী । 
দধর মম্থন করে তুলিতে নবনী ॥ 
নিদ্রাগত ছিল কৃষ্ণ শয়ন মাঁন্দরে । 
নিদ্রাভঙ্গ হইল বৈসে পালক উপরে ॥ 
আমার হয়েছে ক্ষুধা শুনগো জননী । 
স্তন কিম্বা দেহ মোরে খাইতে নবনা ॥ 
মা মা বালয়া তবে বাহরে আইলা । 
কি খাব বাঁলয়া কৃষ্ণ কাঁদতে লাগিল ॥৯০৯ 
হিন্দী বৈ সাহিত্যে যশোদা যেখানে কৃষ্ষকে খেয়ে নেবার জন্য অননেয় 
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করছেন, বাংলা বৈষ্ণব কাব্যে কৃষ্ণ অসহ্য ক্ষুধার জবালায় যশোদাকে আতষ্ঠ করছেন । 
মাখন কারণ লালত রোবত 
তোরহি ধরনি লোটাই 1১০২ 
কাঁবরা ঘন্তর ঘরে এ রুপি প্রত্যক্ষ করছেন বলেই ক্ষুধার্ত ধশশুর এমন জীবন্ত 
ছাঁব আঁকা সম্ভব হয়েছে : 
একাঁদন বহানে উঠিঞা নন্দরাণী | 
যাদুরে লইয়া কোলে মাঁথছে নবনী ॥ 
হেনকালে ধরে কৃষ্ণ মম্থনের ডারি। 
নূনী দে মা বল্যা কর পাত এ মরার ॥১০৩ -_জ্ঞানদাস 
অথবা? ঘশোদা কৃষ্ণকে তাঁর অনুপম নৃত্য দেখাতে বললে কৃষ্ণ তার উত্তরে বলেন-- 


বাঁসয়া মায়ের কোলে, আধ আধ বাণী বোলে, 
শুন শুন ওগো নন্দরাণ । 

দ্ষুধাতে হাঁলছে গা, নাচিতে না উঠে পা; 
খাইতে দে মা খীর সর ননী ॥ 

শুনয়া গোপালের কথা মরমে পাইলা ব্যথা, 
ভাসে রাণী নয়নের জলে । 

হাতে লৈয়া খীর ননী, চাঁদ মূখে দেয় রাণী, 


চুম্ব দেয় বদন কমলে |৯০৪ -_বংশীবক্ষন 
এমনাঁক নিজের ভাণ্ডার শুনা থাকলে ক্ষুধার্ত কৃষ্ণকে অনেক সময় শান্ত করাব 
জন্যে যশোদার অন্য বাড়ী থেকে ননী চেয়ে আনতে যেতে হয় । 
একদিন মাতৃ-স্তন্য পানে ইচ্ছক দুরন্ত শিশু কৃষ্ণকে শান্ত করতে কোলে তূলে 
নয়ে ধশোদা বসেছেন+ এমন সময় দুধ উথালয়ে উঠছে দেখে তিনি কৃষ্ণকে কোল থেকে 
নাঁময়ে দুধের কাছে চলে যান । স্তন্যপানে অতৃপ্ত কৃষ্ণ ক্রুদ্ধ হয়ে ঘরে প্রবেশ করেন। 
যশোদা ফিরে এসে কৃষ্ণকে না দেখে চিন্তিত হলেন। 
আম ক এমন জান কোলে করি যাদমাণি 
যাদুরে করাই স্তন পান। 
মোরে বিধি বিড়ম্বিল গোরস উলি গেল 
তা দোখ ধারতে নারি প্রাণ ॥ 
গোপাল না লৈনু কোলে ভ্লিন্‌ রোহিণী বোলে : 
সে কোপে কোপিত যাদ্‌মণি 1১০৫ 
যশোদা কৃষ্ণকে খইজে পাচ্ছেন না। মা'র স্তন্য পান করে ক্ষুধা মেটাবার সুযোগ 
না পাওয়াতেই কৃষ্ণের এই ক্রোধ । এঁদকে তান নানা পাত্র ভেঙ্গে ক্ষীর, ননী ইত্যাদি 
চার করে খেয়ে নিয়েছেন । িল্তু যশোদার কাছে চার করাটা বিশেষ অপরাধ নয়, 
[তনি ব্যস্ত পুত্রকে না দেখতে পেয়ে । তাই বন্ধুদের প্রশ্ন করেন : 
তোমরা করিছ খেলা গোপাল কোথায় গেলা 
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দঢ় করি বল এ বোল।১০৬ 
কৃষ্ণ মায়ের দুর্বলতা বোঝেন। ঘনরামদাস একটি বিশেষ ঘটনার মধ্যে যশোদার 
দ;বলতাকে আরো সুপ্দর করে স্পন্ট করেছেন। একাঁদন-- 
যমুনার জলে গেলা যশোদা রোহিণী। 
শুন্য ঘর পাঞা লুটে এ ক্ষীর নবনী॥ 
পিড়র উপর পশড় উদ্‌খল দিয়া । 
তমূ ত শিকার ভাণ্ড লাগ না পাইয়া ॥ 
নাড়িতে ছোদয়া ভান্ড হেটে পাতে মুখ । 
হেনই সময় দেখে জননী সম্মখ ॥৯০? 
হঠাৎ মাকে দেখে কৃ ছুটে পালান। আর-- 
দু বাহ্‌ পসার আগে যায় নন্দরাণণী। 
ধাঁরতে ধারিতে ধরা না দেয় নীলমাণি ॥ 
গ্‌হে পড়ি গাঁড় যায় দধি নবনীতি। 
কোপ-নঘনে বাণী চাহে চারিভনত ॥১০৮ 
এবং তিনি ক্রুদ্ধ হয়ে রোহিণণীকে প্রশ্ন করেন-- “হৈদে গো নামেব মা, ননী চোরা গেল 
কোন পথে ।” কাবণ কৃষেব অত্যাচারে ঘবে “ক্ষীর রস ঘত হয়, কিছুই নাহিক রয়”।১০৯ 
কের আহার সম্বন্ধে বাংলা পদাবলী থেকে যেসব উদ্ধত দেওয়া হয়েছে, তার 
মধ্যে দুটি বৈশিষ্ট্যের মিশ্রণ দেখা যায়। একা বাঙালীর ভোজন বিলাসিতা, অন্যটি 
মধ্যযুগীয় বাঙালী সমাজের দারিদ্য। ঘুম ভাঙ্গার পরেই কৃষ্ণ যখন খাবার জন্য বায়না 
শুরু করেন তখন এই সিদ্ধান্ত করাই স্বাভাবিক যে. প্‌বরানে তাঁর খাওয়া যথেষ্ট 
হয়নি। ক্ষুধার জবালার খাদোর প্রতি লোভ স্বাভাবিক এবং এইদিক থেকে মধ্যযুগীয় 
বাংলা সাহিত্যে দারিদ্রের যেসব চিত্র আছে তাব সথ্গে বলরামদাসের উদ্ধৃত পদটির 
যোগ আছে বলে মনে হয়। 
শিবায়ন কাব্যে দেখা যায়, পার্বতী পৃতূল-কন্যার বিবাহের পর বিদায়ের মৃহার্তে 
পুতূল-বরকে অনুরোধ করছেন: “আট* ঢাক্যা বক্র দিয় পেট ভরা ভাত।”৯৯০ 
শুধ, দু'বেলা পেট ভরে ভাত খাওগ়াটার মধ্যেই ছিল সকল সখের উৎস। কাঁবকঙ্কণ 
মুক্‌ন্দরাম নিজের দৈন্য সম্বন্ধে বলেছেন : 
তৈল বিনা কৈল স্নান কাঁবনু উদক পান 
শিশু কাঁদে ওদ্নেন তরে ।১*১ 
দু'মুঠো ভাতের জন্য এমনি হাহাকাব, মধ্যযূগের কাব্যে অনেক জায়গাতেই পাওয়া 
যায়। 
কিন্তু উপরে উদ্ধৃত পদাবলী থেকে এ-ও দেখা যায়, দারিদ্র্য ছাড়াও কৃষ্ণ আদুরে 
ঘাঙালী ছেলের মতো ভোনাবলাসী 'ছিলেন এবং স্নেহাতুরা যশোদা সেই বিলাসকে 
সমর্থন করতে দ্বিধা করতেন না । তবে, দুধ ননী ক্ষীর ইত্যাঁদ খাওয়ার যে ছাব বাংলা 
গদাবঙ্লীতে পাওয়া ঘাস, সেটা যে প্রাচ্যের চিন্র এমন কথা বলা যায় না। কারণ নন্দ 


২৪৫ 


জাতিতে গোয়ালা, দুধ, ননী ক্ষীর বিক্রয় করাই তাঁর ব্যবসা । তই, ব্যবসার পণ্য কৃ 
খেয়ে নিঃশেষ করলে কখনো কখনো জননটকে ব্লুম্ধ হতেও দেখা যায় ; কারণ এই পণ্য 
হ'ল তাঁদের জশাঁবকাজনের সম্বল । 
চার করে দুধ ননী, ক্ষীর খাওয়ায় যশোদা ক্রুদ্ধ হন। মায়ের রুদ্ধ মার্ত দেখে 
কৃষ্ণ ভয়ে পালিয়ে থাকেন কিছুক্ষণ । যে কোনো কারণেই হোক না কেন, ছেলেকে 
1কছুক্ষণ দেখতে না পেলে তাঁর রাগ জল হয়ে যায়, কৃষ্ণকে ফিরে কোলে পাবার 
জন্যে তিনি ব্যাকুল হন । সেই ব্যাকৃলতা ধরা পড়েছে কাঁবর রচনায় : 
তোমা না দৌঁখয়া প্রাণ হইল আকুল ॥ 
কার ঘরে আছে গোপাল বোল ডাক দিয়া । 
তোমার মায়ের প্রাণ যায় বিদরিয়া ॥১৯৯২ --ঘনরামদাস 
ভাগবতের যশোদা প্রয়োজনে রূদ্রাণ হতে পারেন। পদাবলর যশোদা “বাংলা 
দেশের মা” । এই'টই তাঁর সবচেয়ে বড় পারচয় | তান সন্তান-অন্ত প্রাণ, একট. অদর্শনে 
ব্যাকুল হয়ে পড়েন। আর তাই-_- 


ঘর ঘরে উকটিতে পদচিহ্ন দেখি পথে 
সকরুণ-নয়ানে নেহারে । 
আহা মার হায় হায় মূরছিয়া পড়ে তায় 


কান্দে পদাঁচহন লৈয়া কোরে 1১১৩ --ঘনরামদাস 
এবং শেষপর্যন্ত দোখ যশোদা পুত্রকে কোলে পেয়ে জীবন ফিরে পেয়েছেন : 


মরণ-শরীরে যেন পাইল পরাণ দান 
শুনিতেই নৃপুরের ধ্বান ॥ 
বাঁসয়া মায়ের কোলে পাদ গদ বাণশ বোলে 


অনেক সাধের যাদমণি 1৯৯৪ -_-ঘনরামদাস 
ভাগবতে এই চুরি করার অপরাধে ঘশোদা কৃষ্ণকে উদ্‌খলে বে'ধে রেখেছেন, 
1তরস্কার করেছেন ।১১৭ বাঙালী মা এত রূঢ় হতে পারেন না, তাই বোধ হয় বাঙালী 
বৈষ্ণব কাঁবরা এ বিষয়ে তেমন দষ্টি দেনাঁন । মনে হয়, সন্তানের অন্যায় আচরণের 
জন্যেও মায়ের কঠোর ব্যবহার তাঁরা চিন্তাই করতে পারেন না । স্নেহ-ব্যাকুল চিরন্তন 
বাঙালী মা, যশোদা সম্পকে এর চেয়ে বোশ কিছ চিন্তাই করা যায় না। 
বলরামদাসের একটি পদে কৃষ্ণ নন্দের কাছে নালিশ করছেন যে, ননী চার জন্যে 
যশোদা তাঁকে দড়ি দিয়ে বে'ধেছেন : 
দাঁড়াইয়া নন্দের আগে গোপাল কান্দে অনুরাগে 
ব্‌ক বাহয়া পড়ে ধারা । 
না থাঁকব তোমার ঘরে অপষশ দেহ মোরে 
মা হইয়া বলে নাঁন-চোরা | 
ধারয়া যুগল করে বাঁধিয়া ছান্দন-ডোরে 
বাঁধে রাণী নবনী লাঁগয়া ।১১৬ 
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প্রচন্ড আভমানে যশোদার সবচেয়ে দূর্বল স্থানে আঘাত করে কৃষ্ণ বলেন যে, তিনি 
যশোদার নিজের জঠরজাত সন্তান নন, তাই তিনি কৃষের প্রাত র্‌ট হতে পারেন : 
পরের ছাওয়াল পাইয়া মারেন আসেন ধাইয়া 
শিশ বাল দয়া নাহ তার ॥১১৭ 
[তান মাকে আঘাত দেবার জন্যেই বলেন__ “এ দ.ঃখে যমুনা হব পার ।” কিম্তু কৃ 
যশোদার গর্ভজাত সন্তান না হয়েও সন্তানাধক । যাঁকে প্রতি মুহ্‌র্তে বশোদা হারান 
সেই কৃষ্ণ তাঁকে ত্যাগ করে যাবেন, তিনি চিন্তাই করতে পারেন না। তাঁন ছুটে কৃষককে 
কোলে তুলে নেন- 
যশোদা আসিয়া কাছে গোপালেব মুখ মুছে 
অপরাধ ক্ষমা কর মোবে ॥১১৮ 
কৃষকে কোলে ফিরে পেতে ঘশোদা সব ?কছ,ই কবতে প্রস্তূত ৷ তাই পুত্রের কাছে 
ক্ষমা ভিক্ষা কসতেও 1তাঁন 'দ্বধা করেন না'। 

'হন্দী বৈষব কবি কৃষ্ষকে উদ্‌খলে বন্ধনের ঘটনাটি অন্যভাবে ব্যবহার করেছেন । 
কৃষ্ণ অন্যের গৃহে গিয়ে মাখন? ননী, দই চযীব করে খান, আনো নানা রকম অত্যাচার 
করেন । আতষ্ঠ হয়ে ব্রজগোঁপিনীরা যশোদার কাছে নালিশ করছেন । প্রথমে স্নেহাম্ধ 
যশোদা আভিযোগ বিম্বাসই করছেন না। তান গোঁপিনীদের বলেন, “গ্বালান ! 
তোপে" এসৌ ক্যোঁ কাঁহ আয়ো।”১১৯ গোয়াঁলনী, তোমরা এমন কথা 'কি করে 
বলন্ত এসেছে ! কারণ, “মেরে কান্হ কোঁ কছ্‌অ ন লাগৈ গঙ্গা কৌ সৌ পান্যোঁ।”১২০ 
অর্থ আমার কানূকে কোনো দোষই স্পর্শ করেনি? সে গঙ্গা জলের মতো পবিভ্র। 
তাছাড়া যশোদা গোয়ালিনীদের বলেন; পাঁচ বছরের ছেলে সে কি করে চুরি করবে ? 
মা সাধাবণতঃ সন্তানের বয়স কম করে বলেন। বিশেষ করে ছেলেকে নিয়ে যেখানে 
ঝগড়া, সেখানে নিজের সন্তানকে শিশু প্রতিপন্ন করে দোষ স্খালনের চেষ্টার মধ্যে 
কাবর বাস্তব দরাস্টভঙ্গি যে খুবই সজাগ, সোৌঁট উপলাব্ধ করা যায়। মাখন চুরির 
ঘটনাকে কেন্দ্র করে যশোদা যখন গোয়াঁলিনীদের সথ্গে ঝগড়া করেন, তখন তাঁকে 
গ্রামের একজন সাধারণ মা ছাড়া কিছুই ভাবা যায় না। তান স্নেহাম্ধ হয়ে কোমর 
বেধে অন্যান্য গোপিনীর সঙ্গে ঝগড়া করছেন। তিনি বলছেন, তাঁর পুন্রকে গোপি- 
নীরা মিথ্যা দোষারোপ করছেন। কৃষ্ণকে চার অপবাদ দেওয়ায় তানি প্রচণ্ড ক্রুদ্ধ 
হয়েছেন । তাই তান বলেন- . 

গোরস কহা দিখাবান আইঈ । 
ইতনো লৈ খায়ো নন্দজ; কে ঢোটা বদলি লৌহ মেরী মাঈ ।৯২১ 
_-দুধ কোথায় দেখাতে এসেছ ? নন্দপান্তর যতটা দুধ তোমাদের খেয়েছে ততটা দুধ 
নিয়ে যাও বাছারা | সূরদাসের পদে যশোদার পাড়াগাঁয়ের স্নেহাম্ধ মাতৃরূপটি আরো 
বেশি উত্জবল হয়ে উঠেছে । তিনি বলছেন, মাত্র পচ বছরের তার ছেলে, তাঁর পক্ষে 
চূরি করা কখনোই সম্ভব নয় । গোপিনীদের উপর ক্রুদ্ধ হয়ে তিনি তিরস্কার করছেন : 
মেরৌ গোপাল তনক সৌ, কহা করি জানে দধি কী চোর 
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হাত নচাবত আরতি গ্বারিনিঃ জীভ করৈ কিন থোরী। 

কব সৌকৈ' চাঁ় মাখন খায়ো, কব দধি-মটুকণী ফোরাঁ। 

অ'গুরী কার কবহ* নাঁহ* চাখত, ঘরহঈ* ভরশ কমোরী ।১২২ 
আমার ছোট্র গোপাল দই চর্নার করতে জানেই না। অথচ এই গ্োয়ালিনীদের দেখ, 
কিভাবে হাত নাচিয়ে জিভ চালাচ্ছে [ ঝগড়া করছে ]। কবে কৃষ্ণ তোমাদের শিকেয় 
চড়ে মাখন খেয়েছে, কবে দইয়ের হাঁড়ি ভেঙ্গেছে? ঘরে হাঁড়ি ভার্ত দই রয়েছে তা 
কৃষ্ণ আঙ্গুল দিয়ে চেখেও দেখে না। 

কিন্তু নালিশ শুনে শুনে যশোদা কমে উত্যন্ত হয়ে উঠলেন । নানাভাবে ছেলেকে 

বোঝান, “অনত সত গোরস কৌ* কত জাত ।৮১২৩ -_বাছা, দুধের জন্যে অন্যত্র কোথায় 
যাও? ঘরেই তো কৃষ্ণা ও ধবল গাইয়ের দুধের মাখন আছে, কেন চেয়ে নাও না! 
গোপিনীরা কটু কথা বলে যায়, ব্রজরাজ তাতে অসন্তুষ্ট হন। আবার কখনো বলেন-_ 

ওগুন ছাঁড় মান কহ্যো মেরো । 

চপল চোর ঘর-ঘর ডোলত হো কৌন ?ববাহ করৈ গৌ তেরো ।১২৪ 
- আমার কথা শোন, এসব ছাড়; না হলে এমন চণ্চল চোরকে কে বয়ে করবে ? 
কখনো বা কৃষ্ণকে ধমক দিরে বলেন-_ “কনহৈয়া তু নাহি" মোহি* ডরাত।৮৯২৫ কানাই, 
তূমি আমাকে ভয় পাও না ? ঘরে এত মাখন দই থাকতে তুমি অন্যের ঘরে চার করে 
বেড়াও £? যশোদা কৃষ্ণকে এত বুঝিয়ে, ধমকেও সংশোধন করতে পারলেন না। একাদন 
চুর করতে গিয়ে ধরা পড়লে গোপিনশরা কৃষককে যশোদার কাছে নিয়ে এলেন, তখনো 
তাঁর মুখে মাখন লেগে আছে । কৃষ্ণ তাড়াতাঁড় মুখ মুছে বলছেন, 

মৈয়া মৈ" নাহ" মাখন খাবো । 

খ্যাল পরৈ* য়ে সখা সবৈ মিলি, মেবৈ” মুখ লপটায়ো ।১২৬ 
_মা, আমি মাখন খাইনি । মনে পড়েছে, সব সখারা মিলে আমাকে হাস্যাস্পদ করার 
জন্যে মুখে মাখন লাগিয়ে দিয়েছে । 

যশোদা ক্ুদ্ধ হয়ে ছাড় হাতে এগিয়ে এসে কৃষ্ণকে ধরলেন । রাগে তাঁর শরীর 
কাঁপছে । “সাঁটিয়া লিএ হাথ নন্দরাণণ, থরথরাত রিস গাতি।৮১২৭ তিনি কৃষ্ণকে 
দাঁড় দিয়ে উদ্‌খলের সঙ্গে বাঁধতে লাগলেন । কৃষ্ণের শাস্তি ও কান্না দেখে গোঁপিনীরা 
তাঁর সব দোষ ভুলে গেলেন, তাঁরা মমতার বশীভতে হয়ে বারবার যশোদাকে অনুরোধ 
, করতে লাগলেন, কৃষ্ণকে ছেড়ে দেবার জন্যে : “কমল নয়ন হরি হলকনি রোবৈ বন্ধন 
ছোরি জসোবৈ ॥৮১২৮ --কমল নয়ন হরি হে্চকি তলে কাদিছেন ; যশোদা; বাঁধন 
খুলে দাও। কেউ বলছেন, “বজ্হ্‌ কে কঠিন হয়ো তৈরো হৈ জসোবৈ” ।১১৯ যশোদা 
গোঁপিনীদের কথায় ক্লোধে ক্ষিপ্ত হয়ে ওঠেন । কারণ এই গোঁপনীদের নালশ শুনে 
শুনেই উত্যন্ত হয়ে তিনি আজ কৃষকে কগিন শাস্তি দিতে বাধ্য হয়েছেন। পন্রকে 
শাস্ত দিয়ে তিনি নিজে মমান্তিক যন্ত্রণা ভোগ করছেন । ফলে, স্নেহাতুরা জননীর 
সমস্ত রাগ গিয়ে পড়ে গোঁপনীদের উপর । 
কহন লগশী অব বাঁ়-_ বাঁড় বাত। 
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ঢোটা মেরো তূমহি* বঁধায়ো, তনকহি* মাখন খাত ॥১৩০ 
_যশোদা গোপিনীদের বলছেন, এখন তোমরা বড় বড় কথা বলছ। অথচ তোমরাই 
তো সামান্য মাখন খাবার জন্যে আমার ছেলেটাকে বেধে রাখতে বাধা করেছ । 
বন্দী অবস্থাতেই কৃষ্ণ অলৌকিক ক্ষমতাবলে গৃহাঙ্গনের দৃই বৃহৎ বৃক্ষ উৎপাটিত 
করায় ভীত শঞ্কিত যশোদা পূত্রকে বম্ধনমূন্ত কবে কোলে তুলে নিলেন। 
“নৈন জল ভাবি ঢাবি জসূমতি, সূতাহ-কণ্ঠ লগাই ।৮১৩১ 
_ চোখের জলে যশোদা প/ন্রকে বুকে জাঁড়য়ে ধরলেন । 
গৃহে 'ফিরে নম্দ সমস্ত ঘটনা শুনে যশোদার উপর ক্রুদ্ধ হলেন : 
“বাঁধি রাখাঁতি স্‌তাঁহ মেরে; দেত মহারিহি* গারি 1৮১৩২ 
ছেলেকে আমার বে'ধে.রেখেছিলে ? বলে স্ত্রীকে তিরস্কার করলেন । আর কৃষ্ণ “বাবা? 
বলে নন্দের কাছে ছটে গেলেন। 
“তাত কহি তব পাম দৌরে, মহর 'লিয়ৌ অ'করাঁর 1৮১৩৩ 
যশোদার অনুশোচনার সীমা নেই । নিজেকেই তিনিদোষারোপ করছেন : 
মোহন হৌ" তম উপর বারী । 
কণ্ঠ লগাই 'িলএ, মুখ চমাতি, সান্দর স্যাম [বিহারী । 
কাহে কৌ” উল সৌ* বাঁধৌ* কৈসী মৈ" মহতারণ ॥১৩৪ 
-মোহনকে বুকে জাঁড়য়ে মুখ চুম্বন করে যশোদা বলছেন-- মোহন, আমি তোমার 
বাঁলহারি যাই, শ্যামস্ন্দর বহার, আঁম ক রকম মা যে তোমাকে উদ্‌খলে বেধে 
কেখেছিলাম । 
বাসুদেব ঘোষ বোধ হয় একমাত্র বাঙালী পদকতাঁ, “যান মাখন চুরির প্রস্*্গ নিয়ে 
কয়েকটি পদ রচনা করেছেন । যেমন, গোঁপনীরা যমুনায় জল আনতে যাবার অবকাশে 
কৃ তাদের ঘরে ঢুকে চুরি কবে নন খেয়ে নিয়েছেন। গোঁপিনীরা বিশেষ করে 
ক্‌টিলা, ঘশোদার কাছে গিয়ে কৃষ্ণ সম্পকে নানা কটযন্তি করে এলেন । যশোদা রুদ্ধ 
হয়ে” 
একথা শিয়া রাণীর ক্রোধ উপাঁজল। 
কষেের যুগল করে বন্ধন কারল ॥ 
কদম্বের ডালে রাণণী কারল বন্ধন ।৯৩৫ 
প্রহার করেন কৃষ্ণে করেন রুন্দন ॥ 
কৃষ্ণ ননী মাখন চুরি করার অপরাধে হিম্দী ও বাংলা কবিরা সকলেই কৃষকে উদ্‌খলে 
বেধেছেন। কিন্তু বাসু ঘোষ একমাত্র কাঁব যাঁর পদে, কদম্বের ডালের সঙ্গে কৃফকে 
বাঁধা হয়েছে । তাছাড়া, ক্লদ্দনরত কৃষ্ণের সঙ্গে যশোদার কথোপকথনও লক্ষণণয় : 
তোমার চরণে ধরি বাঁল নন্দরাণণ । 
চুরী করি আর আমি খাব না নবনণ॥ 
বন্ধনেতে প্রাণ যায় বলেন কানাই । 
যশোদা প্রহার করে কথা শুনে নাই ॥১৩৬ 
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তখন কৃষ্ণ যশোদাকে নিরস্ত করার জন্যে তাঁর দূর্বল স্থানে আঘাত 'দয়ে বলেছেন যে, 
[তান ফ্মুনা পার হয়ে চলে যাবেন, অন্যের সম্তান হয়ে অন্য রমণীকে “মা” বলে 
ডাকবেন । সে অন্ততঃ তাঁকে ভালো করে ননী-মাখন খেতে দেবে । তাছাড়া কৃষ্ণ যে 
যশোদার যথার্থ সন্তান ননঃ তা যশোদার 'নষ্ঠুর আচরণেই বোঝা যায় । নিজের মা 
কখনই সন্তানকে এমন নিষ্ঠুরভাবে প্রহার করতে পারতেন না।' কৃষ্ণের এই কথায় 
যশোদা স্থির থাকতে পারেন না । 'তাঁন কুষ্ণকে মবান্ত দেন এবং তাঁর চোখ 'দিয়ে জল 
পড়তে থাকে | তান বলেন-_- “দুকর পুরিয়া তোরে দিব রে নবনী ।৮ কৃষ্ণ যে তাঁর 
অনেক তপস্যার ধন। তাই কৃষ্ণকে শাস্ত 'দিয়ে আত্মগ্লানিতে দগ্ধ হচ্ছেন : 
অনেক তপের ফলে তোমা ধনে পেয়েছি কোলে 
আজি মোর কৃমতি হইল ।৯৩? 
সন্তান লাভের আকাত্ক্ষায় যশোদা কি কঠিন তপস্যা করেছেন সে কথা 'তান 
স্মরণ করে ৰলেন। 
অনেক তপের ফলে পেয়েছি তোমারে । 
কাত্যায়ন পৃজেছিলাম সাগরের ধারে ॥ 
গ্রীন্মকালে চাঁরাদকে জবাঁলয়া আগুনি । 
গায়ের মাংস কাটি দিতাম কাঁর খানি খানি ॥১৩৮ 
কিন্তু আভমানে র:স্ট হয়ে কৃষ্ণ যশোদার কোলে কিছুতেই যাবেন না । যশোদা কৃ্ণকে 
নানাভাবে বোঝাচ্ছেন : 
নয়নের তারা তম তোমারে হারায়ে আমি 
গাভি যেন বাছা হারাইল 1১৩৯ 
যশোদা কৃষকে শান্ত করার চেষ্টা করেন। আর সেই সঙ্গে নিজেকে সহম্্বার 
1ধক্‌্কার দেন। শেষ পযন্ত কৃষ্ণ ঘশোদার কোলে এলেন : 
অনেক যতনে রাণন কৃষে বুঝাইল। 
গোলোকের নাথ কৃষ্ণ কোলেতে আইল ॥১৪০ 
আর পূত্র কোলে পেয়ে যশোদারও চিত্ত শান্ত হল। পুরনো প্রসঙ্গটি একটু নত,ন 
ভাবে সাজয়েছেন বাসুদেব । 
হন্দী কাঁবরা এই প্রসঞ্গাঁট যেভাবে বিবৃত করেছেন, তার একট; বিস্তৃত বিবরণ 
উপরে দেওয়া হয়েছে । একটি ঘটনার সূত্রপাত এবং পাঁরণাতি এখানে যেমন করে 
দেখানো হয়েছে, অন্যত্র তা করা হয়ান। এখানে কৃষ যশোদা, বলরাম ও গোঁপিননরা 
সকলেই নিজ নিজ ভূমিকায় যথোপযুন্ত অংশ গ্রহণ করেছেন। সব মিলিয়ে একটি 
সামাগ্রক চিত্র পাওয়া যায়। এক দুরন্ত পত্রের স্নেহাসন্ত গ্রাম্য মায়ের ভূমিকা গ্রহণ 
করেছেন যশোদা । [তান পুুন্রের দুরশ্তপনায় উত্ন্ত । অন্যের নালিশে "ক্ষিপ্ত; প্রকে 
শাস্তি দেবার মধ্যে যেন আভিযোগকারিণীদের সাজা দেবার এক কহিল বাসনা গুস্ত 
হয়ে আছে । নিজে তো অনুতপ্ত হনই। এবং শাস্তির পর ছেলেকে শতগুণ বেশি 


আদর করেন । 


৫০ 


বাস ঘোষের এই প্রসঞ্গটি বর্ণনায় এমন সামগ্রিক ব্যাপ্তি নেই। একটি সুন্দর 
1লারকধমর ছাঁবতেই তার সমাস্তি। 
পুত্রের জন্যে অজানা আশঙ্কা সূরদাসের পদে প্রায়ই পাওয়া যায় । যেমন, একদিন 
কৃ হঠাৎ ঘুম ভেঙ্গে চেচিয়ে জেগে উঠলেন ; তাঁর চিৎকারে নম্দ যশোদারও ঘুম 
ভেঙ্গে গেল । কৃষ্ণ বলছেন? তাঁকে যেন কেউ কালাদহে ফেলে দিচ্ছে, এই রকম স্বপ্ন 
দেখেছেন । যশোদা শুনে বলছেন, গোর স্নান করাতে যমুনার ঘাটে যায়, বাছা আমার 
ভয় পেয়েছে । তানি তাড়াতাড়ি কৃষ্ণকে কোলে তূলে নিয়ে বললেন-- “বন্দাবনমৈ' 
রত জহাঁ--তহাঁ 'কাহ” কারণ ত্‌ জাই ।৯৪১ -_বদ্দাবনে এখানে-সেখানে কেন যে 
তুম ঘুরে বেড়াও ! পুত্রের স্বপ্নেব কথায় যশোদা ভীত ও চিন্তিত--“সপনৌ সন 
জননী অকুলানী 1৮১৪২ তখন নম্দ ও যশোদা চিশ্তিত হয়ে নিজেদের মাঝখানে পনশ্রকে 
শোয়ালেন। কৃষ্ণ বাবা ও মায়ে মাঝখানে শয়ে শান্ত হয়ে ঘুমিয়ে পড়লেন ।১৪৩ 
ঘুমের মধ্যে শিশুর ভয় পাওয়া, কোনো দুঃস্বপ্ন দেখায় মাতাঁপতার আতঙঃক” 
ইত্যাঁদ সাধারণ ঘটনা । সংরদাসেব বোঁশম্ট্য আত সামান্যের মধে)ই [তান বাংসলোর 
যথার্থ পরিচয় তুলে ধবেন। 
আর যোদন সাঁত্য কৃষ্ণ কালীয়-দমনেব জন্যে জলে নামলেন, সেই সংবাদ পেয়ে 
বশোদা ও নন্দ ছুটে এলেন কালীদহের তীরে এবং সমস্ত দশ্য দেখে যশোদা মাটিতে 
মূর্ছিত হয়ে পড়লেন । রস্খান পান্রেব জন্যে মাতৃ-হ্দয়ের ভয় ও যন্ত্রণাকে অপর্র্ 
কৌশলে প্রকাশ করেছেন । কৃষ্ণ কালীয়কে দমনের জন্যে জলে নেমেছেন, সাপ তাঁকে 
জাঁড়য়ে ধরেছে । ব্রজের সবাই তারে দাঁড়য়ে এ দ্য দেখছে, অথচ কেউ কৃষ্ণকে সাহায্য 
করতে এগিয়ে যাচ্ছে না দেখে যশোদা ব্যাকুল হয়ে সখীকে বলছেন-_- 
আপনো সো ঢোটা সবহী কে সদা চাহে” 
দোউ প্রাণ সবহশী কে কাজ নিত ধাবহণী* ॥ 
তে তৌ রসখানি তব দরেতে' তমাসৌ দেখে, 
তরাঁন তনূজা কে নিকট নাহ" আধ্বহী? | 
আঁদন পরে তে অনাহত: সব ভয়ে লোক, 
য়হৈ তো অজোগ দেখি লোচন দুরাবহী"* | 
কহা কহো* আলী খ্যালী দেত সব টালী হায় 
মেরে বনমালী কোন কালাতে ছুড়াবহণী* ॥১৪৪ 
-যশোদা নিজের সখীকে কালীয়-দমনের বর্ণনা দিয়ে বলছেন-_ হে সাঁখ, আমরা [. নন্দ 
ও যশোদা ] দু'জনে সব গোপ বালকদের নিজের ছেলের মতো মনে কার এবং দৃ*জনে 
প্রতিদিন অন্যের প্রয়োজনে ছুটে যাই ; অথাঁং সবদাই অন্যের সহায়তায় তৎপর থাকি । 
অথচ তারাই আজ দূর থেকে তামাশা দেখছে । কেউ যমূনার কাছে পর্ধস্ত যাচ্ছে না। 
আজ দ;র্দিন তাই সবাই মমতাহশীন। খারাপ সময় বলেই সবাই মুখ ফারয়ে নিচ্ছে । 
কি বলব, সবাই তামাশা দেখছে, নিজেদের গা বাঁচাচ্ছে, কেউ আমার বনমালীকে 
কালীয় নাগের কাছ থেকে ছাড়িয়ে আনছে না। 


২৫১ 


শেষ পযন্ত কালীয়কে দমন করে কৃ ফিরে এলেন। নন্দ ও যশোদা তাঁকে 'বিপদ- 
মুস্ত দেখে উৎফুল্ল হলেন। 
বাংলার বৈষব কবিরা কালীয়-দমনকে কেন্দ্র করে এমন বাংসল্যের পদ রচনা করেন 
নি । তবে, প্রসঙ্গাট বাঙালী বৈষ্ণব কাবদেরও উৎসাহিত করেছে । কৃষ্ণ কালীয়দমন 
করতে জলে নেমেছেন, এই ভয়াবহ সংবাদে সমস্ত ব্রজভূমি শোকাক-ল : 
ব্জবাসীগণ কান্দে ধেনু বংস শিশু । 
কোকিল ময়ূর কান্দে যত মুগ পশু ॥১৪৫ 
আর, ধশোদা এই ভয়ংকর সংবাদে বারবার মূছিতি হয়ে পড়ছেন । “যশোদা রোদহণী 
দেহ ধরণে না যায়।৮১৪৬ বলরামদাস যশোদার যন্ত্রণার সথ্গে পিতা নন্দের বেদনার 
কথাও ভোলেননি । পুত্রের শোচনীয় ভাঁবষ্যতের কথা চিন্তা করে স্বয়ং মৃত্য বরণ 
করতেও ইচ্ছুক । তাই, “্ধাইয়া চলয়ে বিষ করিতে ভক্ষণ 0৮১৪৭ 
এখানে ব্জবাসীদের হ্দয়হীন আচরণের কোনো আঁভযোগ নেই । 
শিশু কৃষ্ণের চাঁদের জন্য বায়না 'হন্দশী ও বাংলা উভয় ভাষার কাঁবরাই গ্রহণ 
করেছেন। কিন্তু বাঙালী বৈষ্ণব কাব মূলতঃ রাধাকৃষের ফুগল-মূর্তির উপাসক। 
তাই, শেষ পধন্ত রাধাকে এনে ক্রন্দনবত শিশঃ-কৃষ্ণকে শান্ত করতে হয়েছে । কিম্ত্‌ 
হিন্দী ভাষার বৈষব কাবতায় ঘশোদাই স্বয়ং তাঁর অপতা স্নেহে নানা ভাবে ব্‌ঝিয়ে 
কৃষের কান্না থাঁময়েছেন। 
কৃষ্ণের একটা কিছ: নিয়ে বায়না করা চাই । হঠাৎ একাদন দিনের বেলাতেই চাঁদ 
চেয়ে বসলেন : 
মা মোরে আনি দেহ শশী ॥১৪৮ 
যশোদা শুনে বলেন, 
রাণী কহে বাণ+, শন নীলমণ্ি 
আম চাঁদ পাব কোথা ॥১৪৯ শেখর রায় 
কিন্তু কৃষ্ণ কিছুতেই তাঁর বায়না ছাড়েন না»_ 
এ বোল বলিয়া, ধূলাতে পাঁড়য়া, 
লোটায় যাদব রায় ।১৫০ -_শেখর রায় 
কৃষের ক্রন্দনে অন্যান্য ব্লজ-নারীরা স্নেহে বেদনা বোধ করেন । তাঁরা যশোদাকে 
এনে বলেন : 
কেন গো কান্দিছে নীলমাণ। 
আমরা পরের নারা, ক্ুদ্দন স্মহতে নারি 
কোন প্রাণে সহিছ গো তূমি ॥৯৫১ -যদুনাথ 
নিরুপায় যশোদা বলেন” 
অবোধ শিশুর মতি দিনে চাঁদ পাব কতি। 
এ বড় বিষম হইল দায় ।১৯৫২ -যদুনাথ 
কম্তু শিশু-কষ্ণ কোনো কথাই বোঝেন না 


৫২ 


চাঁদ বলি ভূমে গাঁড় যায় 1১৫৩ --যদুনাথ 
যশোদা কৃষ্ণকে শান্ত করার জন্যে কত বোঝাচ্ছেন। দিনের শেষে রা হবে, চাঁদ 
যখন ধীরে ধীরে উঠে আসবে তখন তাঁকে পথেই ফাঁদ পেতে যশোদা ধরে আনবেন । 
কৃষের ক্রন্দন যশোদাকে কষ্ট দিচ্ছে_- 
চাঁদ মোর চাঁদের লাগয়া কাঁদে ।১৫৪ -_-এ 
অকস্মাং সেখানে রাধা এসে উপাঁস্থত হন। রাধার অপ্‌ব সুন্দর মুখের দিকে 
চেষ্কে যশোদা রাধাকে মুখ ঢেকে রাখতে বলেন, কারণ-_ 
তোমার মুখের শ্রেণি, শরতের চন্দ্র জান, 
তাহা দে।খ যাদুয়া মাঙিবে ॥১৫৫ -এ 
আশ্চর্যের বিষয়ঃ রাধাকে দেখে কৃষ্ণের এত আবদার ও কান্না সব থেমে গেছে । তিনি 
বস্ময়মূগ্ধ হয়ে রাধার দিকে চেয়ে আছেন | যশোদা পত্রের কান্না থামতে দেখে রাধাকে 
অনুরোধ করেন কৃষকে নিজের কাছে ডেকে নতে । 
রাণী কহে রাধকায় গোপাল তোমা পানে চায়, 
ডাক য়া লহ নিজ কাছে ।১৫৬ --এ 
কৃষ্ণ চাঁদের জন্যে বায়না ভূলেছেন । কান্না ভূলে রাধা ও অন্যান্য গোপ বালক- 
বালিকাদের সত্গে খেলছেন দেখে, যশোদা প্রসন্ন মনে নিঙ্গের কাজে গেলেন । 
শিশু চৈতন্যেরও চাঁদের জন্যে বায়না ছিল । যশোদার মতো পত্র স্নেহাতুরা 
শচীমাকেও 'নমাইকে ভোলাতে দৌখ+_ 
পার্ণমা রজনন চাঁদ গগনে উদয়। 
চাঁদ হেরি গোরা চাঁদের হরিষ হৃদয় | 
চাঁদ দেমা বাল শিশ. কাঁদে উভরায় । 
হাত তাল শচ ডাকে আয় চাঁদ আয় ॥ 
না আসে নিঠুর চাঁদ নিমাই বাকুল। 
কাঁদয়া ধুলায় পড়ে হাতে 'ছ'ড়ে চুল ॥১৫? 
শেষ পর্যন্ত বাসু ঘোষ নিমাই যে ভাবা চৈতন্য সেই আভাস দিয়ে পদটি শেষ করেছেন : 
রাধাকৃষ্ণ চিত্র এক মিশ্রগৃহে ছিল । 
পুন্র শান্তাইতে শচী তাহা হাতে দিল। 
চন্র পাঞা গোরাচাঁদের মমে বড় সুখ । 
বাস কহে পটে পহু হের নিজ মুখ ॥১৫৮ 
গৃহন্দ' বৈষব কাঁবরা কৃষের চাঁদ চাওয়া ও যশোদার তাঁকে নানাভাবে ভোলানোর 
[বিষয় নিয়ে বহ্‌ পদ রচনা করেছেন। সূরদাস এ'দের মধ্যে সর্বপ্রধান। তান এই 
প্রসঞ্শা্টি অবলম্বন করে যশোদার মাতৃ-হদয়কে উদ্ভাস্ত করে তুলেছেন । 
একাঁদন যশোদা আঁতগনায় কৃষ্ককে চাঁদ দেখাচ্ছেন,” “ঠাঢ়ী আঁজর জসোদা অপনৈঠ 
হারাহ' লিএ চন্দা দিখরারত।৮১৫৯ আর তারপরই কৃষ্ণ বায়না ধরলেন, তাঁর চাঁদ চাই । 
যশোদা কৃষ্ণের কান্না দেখে নিজেকেই দোষারোপ করছেন. “মৈ" হীভ্যাল চদ্দ 
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দিখরায়ৌ”৯৬০-- আমিই ভূলে ওকে চি দেখিয়েছি । প্রকৃতপক্ষে কৃষের কান্না যশোদা 
কোন মতেই সহ্য করতে পারছেন না। তাই নানা কথা বলে ভোলাতে চাইছেন। 
কিম্তু কৃষ্ণ কিছুতেই ভুলছেন না। এবার নতুন আবদার-- “তাহি কহত মৈ' 
খৈহৌ*।৮”১৬১ »_ক্কষ্$ বলছেন, আমি চাঁদ খাব। তখন অননেসপায় যশোদা পান 
ভরে জল এনে বললেন-_ “আউ চন্দ তোঁহ লাল বুলাবৈ।৮১৬১ -_বাছা এসো চাঁদ 
তোমাকে ডাকছে। তাছাড়া 'তানি কৃষ্ণকে বোঝাচ্ছেন, দেখ, চাঁদ খাবার জানিস নয়, 
চাঁদ তো “খলোনা সবকৌ ।” অর্থা্ সবার খেলনা । কৃষ্ণ জলের মধ্যে আঙ্গুল 
ডুবিয়ে চাদ ধরার চেষ্টা করছেন, কিন্তু কিছুক্ষণ পর হতাশ হয়ে আবার কান্না 
জুডরেছেন : 

মৈরা, মৈ" তো চন্দ-খিলোৌনা লৈহো। 

জৈহৌ* লো ধরনি পর অবহী” তেরী গোদন এ হৌ"॥ 

সুরভী কৌ পয় পান ন কার হৌ* বেণী িরন গুহৈ হৌ*। 

হব হৌ" পূত নন্দ বাবা কৌ, তেরো সত ন কহে হো” ॥১৬৩ 
অথার্ আমি চাঁদ-খেলনা নেব । যাঁদ না দাওঃ আমি এখনই মাটিতে গড়াগাঁড় যাব। 
তোমার কোলে যাব না? স:রভির দুধ খাব না, বেণ? বাঁধব না এবং নন্দ বাবার ছেলে 
হব, তোমার ছেলে হব না। 

শিশু-কৃষ্ণ মাকে কিভাবে সবদিক থেকে জব্দ করা যায় তা জানেন। এমনাক, 

শেষ অস্ত্াট [তান মায়ের উপর প্রয়োগ করেছেন, তিনি নন্দের পূত্র হবেন, মা 
যশোদার নয়। তখন যশোদা কৃষ্ণকে শাম্ত করার জন্য একটি নতূন উপায় উদ্ভব 
করলেন : 

আগৈ" আউ, বাত স্হান মেরী, বলদেবহি" ন জনৈ হৌ*। 

হশীস সন-ঝাব্বাতঃ কহাঁতি জসোমতি, নঈ দ.লাঁহয়া দৈহো*। 

তেরী সৌ” মেরী সদীন মৈয়া, অবাহ" বিয়াহন জৈ হৌ*।১৬৪ 
-কাছে এসো, আমার কথা শোন, বলদেবকে বলো না৷ । হেসে যশোমাতি বলছেন, 
তোমার জন্যে নতদন বৌ আনব। কৃষ্ণ একথা শুনে বললেন, তোমার শপথ, এখনই 
আমি বিয়ে করতে যাব। অপর্ব বাস্তবভিত্তিক ছবিটি। শিশহমাত্রেই খুশি হয় যখন 
বোঝে শন্ধঃমান্র তাকেই দেওয়া হবে একটি নতুন বস্তু, অন্যকে নয়। স্বভাবতঃই কৃফও 
খশ হন যখন শোনেন তাঁর বিয়ে হবে এবং বলদেবকে সেকথা বলা হবে না। তানি 
তখনই বিয়ে করতে যেতে চান। যশোদার তখন নত্‌ন সমস্যা। তিনি আবার পান্ত্রে 
জল নিয়ে কের কাছে এনে রাখলেন । বললেন “লে লৈ মোহন চন্দ লৈ।» যে চাঁদের 
জন্যে তুমি এত কাঁদছ তাঁকে আকাশে একটি পাখি পাঠিয়ে ধরে এনেছি : গগন-মপ্ডল 
তৈ' গাহ আন্যো হৈঃ পঞ্ছী এক পঠে।”১৬৫ বাংলার বৈষ্ণব কাব কিন্তু চাঁদ ধরার 
জন্যে ফাঁদের কথা "চিন্তা করেছেন : 

আকাশের পথে পাতিয়া ফাঁদ। 
ধারব আমরা গগন চাঁদ ॥৯৬৬ -_যদুনাথ 
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ফাঁদ পেতে চাঁদ ধরার মধ্যে বোশম্ট্য এই ষে চাঁদকে সজীব পদার্থ বলে বর্ণনা করা 
হয়েছে । তাছাড়া “চাঁদ মোর চাঁদের লাগিয়া কাঁদে” এই উীস্তর মধ্যে দেখানো হয়েছে 
যে চাঁদ ও কৃষের রূপ, গুণ ও মাধূর্য সমপযয়ের | 
িম্তু হিন্দী বৈষ্ণব পদে সংরদাস পাঁখ 'দয়েই চাঁদকে ধরে এনেছেন । যশোদা 
কৃষককে বলছেন হাত 'দিয়ে তূঁমি এবার চাঁদকে ধর । কৃষ্ণ কিন্তু কিছুতেই চাঁদকে ধরতে 
পারছেন না তখন যশোদা তাঁকে বোঝাচ্ছেন, “ত'ৰ মুখ দোখি ডরত সসি ভারী ।”১৬৭ 
তোমার মুখ দেখে চাঁদ খুব ভয় পেয়েছে । তাই তৃমি জলে হাত দিলেই সে ভয়ে 
পাতালে প্রবেশ করছে । চাঁদ তাঁকে দেখে ভয় পাচ্ছে, যশোদার মুখে একথা শনে কৃষ্ণ 
প্রসন্ন হলেন এবং শান্ত হলেন । 
বাংলা বৈষ্ণব পদে গোচরণ নিয়ে বহু উৎকৃষ্ট পদ রচিত হয়েছে । বাঙালী বৈষণব 
কাব, 'যান বাৎসল্যরসের একাঁট-দুটি পদও রচনা করেছেন, তিনিও গোচারণের পদ 
নশ্চয়ই গলখেছেন । আর সেই জন্যই বৈষ্ণব পদাবলীতে বাৎসল্যের পদে গো্ঠের পদই 
সবাধিক । িন্তু গো-দোহনের পদ একটিও নেই । হিন্দী কবি গো-দোহন সম্পকে 
অনেক সুন্দর পদ রচনা করেছেন । কৃষ্ণ নন্দের কাছে আবদার করছেন-- “মৈ* দুহিহো" 
মোহ" দহন িখবহ ।১৬৮ আঁম দুধ দুইব, আমাকে দৃধ দৃইতে শিখিয়ে দাও। 
নন্দ পন্নকে হতাশ করতে চান না, যাঁদও তান জানেন একাজ শশুর পক্ষে অসম্ভব । 
আর কৃষ্ণ নন্দের অনমাতি পেয়ে ছুটে আসেন যশোদার কাছে : 
তনক কনক কী দোহনী দৈ দৈ রী মৈয়া। 
তাত দুহন গসখরাঁন কহ্যো মোঁহ ধৌরী গৈয়াঁ ॥১৬৯ 
_মা, ছোট সোনার দোহন পাতাঁট দাও ; বাবা আজ আমাকে ধবলী গোর দৃইতে 
শেখাবেন বলেছেন । তারপর দহধের পাত্রটি নিয়ে দুধ দুইতে বসলেন, কিম্তু ঠিকমতো 
দুইতে পারছেন্স না, দুধের ধারা এঁদক ওাঁদক পান্রের বাইরে পড়ে যাচ্ছে । 
কৃষ্ণের অক্ষমতা দেখে ব্রজরাজ সচ্নেহে হাসছেন, 
ধার অটপটা দেখি কে" ব্রজপাঁত হশস দশীনো* ॥১৭০ 
আর, যশোদা কৃষ্ণের কাণ্ড দেখে হাসতে হাসতে তাঁকে বুকে জড়িয়ে ধরে বলেন-- 
আট বরষকে কধ্বর কন্‌হৈয়া, ইতনী বৃদ্ধি কহাঁ তৈ" পায়ো। 
আট বছরের বাছা কানাই, এত বৃদ্ধি তম কোথা থেকে পেয়েছ 2১৭১ 
কষ্ণ গোচারণে যেতে চাইছেন, যশোদা প্রথম একটু আপাতত করছেন। 'কল্ত্‌ 
বলভদ্র যশোদাকে আশ্বাস দেওয়াতে 'তাঁন ক্ষকে গোচারণে যেতে দিলেন । তবু 
কৃষ্ণের গোষ্ঠযান্নলা যশোদার স্বাভাবিক দহশ্িম্তার কারণ হল । সন্তান প্রথম যখন মার 
সানিধ্য থেকে দূরে যায়, মা'র পক্ষে চিন্তা হওয়া তো স্বাভাবিক । কিম্ত্‌ হিন্দী পদে 
যশোদা কৃষককে গোষ্ঠে পাঠাতে উ্মাঁদনী হন না, ঘনঘন মাছ তও হয়ে পড়েন না । কৃষের 
গোষ্ঠ যাত্তায় তাঁর চিন্তার সঙ্গে আনন্দ ও গর্ববোধ রয়েছে । কেননা, কৃষ্ণ কুলধর্ম 
পালন করবার উদ্দেশ্যেই গোষ্ঠে যাচ্ছেন । এটা বংশের কর্তবা পালনের প্রথম পদক্ষেপ । 
কিন্তু বাংলার বৈষণব কব যশোদাকে সৃষ্টি করেছেন সম্পূর্ণ “বাঙালী মা” করে । 
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এক মুহূর্তের জন্যে তান কৃষককে কাছ-ছাড়া করতে পারেন না। তাই কৃষণকে গোচ্ঠে 


যেতে দিতে যশোদা ব্যাকুল হন : 
বলরাম, তমি মোর গোপাল লৈয়া যাইছ 


এ হেন দুধের বাছা বনেতো বদায় দিয়া 
_. কেমনে ধরিবে প্রাণ মায় ।১৭২ 
তাই কৃষককে গোষ্ঠে যেতে দিতে যশোদার দু চোখে ধারা বইছে, কখনও বা তিনি 
মূর্ঘত হয়ে পড়ছেন । কখনো তাঁনপন্টই পুত্রকে গোচারণে পাঠাতে অস্বীকার করেন : 


রাণী বলে কি বাঁলাঁল না পাঠাইব খনমালী 
তোমরা সবাই যাও বনে । 
বড় হইলে লালনে লইয়ে যেও কাননে 


পাঠাইব তোমা সভা সনে ॥১৭৩ 
মা'র কাছে সন্তান চিরাঁদনই শিশুমাত্র, ধের বাছা |" এমন ছেলেকে কি গোল্ঠে 
পাঠানো যায় ? 
বসন ধারয়া হাতে ফিরে গোপাল সাথে সাথে 
দণ্ডে দণ্ডে দশবার খায় 1১৭৪ 
তাছাড়া যশোদার তো কৃষ্ণকে নিয়ে আরো অনেক ভয়। 
“দারুণ কংপের চর তারা ফিরে ।নরম্তর” 1১৭৫ 
তাই, কৃষ্ণের মত দামাল ছেংলকে গোম্ঠে পাঠাতে তাঁর এত ভয় । তান স্পষ্টই 
কৃষ্ণের সখাদের বলেছেন, 
দামালয়া যাদু মোর না মানে আপন পর 
ভালমন্দ নাহক গেয়ান।১৯৭৬ 
কিন্তু কৃষ্ণ স্বয়ং গোষ্তে যাবার জন্যে ব্যস্ত। মায়ের কাছে আবদার করে 
বলেন-_ 
গোঠে আম যাব মাগো গোঠে আমি যাব। 
শ্রীদাম সুদাম সঙ্গে বাছদীর চরাব ।১৭৭ 
কাজেই যশোদা কৃষ্ণকে গোচারণে পাঠাবার জন্যে সাজাতে বসেন । কিম্ত্‌ কিছুতেই 
[তান কৃষ্ণকে গোষ্ঠ-সজ্জায় সাঁতজত করতে পারছেন না। 
বাম্ধতে বিনোদ চূড়া নিরখিতে কেশ। 
আঁখিষুগ ঝর ঝর না হইল বেশ ॥১৭৮ -_-ঘনরামদাস 
শেষ পর্যন্ত যশোদা মনস্থির করে কৃষ্ণকে সাজিয়ে দিলেন : 
জানল গোঠরে আজ যাবে নীলমাঁণ। 
মনের সাধে করে বেশ যশোদা রোঁহনী ॥ 
কপালে রচিঞা দিল চন্দনের রেখা । 
চূড়াটি বান্ধঞা দিল ময়রের পাখা ॥১৭৯ 


১৫৬ 


যশোদা কৃষ্ণকে গোষ্ঠ সম্জায় সাঁক্জত করেন, কিম্তু হাসিমুখে পুত্রকে যেতে দিতে 
পারেন না-- 
নারল* বদায় দিতে কহে ঘন ঘন ॥ 
স্তন-ক্ষীরে ভাজল রাণীর সব বাস ।১৮০ --ঘনরামদাস 
অবশেষে যশোদা কৃষের দাঁয়ত্বভার বলরামকে সমর্পণ করলেন । 
হের আরে বলরাম হাত দে মায়ের মাথে। 
দেহ রাখিয়া প্রাণ দিলাম তোমার হাতে ॥৯৮৯ 
বারবার কৃষ্ণের প্রাতি লক্ষ্য রাখার জন্যে অনুরোধ করে বললেন-_- 
এই 'ানবেদন তোরে, না যাবে কাঁলন্দী তীরে 
সাবধান মোর নীলমণি ॥৯৮২ 
[তনি কৃষ্ণের হাত নিজের মাথায় রেখে শপথ করিয়ে নিলেন । এবং সাবধান করে 


বললেন-_- 


আমাব শপাঁত লাগে না ধাইও ধেনুরঞ্সাপে, 
পবাণের পবাণ নীলমণি--+ 
1নকটে বাখহ ধেনু, পুরহ মোহন বেন, 


ঘরে বাঁস আম যেন শুন 1১৮৩ --যাদবেন্দ্ু 
কিন্তু এতেও যশোদা শান্তি পান না। তান কৃষ্ণের সমস্ত দেহে রক্ষামম্ত্র পড়ে 
দেন-- 
অক্ষয়-বিজয়-তনু হয় ষেন রাম কানু 
এমতি ঝাঁড়য়া দেহ গায় ।১৮5 
যশোদা পুত্রের সঙ্গে নানা খাদা দিয়ে দেন। এবং বলরামকে বারংবার বলে দেন্ন-- 
কানূর ধরাতে বাঁধ । 
ক্ষীর ছেনা ননী চাঁছ ॥ 
যাদুরে কারয়া কোলে । 
আপাঁন খাইবে বলে ॥ 
দুঁথনী অভাগ আমি | 
কেবল ভরসা তম ॥১৮৫ 
গোচারণে পাঠিয়ে মা শোদার সারাদিন দুশ্চিন্তায় কাটে । সন্ধ্যায় সেই চিন্তার 
অবসান হয় । দূর থেকে কৃষের বাঁশী শুনে তান ছুটে যান-- 
ধাইয়া আইল নন্দরাণী কেশ নাহ ঢাকে। 
বাছার মুখের বেণু তোরে কেন ডাকে ॥১৯৮৬ -ঘনরামদাস 
বলরামদাস শুধু কাৎসল্যের নয়, প্রতিবাৎসল্যের ছবিও নিপূণ ভাবে এ*কেছেন। 
সমস্ত দিন বন্ধুদের সঙ্গে নতুন আঁভজ্ঞভার আনন্দে কেটে গিয়েছে, কিন্তু সন্ধ্যা 
হবার সঙ্গো সঙ্গে শিশু মায়ের কোলে আশ্রয় পেতে চায় ॥ এই অনুভ্যাতটি 


কাঁব প্রকাশ করেছেন: 


২৫৭, 
বা, ছি.বৈ, প*-১৭ 


আজি মাঠে আমাদের 'বিলম্ব দৌখয়া | 
হেন ঘুঁঝ কান্দে মা পথ পানে চাঞ্জা | 
বোঁল অবসান হৈল চল যাই ঘরে । 
মায়ে না দেখিয়া প্রাণ কেমন যেন করে ॥১৮৭ 
কৃষ্ণ যখন সখাদের কাছে বলেন, “মায়ে না দেখিরা প্রাণ কেমন যেন করে” তখন 
মায়ের জন্যে কৃফের অন্তরের তীব্র ব্যাকৃলতাই প্রফাশিত হয়। 
গোচারণের পর গৃহে ফিরতে সন্ধ্যা হয়ে যায় । যশোদা এতক্ষণ বাগ্র হয়ে কৃষ্ণের 
ফৈবার পথ চেয়ে ছিন্তলন । তাই কৃষ্ণ ফিরে আসতেই 'তাঁন বলেন-_ 
নন্দদুলাল বাছা যশোদা দুলাল । 
এতক্ষণ মাঠে থাকে কাহার ছাওযাল ॥১৮৮ 
যশোদা পুত্রকে কোলে বাঁসয়ে বলেন, নবতৃণাত্কূর রাঙা চরণে বিধে না জানি কত 
কষ্ট পেয়েছেন পত্র ৷ সমস্ত দিনের বৌদ্রুতাপে তাঁর মুখ মলিন হয়েছেঃ তবু দিনের শেষে 
পূত্রকে কোলে পেয়ে মা'র চিন্তা দূর হয়ঃ তিনি এখন আনন্দিত : 
সন্ধা সময় গৃহে আওল যদপতি 
যশোমাঁতি আনন্দ চটত ।১৮৯ 
যশোদা ফিরতে দেরী হবার কারণ জানতে চান। 


এতক্ষণ কোথা [হযা 'দিবা বাথা 
গেছিলে কোন বা বনে। 
এখানে এ ধড় গৃহ মাঝে ছিল 


পবাণ তোমার সনে ॥ 
আঁখিব তাবাঁটি গোছল খাঁসয়া 
এবে আঁখ আসি বাঁস।১৯০ 

যখন জানতে পারলেন হাবিয়ে যাওয়া গোরু খোঁজার জন্যে ক আজ সমস্ত দিন 
বনে বনে ঘন্রে শ্রান্ত হযেছেন তখন যশোদা পশ্লেব কম্টেব কথা চিন্তা করে স্তথ্ধ হয়ে 
যান। 

কাচ্ঠের পুথাঁল রয় ॥১৯১ 

নন্দের উপর যশোদা ক্রুদ্ধ হন, কারণ 'তিনিই কৃষ্ণকে গোচাবণে পাঠিয়েছেন । আর 

কখনো কৃষ্কে গোচাবণে যেতে দেবেন না যশোদা । 


তোমারে লইয়া আন দেশে যাব 
না রব নন্দের ঘরে ।১৯২ 
'তনি নন্দকে গিয়ে বলেন-_ 
চোরা ধেনু সনে বহু দুখ মেনে 
পাইল যাদব মোর । 
শুনিতে শুনিতে পরাগ বিদরে 
দুখের নাহক ওর ॥১৯৩ 


৫ 


সম্তান-অল্ত প্রাণ যশোদা কৃষকের কষ্টের কথা শুনে নিজেই কণ্ট পেতে থাকেন । 
পাঁথবীর সুখ-স্বাচ্ছন্দ্য সব কিছুই তুচ্ছ ; সন্তানের কল্যাণ কামনায় যশোদা নন্দেয 
ঘর পরিত্যাগ করতেও প্রস্তুত. গোত্ঠের পদাবলীর মধ্যে বাঙালীর সন্তানবংসল মাতৃ- 
হৃদয়ের পূর্ণতর পরিচয় পাওয়া যায়। 
এরপরই আমরা দোখ পাঁরশ্রান্ত পতত্রদের সামনে নানা খাদ্য সাজিয়ে দিয়েছেন 
যশোদা। ক্ষুধাক্লিষ্ট সন্তানের মুখে খাদ্য দেওয়ার মধ্যে মাতৃহদয়ের একটি 'বিশেষ 
আনন্দ আছে : 
ক্ষীর ননী ছেনা সর, আনিয়া সে ঘরে ঘর, 
আগে দেই রামের বদনে। 
পাছে কানাইয়ের মুখে দেয় বাণণ মহাসুখে+১৯৪ 
খেতে দিতে দিতে ষশোদা বলেন-_ 
আহা মার মার পরাণ-পুথাঁল 
বাছনি কালিয়া সোনা । 
কত না পেয়েছ ক্ষুধায় পীড়িত 
বনে যেতে কার মানা ॥ ৯৫ 
কৃষ্ণ খেয়ে দেয়ে তৃপ্ত হয়েছেন দেখে যশোদার অম্তরও শান্ত হয় । 'তাঁন-_ 
চিবাইতে দিল ক্পুর তাম্বূল 
স্নেহে সে যশোদা মা। 
ধাঁরয়া চরণ জাতয়া 'দিছেন 
শীতল পাখার বা ॥ ৯৬ 
হন্দশ বৈষ্ণব কাঁবতায় গোম্ঠের পদে কৃষ্ণের জন্যে ষশোদার উদ্বেগ থাকলেও বাংল 
পদে তাঁন আধকতর ব্যাকুল । হিন্দী পদে যশোদার মনে আনন্দ ও গর্বের ভাবাঁট বড় 
হয়ে উঠেছে । কারণ পযুন্রের জীবনে প্রবেশের এই প্রথম পদক্ষেপ। 
গাই চরাব্ণ কো 'ছিনু আয়ো। 
ফ্‌লী ফিরতি জসোদা অঙ্গ অগ্গ লালন উন্বটি শ্হব্বায়ো ॥ 
ভূষণ বসন 'বারিধ পাঁহরাত্র কজুর তিলক বনায়ো । 
বিপ্র বুলাই বেদ-ধুনি কীনী মোতিনি চৌক পুরায়ো ॥১৯ 
কৃষ্ণের গোচারণে যাবার দিন এসেছে । যশোদা গর্বে ঘুরে বেড়াচ্ছেন। উব্নটন 
দিয়ে. ছেলেকে স্নান করাচ্ছেন, নানা বসন-ভূষণ পরাচ্ছেন। চোখে কাজল, কপালে 
তিলক দিচ্ছেন । ব্রাঙ্মণ“ডেকে বেদমন্ত্র পাঠ করাচ্ছেন। 
পরমানন্দদাসের উপরোদ্ধৃত পদ থেকে বাংলা পদকতাঁদের দূস্টিভধ্গির পার্থক্য 
স্পন্টরপে উপলাম্ধ করা যায়। বাঙালী কাবর ধশোদার মনে সর্বদা একটা হারাই- 
হারাই ভাব রয়েছে, এবং তাঁরা কের গোচারণে যাবার পটভ্মিকায় যশোদার সকরুণ 
মূর্তি আমাদের কাছে তূলে ধরছেন। হিন্দী পদে যশোদাকে সেই ত:লনায় অনেকটা 


কঠিন মনে হয়। 
২৫৯ 


তবে, উভয় ভাষার পদে কোথাও কোথাও মিলও পাওয়া যায় । কফ যশোদাকে 
বলঙ্ছন-_ 
মৈয়া হৌ* গাই চরাবন জৈহৌ*। 
ত; কাহ মহর নন্দ বাবা সৌ* বড়ো ভয়ো ন ভরৈ হোঁ*,1১৯৮ 
-মা আম,গোর? চরাতে যাব ; তম নন্দবাবাকে বলবে, এখন আমি বড় হয়েছি, ভয় 
পাব না। 
সকালবেলা গোপ-বালকদের হৈ-হৈ শুনেই কৃষ্ণ ছুটে চললেন তাদের সঙ্গো। 
[িন্তু তিনি ফিরে ফিরে দেখছেন, যশোদা পেছনে আসছেন কিনা । কারণ, কৃষ্ণের মনে 
ভয়, যশোদা তাঁকে গোচারণে যেতে দেবেন না। 
যশোদা ছুটে এসে কৃষের দু'হাত ধরে ফেললেন । কিম্তূ বলরাম তাঁকে আম্বাস 
দেওয়ায় তিনি কৃষ্ণকে তাঁদের সঙ্গে যেতে 'দিলেন ; বলরামকে বললেন” “বল সৌ* 
কহৈ জসুমাত দেখে রাঁহয়ৌ প্যারে ৮১৯৯ যশোদা বলরামকে বলছেন, বাছা ওর প্রাত 
লক্ষ্য রেখ । 
এই পদটির সঙ্গে বাংলা গোষ্ঠের আলোচনা করলেই, উভয় ভাষার পদের মধ্যে 
পার্থক্য ও সাদৃশ্য স্পন্ট হবে। বাংলা পদে আছে, গোচ্ঠযান্রার প্রাকালে বশোদা 
বলরামকে অনুনয় করে বলছেন-_ 
সবার অগ্রজ তুমি, তোরে কি শিখাব আম, 
বাপ মোর যাইয়ে নিছনি ॥২০০ 
অন্য একটি পদে আছে, “নয়নে গোচরে বাছায় সদাই রাখিবে ॥৮২০৯ বাঙালী কাব 
যখন বলেন-- “দেহ' রাখিয়া প্রাণ দিলাম তোমার হাতে” তখন পুত্রের জন্যে মায়েব 
ভাবনা এবং বিচ্ছেদ বেদনা বড় বেশি তার হয়ে ফুটে ওঠে । হিন্দী পদে যশোদাব 
ব্যাকলতা এত বেশি নয় । 
গোষ্ঠে যাবার সময় যশোদা কৃষ্ণের সঙ্গে নানা খাদ্য দিয়ে দিয়েছেন এবং কৃষেব 
অভ্যাস সম্বন্ধেও সতর্ক করে দিয়ে বলরামকে অনুরোধ করেছেন তিনি নিজে যেন কৃষ্ণকে 
যত্ত করে খাওয়ান : 
দণ্ডে দশ বার খায় যাহা দেখে তাহা চায় 
ছেনা দধি এ ক্ষীর নবনী। 
রাখিও আপন কাছে ভ্‌খ জানি লাগে পাছে 
আমার সোনার যাদুমাণি ॥২০২ 
হিন্দী পদাবলীতে যশোদা সাধারণত কৃষের সঙ্জো কোনো খাবার দেন না। দুপুরের 
' খাবার কোনো গোপিনীকে দিয়ে গোচারণ ভূমিতে পাঠানো হয় । হিম্দীতে একে বলা 
হয় গছাক'। যশোদা গোপিননকে বলছেন, “ছাক লৈ জাহরণ মেরী মাঈ জ'হা রী মিলৈ 
মেরোৌ কণ্বর কনহাঈ 1৮২০৩ 
সখী, দুপুরের খাবার নিয়ে যাও ; আমার আদরের কানাইকে যেখানে পাবে 
থাইয়ে এসো। আর কত বিচিত্র সস্বাদ; খাদ্যই না তিনি দিরেছেন তাঁর আদরের 
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কানাইয়ের জন্যে, মিষ্টি, দই, ক্ষীর, পাঁপর ইত্যাদি । 
ক গোচারণ থেকে ফিরে আসছেন দেখে ঘশোদা ছুটে গেলেন-_ 
জসূমতি দৌরি লিন্র হরি কানয়াঁ। 
আজ, গয়ৌ মেরো গাই চরাব্বন, হৌ* বাল জাউ* নিছনিয়া ।২০৪ 
-যশোদা দৌড়ে গিয়ে কৃষ্কে কোলে তূলে নিলেন। আজ আমার বাছা গোর; 
চরাতে 'গিয়োছিল, আম বাঁলহারি যাই । 
আবার কৃষ্ণের ফিরতে দেরী হলে যশোদা দুশ্চিন্তায় থাকেন-- 
ললারে ! আজ অবেরো আয়ো ? 
বড়ীয় বার রী মারগ জোরাতি, তৈ* কিত গহরু লগায়ো ॥ 
অব কহ* বাহরি জাদ ন দৈহোঁ মেরো হয়ো জুডায়ো । 
ঘর হ বোহোত খিলোনা তেরে" কাহেকোঁ বাহার ধায়ো ॥২০৫ 
-বাছা আমার, আজ বড়ো দেরী করে এসেছ ! কখন থেকে আমি তোমার পথ 
চেয়ে আছি! আর তোমাকে আমি বাইরে যেতে দেব না। এতক্ষণে তোমায় দেখে 
আমার বুক জুড়াল। ঘরে তো অনেক খেলনা, বাইরে কি এমন আছে ! 
এই পদটিতে হিন্দী কবিব যশোদা ও বাঙালী কবির যশোদা বড় কাছাকাছি 
এসেছেন । 'বিলদ্বে বাড়ি ফেরার জন্য বলরাম দাসের যশোদা পূন্রকে অনুযোগ দিয়ে 
বলছেন-_ 
নন্দদুলাল বাছা যশোদা দুলাল । 
এতক্ষণ মাঠে থাকে কাহার ছাওয়াল ॥২০৬ 
হিন্দী পদে যশোদা পত্রের জন্যে দুশ্চিন্তা করলেও তাতে খুশির একটি আমেজ 
আছে । *তাই 'তাঁন সবাইকে গর্বের সঙ্গে বলছেন-_ কৃষ্ণ তাঁর জন্য বনের ফল নিয়ে 
এসেছ ।২০৭ যশোদা পুত্রের এই কৃতিত্ব মুগ্ধ । 
এরপরই যশোদা কৃষ্ণকে আদর করে খাওয়াতে বাঁসয়েছেন, এবং কৃষফকে বলছেন, গরম 
গরম মাখন রুটি খেয়ে নাও ।২০৮ ক্লান্তিতে কৃষ্ণ তাড়াতান্ডি ঘুমিয়ে পড়েছেন ; তা দেখে 
যশোদা বেদনা বোধ করছেন-- “বহ্‌তৈ দুখ হরি সোই গয়ৌরণ” অর্থাৎ সমস্ত 'দিন 
অনেক কম্ট পেয়ে হরি ঘূমিয়ে পড়েছে । 
বাংলা বৈষ্ণব কাঁবতায় যশোদার মাতৃচ্নেহের স্বরূপকে প্রকাশ করার জন্যে কাঁবরা 
কিছু কিছু নত্‌ন বিষয়ও গ্রহণ করেছেন। 
কৃ রাধার সঙ্গে প্রমোদে মত্ত হয়ে রান্র যাপন করেছেন। প্রভাতে যশোদা এসেছেন 
নিদ্রাকাতর কৃষ্ণের ঘুম ভাঙ্গাতে । রাঁন্নর অন্ধকারে রাধাকৃষ্ণের পাঁরধেয় অদলবদল হয়ে 
গেছে । যশোদার মাতৃ-হদয় িম্তু পত্রের 'বিলাস-চিহ্িত দেহের অন্য অর্থ করে। 
(তিনি মা; তাঁর সব সময়ই ভয় পযন্লের বুঝি কোনো অমঙ্গল ঘটল। কিংবা কারো 
ক্‌-দ্‌দ্টি পড়ল। 
রামের বদন পরিলা কখন 
কে নিলে বদন তোর । 
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রাতা উতপল নয়ন-বুগল 
কি লাগ দেখিয়ে জোর ॥ 
নীল-নালন আতপে মলিন 
কেন বা এমন দেহ । 
উনমত হৈয়া বুলহ ধাইয়া 
কুদিঠি দিলে বাকেহ॥ 
হয়ার উপর কণ্টকে আঁচড় 
[গয়াছিলা কোন বনে। 
আমার কপালে নাজান?ক ফলে 
পরানে মারব মেনে ॥২০৯ 
প্ররপরই ঘশোদা দেবতার কাছে কৃষণেব কশল কামনা করেছেন। বাংলার সহজ সরল 
মাতৃমৃর্ত যশোদার মধ্যে মূর্ত হয়ে উঠেছে । তাছাড়া স্নেহে এমন অন্ধ হওয়া 
স্নৈহকোমল নারণর পক্ষেই সম্ভব । 
কৃষ্ণ বিলাসকুঞ্জে তাঁর বাঁশ (সোনার ) ফেলে এসেছেন । যশোদা কৃষ্ণের হাতে বাঁশী 
না দেখে বিশেষ চিন্তিত । সোনা হারানো অমত্গলের চিহ্ন । যশোদাও এই সংস্কারে 
ধবন্বাসী । িন্তান্বিত হয়ে যশোদা রোহিণীকে ডেকে বলছেন-_ 
মায়ের কপালে লেখা হেদে গো রামের মা 
নাজানি কি আছয়ে কপালে ॥ 
সোনা যে হারাতে নাই কি করিলি কানাই 
কান্দয়া কাম্দিয়া রাশ বলে। 
হায় আমি কি কারব দেশান্তার হয়ে যাব 
তৃঁম বাস ঘুচালে গোকুলে ॥২১০ 
রাধার জন্যে পন্রের আগ্রহ যশোদা বুঝতে পারেন । কিম্তু রাধা পরস্ধী ; যশোদা 
নিরুপায়, শুধু পুত্রের যন্ত্রণার সঙ্গে একাত্ম হওয়া ভিন্ন অন্য কোনো উপায় নেই। 
অথচ তাঁর মনেও আশা 'ছিল রাধার মতো পান্রবধ্‌ হবে। পাত্রের আনন্দে তিনিও 
আনাঁন্দত হবেন । তাই কৃষ্ণ গোচারণে গেলে পনত্র-বিরহে কাতর যশোদা রাধাকে দেখতে 
পেয়ে তাঁকে কোলে ত:লে নেন, পুত্রের প্রিয়জনকে কোলে তুলে পছুত্রের বিচ্ছেদ-যন্ত্রণা 
প্রশীমত করতে চান। 
কান্‌রে পাঠাইয়া বনে যশোদা বিষাদ-মনে 
আঁসয়া রাইরে করে কোরে । 
দুখে আউলাইছে গা মুখে না নিঃসরে রা 
বসন ভাজয়া গেল লোরে ॥২১১ 
যশোদার অন্তল্পের অব্ন্ত আকাঙ্ক্ষা প্রকাশ হয়ে পড়ে-- 
কীর্তদা সান হেন আমারে জানবা তেন 
সে ঘর এঘর সব তোরে 
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কি আর কারব সাধ সকলে পাঁড়িল বাদ 
দিনেক রাখতে নার তোমছ॥২১২ 
বশোদা আরও উন্মুস্ত করেন তরি অন্তর _.. 
আমার জীবন তোমরা দু'জন 
দখানি আঁখির তারা । 


আর বা বালব কী ॥ 
আর 'কিবা কহ তোমা হেন বহু 
নাহক আমার ঘরে ॥২৯৩ 
আর তাই রাধাকে 'বিদায় দিতে গিয়েও বিদায় দিতে পারছেন না: শবদায় করিতে 
নারে কান্দয়ে করণে |” 
পুত্রস্নেহাতুরা জননী শুধ; মান্র পুত্রের আনন্দেব কথা ভেবে রাধাকে নানা ছলে 
গৃহে ডেকে পাঠান । তিনি জানেন, রাধার *বশুরা লয়ে অনেক বাধা, তাছাড়া জটলা ও 
ক্‌টিলা দুই ননাদনী রাধার প্রতি বরূপ। 
জটলা কাঁপলে আসিতে না দিবে 
সে আর আপদ দড়। 
কুটিলা কমতি 1বষের ম.রাঁত 
সেহ সে ধাউড় বড় ॥২১৪ -__শেখর 
তাই 'তাঁন জটলা ও কুটিলাকে প্রসন্ন কবে নানা উপায়ে রাধাকে বাড়ী ডেকে 
আনেন-_ 
কূন্দলতা আন কথা কহে যশোমতী। 
রাধারে আনহ বাছা করিয়া যুকতি ॥২-৫ 
তারপর যশোদা রাধাকে কৃষ্ণেব জন্য রান্না করতে পাঠান । কাবণ, কৃষ্ণ তাহলে 
আগ্রহের সঙ্গে খাবেন । যশোদা কৃষককে বলেন-_ 
তম নাখাইলে রাই না আসবে 
স্বর:পে কাহল; তোরে 1২১৬ -_শেখর 
আর এই কথা শুনে কৃষ্ণ, 
আকণ্ঠ পারয়া 
কারলা ভোজন পান ॥২১৭ -__-শেখর 
কৃষ্ণের পারিতৃপ্ত আহারে শুধু রাধা নয়, যশোদার মনও তৃপ্তিতে ভরে বায়। তাই 
রাধার প্রাত তাঁর এত স্নেহ । শ্বশুর বাড়ী ফেরার আগে যশোদা রাধাকে বসন-ভুষণে 
সাজিয়ে কোলে বাঁসয়ে আদর করেন-- 
সেযে যশেমতী পিরীতি মূরাতি 
রাইয়েরে কারিয়া কোলে । 
সে সব ভূষণ করিয়া যতন 


৬৩ 


দেয়ল তাহার গলে ॥২১৮ 
পৃূত্র-বাৎসল্য যশোদার কাছে ঠাত্র-প্রয়তমাকে স্নেহের অধিকারিণী করেছেন। 
বাঙালী কবিরা নতুন নতুন প্রসঙ্গের অবতারণা করে বিষয়-বস্তূতে অনেক 
বৌচন্ত্য এনেছেন । 
অকস্মাৎ দুঃসংবাদ এল অক্রুর এসেছেন কংসের আমন্ত্রণে কৃষ ও বলরামকে মথুরা 
নয়ে ষেতে । একদিন তাঁরা মথ-রা চলে গেলেন ; কৃষ্ণ বন্দাবনে আর ফিরে এলেন না। 
কৃফহীন ব্রজধামে চির অন্ধকার নেমে এল । বিচ্ছেদের বেদনায় সমগ্র রজভূমি ম্রিয়মাণ । 
আশ্চর্য বাঙালী কবিরা পত্র বিরহে কাতর যশোদার বেদনা সম্পর্কে সম্পূর্ণ-নীরব। 
রাধার বিরহ যন্ত্রণা নিঃসন্দেহে মমন্শতিক | কিম্তু 'বিচ্ছেদ-বেদনা বাৎসল্যেও কিছু কম 
কন্টকর নয়। গোবিন্দদাস, জ্ঞানদাসঃ শেখর প্রভাতি পদকতরা মায়ের বেদনা সম্বন্ধে 
একটি কথাও বলেনান ৷ বাংলা বৈষণব সাহিত্যের কেন্দ্রাবন্দু রাধা ; যশোদার অশ্রুজলে 
রাধার 'বরহ বেদনার তীব্রতা যাঁদ কিছ কমে যায় এই ভেবে হয়ত বাঙালী কবিবা 
যশোদার বেদনা সম্পকে নীরব । 
একমান্র দীন চণ্ডীঁদাস অক্রুরের আগমনে মা যশোদা ও 'পতা নন্দের ভীতি ও 
বেদনা, কৃষের বিদায় মুহূর্তে যশোদার 'বলাপ এবং নন্দ যখন মথুরা থেকে একা ফিরে 
এলেন, তখন পাযন্রহারা ধশোদার ক্রম্দন ইত্যাঁদ 'নয়ে কিছ; কিছু পদ রচনা করেছেন। 
যেমন, অক্রুর কৃষ্ষকে নিতে এসেছেন এই সংবাদ পেয়ে যশোদা ব্যাকুল হয়ে বলে 
উঠলেন : 
দি বোল, ক বেল আর আর বল-_ 
ঘন ঘন পুছে তায় ॥ 
কাঁদি কহে নম্দ-_ ঘুচিল আনন্দ 
অক্ুর আইল নিতে ।২১৯ 
যশোদা যে কৃষ্ণকে প্রাতি মুহূর্তে “চক্ষে হারান”, সেই, কৃষ্ণ আজ মথুরাপুরী 
চলেছেন । যশোদার পক্ষে চিন্তা করাই অসম্ভব । 
মথুরা-গমন একথা শুনিতে 
ফাটয়ে মায়ের প্রাণী ॥২২০ 
শেষ পযস্ত কৃষ্ককে যেতে দিতে হয় । নন্দ অবশ্য সঞ্গে যাচ্ছেন। যে কংসের ভয়ে 
পুত্রকে যশোদা সর্বদা দু'হাতে আগলে রেখেছেন, সেই কংসের দূত এসেছে কৃ ও 
বলরামকে মথুরা 'নয়ে ষেতে। কৃষ্ণ-বলরাম সূসাঁঞজত হয়ে অক্তুরের সথ্গে রথে 
চলেছেন । যশোদা চিন্তামগ্নঃ বুঝি তাঁর কোন বিশেষ অপরাধ স্মরণ করেই কৃফ তাঁকে 
পরিত্যাগ করে চলে যাচ্ছেন । একবার চুরি করবার জন্য যশোদা কৃষককে উদ্‌খলে বেধে 
রেখোঁছলেন । আজ কি সেই কথা স্মরণ করেই কৃষ্ণ যশোদাকে পরিত্যাগ করে চলে 
যাচ্ছেন ? তান যে মা-- 
তুমি কি ছাড়িবে মায়। 
শুনহে যাদব রায় ॥ 


৬৪ 


কি দোষ পাইয়া মোর । 
কিছ না জানিল ওর ॥ 
মায়ের কি দোষ ধার । 
টং সং শা 
অনেক তপের ফলে। 
পাইলাম তোমারে কোলে । 
মুই অভাগিনী নারী ।২২১ 
অক্রুর কৃষ্ণ ও বলরামকে নিয়ে মথুরা চলে গেলেন । পূত্রহাবা যশোদার তাই -- 
সদথ গেল দর পথ রহে পাশে 
কেমনে বাঁণিব নিশি 1২২২ 
[তিনি রোঁহণীকে ডেকে বলেন, পুভ্রহীন জীবনের চেয়ে মৃত্যই শ্রেয় । 


যশোদা বলেন-_ শুনগো রোহিণী 
আর কি দাঁড়ায়ে দেখ । 
কৃষ্ণ বলরাম ছাঁড়য়ে চলল 


আব ক পরাণ রাখ ॥২২৩ 

কৃষ্ণ বন্দাবন ত্যাগ করার আগেই পত্র বিরহের আশৎকায় যশোদা বারবার অচেতন 

হযে পড়েছেন-- 
পড়ে রাণী মূরছিত হয়ে । 

যশোদার আর সযতে রান্না করতেও আগ্রহ নেই । কাব জন্যই বা রাধবেন? এখন 

সব কিছুই তাঁর কাছে অর্থহীন । 
নয়ন ছাঁড়য়া গেলে কি কাল জীবনে--২২৪ 

অবুঝ মায়ের প্রাণ ; তাঁর সন্দেহ, কাবো মুক্তিতে বুঝি কৃষ্ণ মথুরা যাচ্ছেন। 

কৃষ্ণকে তিনি তাই বলছেন-- 
একবার চাহ মায়ের পানে । 
কৈ তোরে যূকাঁত দিল নিশ্চয় আমারে বল 
এই সে আছিল তোর মনে ॥২২৫ 

যন্তশাদা ভাবেন তাঁর অবোধ শিশুপনুত্র অন্যের কথায় মথুরা চলেছেন । কিম্তু কৃষ্ণ 

চলে গেলে 
ৃ কে আর ডাকবে “মা” বলয়ে 1২২৬ 

যশোদার অন্তরের গভশীর বেদনা এই একটি চরণে মূর্ত হয়ে উতেছে। 

টতন্যের নবদ্বীপ ত্যাগ ও কৃষ্ণের বন্দাবন ত্যাগ অবলম্বনে যে সব পদ রচিত 
হয়েছে তাদের মধ্যে মিল লক্ষণীয় । শচীমাতার ও যশোদার বেদনা পদাক্লীতে এক হয়ে 
গেছে। কেশব ভারতণর কাছে সন্ন্যাস নিতে রান্ত্রর অন্ধকারে গৌরাঙ্গ নবদ্বীপ ছেড়ে 
গেছেন। সকালে গোরাকে কোথাও দেখতে না পেয়ে শচীমাতা চতুদরকে খখজে 
বেড়াচ্ছেন £ 
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আউদড়-কেশে ধায় বসননারহেগাক় 
শুনিয়া বধর মুখের কথা ॥ 
তাঁরতে জ্বাঁলয়া বাতি খখ*জিলেন ইতি উতি 
গৌরাঙ্গে উদ্দেশ না পাইঞ্া । 
বঙ্চপ্রয়া ধূসাথে কাদ্দিতে কান্দতে পথে 
ডাকে শচী 'নমাঞ্ঞ বাঁলয়া ॥২২৭ 
শচী জেনেছেন গৌরাঙ্গ সন্্যাস নিতে গিয়েছেন। এ সংবাদ তাঁর পক্ষে মমাম্তিক 
কারণ গোরাই তাঁর জীবনের শেষ সম্বল । 
পাঁড়য়া ধরণধতলে শোকে শচী কাঁদ বলে 
লাগিল দাবুন বাঁধ বাদে । 
অমূল্য রতন ছিলি কোন 'বাঁধ হার নিল 
পরাণ পুতুল গোরাচাঁদে ॥২২৮ 
শচী যশোদার মতোই বলেন, 
শচী কহে, শুন মোৰ নিতাই গুণমণি। 
কেবা আসি দিল মন্ত্র কে শিখাইল কোন তন্তু 
কি হইল কিছুই না জানি ॥ 
গহমাঝে গিয়াছিনু ভালমন্দ না জানিনু 
[কিবা দোষে গেল রে ছাড়িয়া । 
কেন বা নঠুর হেলা পাথারে ভাসায়ে গেলা 
রহিব কাহার মুখ চায়া ॥২২৯ 
গৌরাত্গের সন্ন্যাসে শচ জীবন্মত হয়ে পড়লেন-_- 
মরা হেন রাহল পাঁড়য়া। 
বাংলা বৈষ্ণব পদে কংসের দূত 'হসাবে অক্ররের আগমন, কৃষ্ণের মথুরা গমন, কংস 
হত্যা, কৃষেের বন্দাবনে ফিরে না আসা, এবং নন্দ-যশোদার বিষশ্র দিন যাপন ইত্যাদি 
প্রসঙ্গ দীন চণ্ডনদাসের পদাবলণীতেই বিশেষ করে পাওয়া যায়। পূবেই বলা হয়েছে 
[তান ভাগবত অনুসারী কাঁব.। তাই ভাগবতের এইসব বিষয় অবলম্বনে কিছ কিছ; 
পদ রচনা করেছেন । 
বৃন্দাবনে যশোদা বেদনার্ত । মথ;রায় অন্য দৃশ্য । জম্ম মুহূর্তে যে পুত্রকে ত্যাগ 
করোছিলেন সেই পুত্রকে ফিরে পেয়ে দেবকী আনন্দে উৎফ.জ্ল : 
ও মোর বাছুন, চাঁদ মুখখানি 
দেখিয়ে নয়ান ভরি 1২৩০ 
কংসাসুর ধ্বংস হয়েছেঃ মথুরায় ফিরে এসেছে শাম্তি। কৃষ্ণ ও বলরাম মথুরাতেই 
থাকবেন, - এই নির্মম কথাটি নন্দকে বলতে কৃষ্ণ বেদনা বোধ করছেন। বলরামকে ভার 
দিলেন এই কাঠন কর্তব্যটি করার জন্য । বলরামের মুখে একথা শোনা মান্র নন্দ 
“মছিতি হইয়া ধরণ পড়ল তবে 1৮২৩৯ 


৬৬ 


নন্দের নিজের বেদনা তো আছেই তার চেয়ে বড় ভাবনা যশোদাকে এ খবর কি ভাবে, 
দেবেন। 
কেমনে যাইব গোকুল নগরে 
কৃষ্ণ বলরাম রাখি । 
যশোদা রোহিণী কিসে প্রবোধব 
বড় পরমাদ দোখ ॥১৩২ 
নন্দ ফরে এসেছেন শংনে যশোদা ও রোহণী ছুটে এলেন কৃষ্ণ-বলরামকে দেখার 
আশায় । কিন্তু নিরাশ হতে হল । যশোদা নম্দের উপর প্রচণ্ড ক্ষ,ষ্ধ হয়ে বলেন-__- 
তম নন্দ বড়ই 'নিদয়া। 
কোথা না বাখলা মোহ মায়া ॥২৩৩ 
কৃষ্ণ-হারা যশোদা মৃতযব আধক ফন্ত্রণার মৃত্য কামনা করেন। যশোদার মনে হয়, 
বাচিব কাহার তরে” । কৃষ্ণচন্দ্র বন্দাবনে নেই, ঘশোদান কাছে সমস্ত বন্দাবন 
অন্ধকার | নন্দকে ডেকে বলেন-_ 
শুন, নন্দ ঘোষ, আমার বচন 
জবালহ আনল ভাপ । 
তাতে প্রবৌশব যশোদা রোহিণন 
দেহত অনল জবালি ॥২৩৪ 
যশোদার জীবনে আজ শুধু সম্বল চোখের জল । পত্র বিরহে যশোদার 'দিন যায় 
শাধ_- | 
কানাই, কানাই-- বলিয়া বালিয়া 
নিরবাধ রাণী কান্দে ॥২৩৫ 
দন চণ্ডীদাস যশোদা, নন্দ ও রোহণীর পুত্রের বিচ্ছেদ বেদনা সম্পকে 
আর বিশেষ ?কছ্‌ বলেননি । অন্যান্য কাবদের মত রাধার বেদনাই তাঁকে চল 


করে তৎলেছে। 
বলা যেতে পারে যশোদার পত্র বিরহের বণ'নায় দীন চণ্ডদাস বাঙালী কাঁবদের 


মধ্যে ব্যাতিক্রম । 

[িম্তু হিন্দী কাবিরা রাধার বিরহের সঙ্গে সঙ্গে মাতৃ-হাদয়ের বিচ্ছেদ যন্ত্রণাকে 
উপেক্ষা করেননি । বিশেষ করে সংরদাস পূত্র-হারা যশোদার বেদনার যে পরিচয় তুলে 
ধরেছেন তা অতলনীয়। রাধার অনন্ত 'ীবরহ বেদনাকে যেমন 'তান ক্কায়গ্রাহী 
করে বর্ণনা করেছেন, তেসাঁন করেই ঘশোদার মর্মজবালাকে রূপ দিয়েছেন । 

হন্দ পদাবলাীতে অক্কুর আগমনের আগেই ঘশোদা ও নন্দ অমঞ্গলের পূর্বাভাস 
পেয়েছেন । নন্দ স্বপ্ন দেখেছেম, কৃষ্ণ-বলরাম কোথায় যেন হারিয়ে গেছেন £ 

উত নন্দাহ* সপনোৌ ভয়ৌ, হরি কহ" হিরানে। 
বলমোহন কোউ লৈ গয়ৌ সুনি কৈ বিলখানে ॥২৩৬ 
এ স্বপ্নের কথা শুনে যশোদা মুছিত হয়ে পড়লেন__- 


২৬৭ 


ধরণণ মূরছি পরী অতি ব্যাকুল, 'বিবস জসোদা রাণী ।২৩৭ 
আর যথাথই যেদিন কংসের দূত হয়ে অক্লুর বলরাম ও কৃফকে নিতে এলেন যশোদা 
ব্যাকুল হয়ে ছ:টে কৃষকে 'জিজ্ঞাসা করলেন, 
(গোপাল রাঈ ) কিন্হি অবলম্বন রাহহে* প্রাণ । 
নিঠুর বচন কঠোর কুলিসহ*তৈ" কহত মধূুপুরী জান ॥২৩৮ 
--বাছা গোপাল কাকে অবলম্বন করে প্রাণ বাখব ? নিষ্ঠুর কঠোর কথা শুনাছ, 
তম নাক মধূুপুরী যাবে ? 
মার স্নেহ কৃষকে ধরে রাখতে পারল না। শেষ পযন্ত কৃষককে যশোদার 
যেতে দিতেই হয় । তখন যশোদা ছেলের কাছে ভিক্ষা করে বারবার বলতে থাকেন, বাছা; 
আমাকে ত্যাগ করো না।২৩৯ ভাবষ্যতের দুভাগ্যের দিনগুঁলির ইঞ্গিত বুঝি মাতৃ 
হৃদয়ে আগেই প্রতিভাত হয়। আব তাই যশোদা পুত্রকে অসহায় ভাবে কলছেন, 
“মোহি" তঁজ ন দুলারে” | মমরম্তিক বেদনায় যশোদা কৃষকে বলেন-_ 
কনহেয়া মেরী ছোহ 'বিসারী । 
ক্যো" বলরাম কহত তুম নাহী” মৈ* তুমহারী মহতারণী 1২৪০ 
- কানাই, আমার স্নেহ ভূলে গেলে ! বলরাম বলছে তুম কেন বলছ না আমি 
তোমার মা। 
তাছাড়া যশোদার ভয়, কৃষ্ণ তাঁর চিরশত্রু কংসের আমন্ত্রণে মথুরা যাচ্ছেন । 
যাঁদও কৃষ্ণ পৃতনা, তৃণাবর্ত প্রভীতি রাক্ষসদের হত্যা করেছেন তবু প.ুন্রের জন্য মায়ের 
দূভভাবনা তো খুবই স্বাভাঁবক। সূরদাস যশোদার বেদনার কথা বলতে গিয়ে 
রোহিণনর যন্ত্রণার কথা বলতেও বিস্মৃত হননি। কারণ রোহিণীর বেদনাও তো 
মমন্তিক। 
য়ে দৌউ ভৈয়া জীবন হমরে কহতি রোহিণী রোই। 
ধরণন 'গিরাতি, উঠাঁত আত ব্যাকুল কাঁহ রাখত নাহু* কোঈ ॥২৪১ 
- রোহিণী বলছেন, এই দুই ভাই আমার প্রাণ। ব্যাকুল হয়ে তানি কখনও মাঁটতে 
লুটিয়ে পড়ছেন, কখনও উঠছেন । কেউ তাঁকে ধরে রাখতে পারছে না। 
যাল্রার পূর্ব মুহূর্তে যশোদা কৃষষকে বলছেন-- 
মোহন নৈ'ক্‌ বদন-তন হেরো । 
রাখো মোহ নাত জননী কৌ, মদন গুপাল লাল মুখ ফেরো ॥২৪২ 
বাছা মোহন গোপাল, মুখ ফেরাও, একটু (ভাল করে ) মুখ দেখি । আমার 
সঙ্গে মায়ের সম্পক রেখ । 
যশোদার এই উীন্তর মধ্যে একাঁট বিশেষ বিষগ্ন সুর রয়েছে । কৃষ্ণ দেবকী ও 
বসুদেবের সম্তান। মথুরায় তাঁদের কোলে গিয়ে কৃষক যশোদার স্নেহ যদি ভুলে যান 
িংবা আর যাঁদ না ফিরে আসেন, সমস্ত সম্পর্ক যাঁদ ছিন্ন করেন, এ ধরনের চিন্তা 
যশোদার মনে হওয়া তো স্বাভাঁবক । কিন্তু জঠরজাত সন্তান না হয়েও কৃফ যশোদার 
সন্তানাধিক। বাংলা পদাবলীতে তাই বোধ হয় যশোদা প্রতি মুহূর্তে কৃষককে 


৬৬ 


হারাঝ্মর ভয়ে অধীর । বাংলা গোষ্ঠের পদগুলি তার উৎকৃষ্ট উদাহরণ । হিন্দী 
পদাবলনতে ষশোদা কখনই কৃষ্ণকে গোচারণে পাঠিয়ে এমন ব্যাকুল হনাঁন, কিন্তু যে 
মুহূর্ত খেকে অক্রুর এসেছেন বৃন্দাবনে, হিন্দী পদাবলীতে ষশোদার মানসিক, 
পারবর্তনাঁট (বিশেষ দৃষ্টি আকর্ষণ করে, পতুত্রের প্রতি উীন্তুগিলতে তাঁর হুয়ের প্রচণ্ড 
কাতরতা অনুভূত হয়। অথচ হিন্দী কবিব যশোদা পুত্রকে সকালে উঠিয়ে 
1নজেই হাসিমুখে গোষ্ঠে পািয়েছেন : 
গ্বাল-বাল সব টেরহন'" গৈয়া বন চারণ । 
লাল উঠো মুখ ধোইএ, লাগ বদম উঘারণ ॥২৪৩ 
--গ্নেপ বালকেরা ডাকছে বনে গোব চবাতে যাবে বলে" বাছা ওঠো, মুখ ধুয়ে নাও, 
বলে মুখের কাপড় সারয়ে 'দিচ্ছেন। 
সেই যশোদাকেই দেখা যায় কৃষ্ণ-বলবামকে নিয়ে অক্রুর মথুরার পথে যাত্রা করতেই 
1তাঁন “পত্র” বলে চিৎকাব কবে মুছিতি হযে পড়লেন । 
মহাব, পুত্র কহ সোর লগায়ো, 
তর? জ্যৌ* ধরাঁন লঃটাই 1২১৪ 
- ষশোদা “পুত্র” বলে চিৎকার কবে কাটা গাছেব মত মাটিতে লু।টয়ে পড়লেন । 
কৃষ্ণ মথুরায় এসে কংলকে হত্যা করে বসদেব ও দেবকীঁকে কারামন্ত করলেন । 
নন্দকে বন্দাবনে ফিরে যেতে অন,রোধ কবে কৃষ্ণ তাঁকে নিঙ্গের স্বৰ্‌প বোঝালেন-_- 
মৈ' আয়ৌ সংসাব মে" ভূব-ভার উতাবণ ।২৪৫ 
- আমি এসোছ পাঁথবীর ভার লাঘব কবতে। তিনি স্বয়ং ঈশ্বর । তাঁর মাতাপিতা 
কেউ নেই, ইত্যাদ বলে নম্দকে বহু জ্ঞানেব কথা শোনালেন । নম্দ কৃষের এই জ্ঞানের 
কথায় আবও কাতর হয়ে পড়লেন । কারণ এতাঁদন যাকে সন্তান স্নেহে পালন করেছেন 
সেই পত্র” হোল না দেবতা, নন্দের পিতৃসত্বাকে অস্বীকার করতে পারেন ; কিন্তু 
[পতা 'যাঁন, 'তান মুহতে পুত্রকে ঈশ্বর জেনে হৃদয়কে পরিবর্তন করতে পারেন না। 
তাই কৃষ্ণের উপদেশে তানি কোন সান্ত্বনা খণজে পাচ্ছেন না-__ 
ধনঠুর বচন জান কহৌ কন্হাঈ । আতহন' দুসহ সহোৌ* নাঁহ' জাঈ । 
তূম হস কৈ বোলত যে বাণী । মেরৈ' নেন ভরত হৈ পানী ॥২৪৬ 
কানাই, তোমার নিষ্তুর কথা দুঃসহ, তম হেসে ষে কথা ( তত্বকথা ) বলছ, 
শুনে আমার চোখে জল ভরে আসছে । 
নন্দের কাছে এই জ্ঞানপূর্ণ কথার কোন মূল্য নেই কারণ 'তান স্নেহে অন্ধ, তাঁর 
কাছে ঘৃক্ত অর্থহীন । কৃষ্ণ তাঁর পত্র, এর বেশী তিনি ভাবতেই পারেন না । তাই স্পচ্ট 
[তান বলেন, 
( মেরে ) মোহন তূমাহ* বিনা নাহ" জৈহৌ"। 
মহরি দৌরি আগে জব এঁহৈ, কহা তাহি মৈ' কৈহৌ* ॥২৪? 
আমার মোহন, তোমাকে ছাড়া যাব নাঃ যশোদা দৌড়ে আসবেন, তখন তাঁকে আমি 
ক বলব? 


খ্৬্ 


কৃ তাঁকে বুঝিয়ে বললেন, নন্দ, ব্রজে 'ফিরে যান, মথুরা আর বন্দাবনের 
মধ্যে কতটুকুই বা দূরত্ব ! নন্দ বেদনাক্রষ্ট অন্তবে গোকলে ফিরে এলেন । নন্দের রথ 
আসছে, যশোদা ছুটে এলেন, কিন্তু কৃষ্ণ মথুরা থেকে ফিরে আসেনান । দুঃখে ব্যথায় 
যশোদার সহ্যের সীমা অতিক্রম করে ষায়। বেদনার আধিক্ষ্ে তান নন্দ যে 
স্বয়ং বেদনার্ত সে কথাও ভুলে যান। যশোদা নন্দকে 'ধক্কার দিতে বা কট:বাক্য বলতে 
দ্বধা করেন না। স্বামীর প্রাতি এই বূটুতার মধ্যে দিয়ে কাব যশোদার বেদনার 
তীব্রতাকেই বোঝাতে চেয়েছেন-_ 
জসুদা কানহ কানহ কৈ বূঝে। 
ফটিন গঈ তুমৃহারট চারো? কৈসে" মারগ সূঝে ॥ 
ইক তো জরশ জাত বনু দ্গেখৈ", অব তুম দীন্হৌ ফৃশক। 
য়হ ছাতয়া মেরে কান্‌হ কধ্বর বিন ফটিন ভঙ্গ দ্বৈ টক ॥ 
1ধক তম ধিক য়ে চরণ অহোৌ পাঁতিঃ অধ বোলত উঠি ধাএ। 
“সূর* স্যাম বিছুরণ কী হম পৈ,ঃ দৈন, বধাঈ আএ ॥২৪৮ 
_যশোদা কান কানু করে কাঁদতে লাগলেন । নম্দকে বলছেন, তোমার দৃষ্টি কেন 
নষ্ট হয়ে গেল নাঃ কি করে তোমাব চোখ কৃষ্ণ ছাড়া পথ দেখলো । একে তো কৃষ্ণকে না 
দেখে বাক জহলে যাচ্ছে । তার উপর তম সে আগুন উসকে দিলে । কান:কে ছাড়া 
আমার হ্দয় কেন টুকরো টুকরো হয়ে যাচ্ছে না। ধিক্কার তোমাকে, ধিক্কার 
স্বামী তোমার চরণকে' যে চরণ নিয়ে ফিরে এসেছ, বলতে বলতে উন্মাদনখ 
ছ্টলেন। 
মানসিক যন্ত্রণায় যশোদার প্রিয় ব্তুও অপ্রিয় মনে হয় ; তাই নন্দের প্রাতি এই 
কটু ভাষণ । এন্নাক, শোকের উন্মাদনায় তান নন্দ কেন বাম বিরহে দশরথের 
মত প্রাণ ত্যাগ করেনাঁন বলে স্বামীকে বাক্যযন্ত্রণা দিয়েছেন ।২৪৯ আবার স্বমণর 
কাছেই ব্যাকুল হয়ে বলছেন-_ 
কহাঁ রহ্যো মেরৌ মন-মোহন । 
বহ মুূরাত জিয় তৈ* নাহ" বিসরতি, অঙ্গ অঙ্গ সব সোহন ॥২৫০ 
_ সশোদা নম্দকে বলছেন, আমার মনমোহনকে কোথায় বেখে এলে ! যার প্রত্যেকটি 
অঞ্ সুন্দর, সেই অনুপম মূর্তি হাদয় থেকে মুছে ফেলতে পারছ না। 
আব খাবার তৈরী করতে গেলে, ননী, মাখন ইত্যাদি দেখলে পূত্র-হারা মায়ের 
যন্্ণা 'দ্বিগৃণ হয়ে ওতে : 
জদ্যাপি মন সমুঝারত লোগ, 
সুল হোত নরননীত দেখ মেরে, মোহন কে মুখ জোগ ॥২৫১ 
যদিও লোকে অনেক বোঝাচ্ছে, তব ননী দেখলেই আমার অন্তর শাবিদ্ধ হচ্ছে, 
মোহনের খাবার 'জীনস তো ! 
কৃ এখন 'মঞ্চুরার রাঁজা, যশোদার সামান্য ননী বা মাখনে তাঁর প্রয়োজন 
নেই, ইত্যাদি বলে অনেকেই যশোদাকে বোঝাতে চেষ্টা করছেন । কিন্ত যশোদার কাছে 
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কফ যে তাঁর পাত্র ছাড়া আর কিছু নন। কৃষ্ণ শুন্য বন্দাবন তাঁর কাছে অন্ধকার । 
পুন্নকে শুধু দেখার জন্য বসহদেবও দেবকীর দাসী হয়ে থাকতেও তিনি প্রস্ভূত £ 
হেশী তৌ মাঈ মথুরা হশ পৈ জৈহেশী। 
দাসী হৈব বসুদের রাই ক, দরসন দেখত রৈহেশী ॥২৫২ 
সখী? আমি মথুরা যাব। বণুদেবের দাসী হয়ে থাকব এবং আমার কৃষককে সব 
সময় দেখব । 
পুত্র বিরহাতুরা যশোদা শৃধু মথুকার দিকে চেয়ে থাকেন, আন মথুবাগামণী কোন 
পাঁথক দেখলেই কৃষ্ণের কাছে খবর পাঠান। কখনও বলেন-_ “কৃষককে আসতে ব'লো, 
কৃষ্ণ বন্দোবন ছেড়ে যাবার পর থেকে এখানে নিত্য উৎপাত হচ্ছে।১৫৩ আবার কখনও 
কৃষ্ণকে বলে পাঠান-_ 
কাঁহয়ো স্যাম সৌ* সম.ঝাই, 
যুহ নাতো নাহ" মানত মোহন, মনো তুহ্হারী ধাই ২৭৪ 
_ শামকে বাঁঝয়ে বলো, যদি অন্য কোন সম্ব্ধ মোহন স্বীকার না করেন তবে 
যেন অন্ততঃ আমাকে তাঁর ধান্রী বলে । স্বীকার করে নেন। 
শুধু কৃষ্ণ নয়, দেবকীর কাছেও ?তাঁন নানা কথা বলে পাঠান 
সন্দেসৌ দেবকণ সৌ* কাহয়ো । 
হৌ* তো ধাই 'তিহারে সূতকীঁ, ময়া করত হা রাঁহয়ো । 
জদাপ টের তম জানাঁত' উনকণ তউ মোহ" কাহ আবে। 
প্রাত হোত মেরে লাল লড়েতৈ” মাখন রোটণ ভাবৈ ॥ 
তেল উবটনোৌ অর তাতো জল, তাহি দেখি ভজি জাতে । 
জোই জোই মাঁগত সোই সোই দেতন, ক্লম ক্রম কবিকে ম্হাতে ॥ 
“নূর পাঁথক সন মোহ" বোন দিন বঢয়ৌ রহত উর সোচ। 
মেরো অলক লড়েতো মোহন হেবহে করত স'কোচ ॥২৫৫ 
- পাথক দেখকীকে আমার সংবাদ 'দিও। তাঁকে ঝলো, আম তার ছেলের ধাত্র% 
আমার উপর যেন কৃপাদতন্ট রাখেন। অথধ্ আমি ঘা বলাছ তাতে ক্ষুপ্র হয়ো না। 
কৃষ্ণ উব্টন আর গবম জল দেখা মাত্র পালিয়ে যায়। ও এখানে যা কিছু চাইত তাই 
দিতাম । তবেই ধীরে ধীরে ও স্নান করত । তূমি তো ওব অভ্যাসগ:লি নিশ্চরই জান । 
তবু আমার মুখ থেকে এসব কথা মমতা বশে বোরিয়ে আসছে । সকালে উঠেই আমার 
আদরের বাছার মাখন-রুটি ভাল লাগে । সুবদাসের ভাঁণতায় যশোদা বলছেন, আমার 
মনে দিনরাত বড়ই চিন্তা, আমার চোখের মণি, আমার বাছা, ওখানে বোধ হয় সধ্কোচ 
বোধ করছে। 
কৃ যশোদাঃ নন্দ ও অন্যান্য গোপ গোঁপিনীদের বিচ্ছেদ-ব্যাকুলতার সংবাদ 
পেলেন । 'তাঁন তাঁর 'প্রয় সুহৃদ উদ্ধবকে বৃন্দাবনে যাবার আদেশ 'দিয়ে বললেন, 
যশোদা, নন্দ ও গোপিনীদের সঙ্গে কথা বলতে । যশোদার কথা বলতে শিয়ে কের 
কণ্ঠ রঞ্ধ হয়ে আসে, “স্[নৌ উধোৌ কহত বনত ন, নৈন ভার ভার লেত ।৮২৫৬ 
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উদ্ধব শোন,_- বলতে গিয়েও বলতে পারছেন না, চোখ জলে ভরে আসছে । শেষে 
কৃষ্ণ উদ্ধবের সঙ্গো সংবাদ পাঠালেন-_ 
উধো ইতনী কহিয়ো জাই । 
হম আবৈ'গে দোউ ভৈয়াঃ মৈয়া জনি অকুলাই ॥২৫৭ 
-উদ্ধব এই কথা গিয়ে বলো? আমরা দু-ভাই যাব, মা যেন ব্যাকুল না হন। 
তাঁর জন্য যশোদার ব্যাকুলতা কৃষ্ণ জানেন । যশোদার জন্য অকূলাই” শব্দটি প্রয়োগ 
করে কাব স[রদাস যশোদার যণ্ত্রণাঁট সুস্পষ্ট করে তূলেছেন। সূরদাস বাংসল্যের মত 
প্রাতি-বাংসল্যের পদ রচনাতেও অদ্বিতীয় । সন্তানেরও যে মায়ের প্রতি সগভশর মমতা 
থাকে সৌটও 'তাঁন সন্দরভাবে বাঁঝয়েছেন। কৃষ্ণ উদ্ধবকে বলছেন যশোদাকে 
জানাতে- 
নকৈ" রাঁহয়ো জসুমতি মৈয়া । 
আবৈ'গে দিন চার পাঁচ মৈ* হম হলধর দোউ ভৈয়া ॥ 
রং রং 
জা দিন তৈ" হম তুমতৈ' বিছুরেঃ কোউ ন কহত কল্ছেয়া ॥২৫৮ 
মা, তূমি ভাল থেকো । আমি ও বলরাম দাদা চারপাঁচাদনের মধ্যেই. যাব । * * 
* * * যোঁদন থেকে তোমাকে ছেড়ে এসৌছ সোঁদন থেকে কেউ আমাকে কানাই বলে 
ডাকে না। 
“কানাই” ডাকাঁট যশোদার সমগ্র সত্তার পরব প্রতীক । আজ মথবার রাজা কৃষ্ণ 
1সংহাসনে বসেও যে ডাক শোনার জন্য ব্যাকুল । 
বশোদা উদ্ধব মারফৎ কৃষ্ণের সংবাদ পেলেন ; কিন্তু মায়ের মন তাতে ভরে না। 
[তান প.ন্রকে কাছে পেতে চান, চোখের সামনে দেখতে চান। তাই তিনি উদ্ধবকে 
বললেন-__ 
উধো পা লাগাঁত হেশী কহিয়ো, স্যামহি* ইতনী বাত। 
ইতনী দূর বসত ক্যো* িসরে; অপনে জননী-তাত ॥ 
জা দিন তৈ' মধূপুরী িধারে, স্যাম মনোহর গাত । 
তা 'দন তৈ মেরে নৈন পপীহা, দরস প্যাস অকূলাত ॥২৫৯ 
--উদ্ধব, পায়ে ধার, শ্যামকে এই কথা ঝলোঃ, নিজের মা-বাবাকে এত কাছে 
থেকেও কেন ভুলে আছে ৷ যেদিন শ্যাম মনোহর মধুপুর চলে গেছে, সোঁদন থেকে 
আমার নয়ন-পাঁপিয়া তাকে দেখার জন্য পপাসাতত হয়ে আছে । 
যশোদা বারবার উদ্ধবকে অনুরোধ করছেন কৃষ্কে একবার বন্দাবনে পাঠিয়ে দেবার 
জন্য । তাছাড়া যশোদা দেবকীর কাছেও অনুরোধ করে পাঠিয়েছেন যেন কৃষ্ণকে তিনি 
একবার পাঠিয়ে দেন। তিনি ও নন্দ তো দেবকীর কাছে কোন অপরাধ করেননি । বরং 
দেবকী-বসৃদেবের পন্তকে রক্ষাব জন্য 'তিনি নিজের কন্যাকে কংসের বাল হিসাবে 
পাঠিয়েছেন ।২৬০ 'তাঁন অনেক যত্েই তাঁদের পাত্রকে লালন করেছেন । অবশেষে মাতৃ- 
হদয়ের চরম যন্ত্রনার কথাটি বলেছেন -- “মৈয়া কৌন বৃলাবৈ” । অরাঁ্ মা বলে আর 
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কে জামাকে ভারুবে ? 
উদ্ধব মথুরা ফিরে যাচ্ছেন, ষশোদা তাঁর সর্বশ্রেষ্ঠ দান মায়ের আশশবদি 
পাঠাচ্ছেন। 
কাঁহয়ো জসৃমাঁতি কী আসাীস। 
জহা বহো তহ' নন্দ লাঁড়লৌ, জীৰৌ কোটি বরীস।২৬১ 
-উদ্ধব, ষশোদাব আশীবাদ দিও । নম্দ-নম্দন যেখানেই থাকুন, কোটি বৎসর তাঁর 
আম, হোক । 
যশোদা কোথাও কৃষ্ণকে দেবকী-নন্দন বা বাজা কৃষ্ণ সম্বোধন করছেন না। কারণ, 
ষশোদার কাছে কৃষ্ণ চিবদিনই নন্দ-নম্দন+ অর্থাৎ বশোদার পুত্রই। পত্রের জন্য সঙ্গে 
দিলেন, _ 
ম.বলী দঈঈ, দোহনী ঘৃত ভাব, উধো ধাঁ লই সীস। 
মহ তো ঘত উনহী সুবাভান কো, জে প্যাৰশ জগদীস ॥১৬২ 
বাঁশী, দুধ দূইবাল পান্র ভবে ঘি দিলেন। উদ্ধব তা মাথায় তুলে নিলেন। 
কৃষককে বলতে বললেন যে, এ ঘি জগদীশেব আদাবর গোবু সুবভিব দুধ থেকে তৈবী। 
হন্দী পদাবলীতে যশোদা ও নন্দেব আশনবদি পাঠানোর দৃশ্য পবিচিত। 
পরমানন্দদাসের বচনাতেও এই ধবনেন পদ পাওয়া যায় । সূবদাস্ও পরমানন্দদাসের 
আশাীবাঁদেব ভাঁঙ্গামা অনেকটা একই বকম । শুধু পবমানন্দদাস তাঁর পদে মাতৃস্নেহের 
সঙ্গে পিতৃস্নেহও বুস্ত করায় বাংসল্যের বিকাশ পূর্ণতব হয়েছে । পরমানন্দ্দাস পিতৃ 
হ্রয়ের মমভাব কথা আরো একট; বেশী কবে বলেছেন । , কারণ, সন্তানের [বিচ্ছেদ 
ষম্্রণা শুধু মা'র নয়, পিতার অন্তবেও বত মান। 
কহত নন্দ উধোৌ কে আগৈ নৈন নীর ভার আবত। 
মন্দভাগ হম ব্রজকে বাস কৃষ্ণ-াবনা দুখ পারত ॥২ ৬৩ 
নন্দ চেখেব জল ফেলতে ফেলতে উদ্ধবকে বলছেন+ মম্দভাগ্য আমবা ব্রজবাসা কৃষ্ণ 
[বনা দনতা দঃখ পাঁচ্ছ। 
ভাগবতে আছে ময্্রহণ উপলক্ষে করুক্ষেত্রে কৃষ্ণ সঙ্জো গোপগণেব সাক্ষাৎ 
হয় ।২৬৪ হিন্দ কাব্যে ভাগবতের সেই অংশটি গ্রহণ করা হয়েছে । 
বৃশ্দাবনেব সমস্ত গোপ-গোঁপনীরা কুরহুক্ষেত্রে এসেছেন কৃষ্ণের সঙ্গে মিলিত 
হতে । নন্দ-বশোদাও ছুটে এসেছেন পবন্রকে দেখতে । 
নম্দ ষশোদা সব ব্রজবাসী 
অপনে অপনে সকট সাজিকৈ, মিলন চলে আঁবনাসী ।২৬৫ 
-»নন্দ-যশোদা ও অন্যান্য সব ব্রজ্রবাসী নিজেদের শকট সাঁজয়ে কৃষ্ণের সঙ্গে মিলিত 
হবার আশায় দ্রুত চললেন । 
কমবাস্ত কৃষ্ণের সঙ্গে কুরকক্ষেত্রের প্রাঙ্গণে দেখা হল অজ্প সময়ের জন্য-- 
আএ মেয়ে পাহুনে মলনু। 
নন্দ-জসোদা উঠি-উঠি ভেউত আপদনে ললনন ॥৯৬৬ 


২৭৩ 
বা, 1হ, বৈ, পিউ 


-_ আঁতাঁথ মিলনের সময় হয় । নন্দ-যশোদা নিজের পুত্রের স্গে উঠে মিলত হলেন। 

বাংসল্য পবের এই সমাঁ্তি বড় বিবর্ণ মনে হয়। এক মমর্স্পশর্ঁ নাটকণীয় 
পরিবেশ রচনার সুযোগ পদকতরিী গ্রহণ করেনীন । কেন, তা বোঝা বার না। এতাঁদন 
পরে পুত্রকে দেখে নন্দ-যশোদার রুদ্ধ বেদনা উৎসারিত হয়ে উঠতে পারত । এক চরম 
মুহূর্ত এল তাঁদের জীবনে । অথচ তা উপ্পোক্ষিতই বয়ে গেল । রাজবেশখ, কমবব্যস্ত 
শয়স্ক কৃফকে দেখে নন্দ-যশোনা ক মুহূর্তের মধ্যে উপলাব্ধ করলেন, হীন তাদের 
আদরের কানাই নন। মাঁকে কোলে করা নায় আদর করা যায় আন:র দরকার হলে 
শা্তও দেওয়া যায়। হীন অলৌকিক শান্ডিধর দেবতা । মানব-মানবার লোৌ'কক স্নেহের 
অশ্রজল 'দিয়ে তাঁকে নতন করে অ।পন করবার গুলাস বথা । 


₹-ধব পত্তি নাৎসল্য 


এব সাঁহতো রাধা এক? ববাশ্ট হথানেব আধকারণন। রাধার পরাগ, 
আঁভিসান, মান ও বিরহ প্রভীতি “নয়ে শত শত গন বুদ ধরে কাবরা রচনা করেছেন । 
অথচ বাধার শশবকে কন্দ্র কণে কাতকা বা অন্য ক্ষোন নানীর বাৎসুলার পণ বাংলা 
ও 1হন্দী উভয় ভাষার পদাবলীতে "শব পাওশ বার না। 
রাধাকে কেন্দ্র করে বাংসলোর পদে লাংলা ও ।হন্দ?ভাষ+ কাঁবদের মধ্যে একাঁদকে 
মেমন যথেষ্ট গিল রয়েছছ' অনাদকে উভয় ভাবার কাবুদর মধ্যে স্বল্গীয়া ও পরকীয়া 
মন্তবাদেব পার্থক্য থাকায় নদেটিলক ভিন্নআও লঙ্গণনয় । 
বাঙালী কাঁবরা রাধাতক জন্ম মুহূভ" থেকেই কুফ অনুজাগনী" হাব সঙষ্ট 
কমেছেন। রাধার জন্ন হয়েছে বৃষভানুপুী উত্সবে মক । কন্ত রান কীতিকা 
কন্যাকে দেখে চিন্তায় আকুল হয়ে পড়েছেন, কারণ কন্যা চক্ষ-হানা । 
নাহক নয়ান দুশ১ কীর্তকা "দখল ॥ 
পায়াঁছলাম সাধ পুরাব রতনের বাধ। 
গোবিন্দ দাস কহে নদারূণ বধ ।২৬* 
কন্যা হয়েছে শুনে প্রাতিবোশনীরা কশীতকার গহে এসেছেন। ।কম্তু অন্ধ কন্যা 
পেয়ে কীরতরকা বেদনায় কাতর । 
কান্দয়ে কীর্তকা রাণা দুনয়নে বহে পান 
7ল পাড় গড়াগাঁড় যায় ।২৬৮ 
সকলের অননরোধে এবং মমতাবশে কী,তর্কা চোখের জল নুছে কন্যাকে কোলে 
তলে নেন। হাঁতমধ্যে সংবাদ পেয়ে বুজরমণসিদের সঙ্গে বশোদাও কৃষকে কোলে 'নয়ে 
সেখানে এসেছেন । কোল থেকে পুত্রকে নাময়ে (তান কখত'কার পাশে গির়ে বললেন 
তাঁকে সান্তনা দেবার জন্য । আর এাঁদকে কুফণ হামা দিনে রাধার কাছে দগয়ে উপস্থিত 
এবং “রাই য়ায় হাত "দয়া রহলেন হার 1৮২ ১৯ 
কশীর্তকা হঠাৎ দেখলেন কন্যা চোখ মেলে চেরে আছেন । তিন বিস্ময়ে ও আনন্দে 
ব্হ্বলা “নরমল আঁখ দেখি, কশীর্তকা িবহ্বলা” ।২৭০ কশীর্তকার অন্তরের সমস্ত 


২৭৪ 


দ:£খ মনহন্তে অন্তাহতি হয়ে যায়। কন্যার রূপে তাঁন নিজেই মুখ্ধ : 
কন্যার বদন দোখ কীত'কা জনন" । 
আনন্দে অবশ দেহ আপনা না জান ॥১৭১ 
ব্রজাঙ্গানারাও কন্যার সোন্দর্যে মুগ্ধ ॥। তাঁরা সস্নেহে বলেন-_ 


এ তোর বা'লকা চান্দের ক'লকা 
দে।খয়া জড়ায় আঁখ। 
হেন মনে লয় সদাই জদয়ে 


পসরা কাররা রা।খ ॥২৭২ 
গাধা ধরে ধারে বড় হবে উঠছে ।॥ এঁদক ওাদক খেলতে চলে যান । একাদন 
নন্দ গৃহে গিয়েছেন । হশোদা ত।কে বহন কবে লাজয়ে বাড়া? পাঠিয়ে দিলেন । 
কঁর্তিকা মেরের সাজ-সচ্জা দেখে প্রশ্ন করেছেন__ 


প্রাণ-।ন্দনা রাধা |বানাদনন 
কোথা ।গধাছলা তখান। 
এ "গাপনগরে প্রাত ঘারে ঘরে 


খখ।জরা ব্যাকল আম ॥২ ৩ 
তাছাড়া কীত'কা কন্যার ভাচলে নানা খাদ্য পামগ্। দেখে আবার জানতে 
চাইলেন__ 


এ খাঁর মোদক ।চান কদলক 
কে তোর আঁচরে দল ॥ 
অগ্গোর চন্দন ক.স্তুরী কুক এ: 


"ক র।চল তোর ভালে |? 
রাধা বললেন, পথ থেকে যশোদা তাঁকে বাড়ী [নগে যান ॥। যশোদার সেনেহ ও 
আদরের কথা তো বললেনই+ কেই সঙ্গে কফের রুপে যে তান মুগ্ধ সে কথা বলতেও 
রাধা দ্বিধা করলেন না। রাধা বললেণ-- 
তাহার হবও'র রূপের ছটায় 
জন্ডাইল মোর প্রাণ 0২7৪ 
যশেদার আদর সম্বন্ধে আরও জানালেন-_ 


ক হেন আক্‌তে তার বাম ভিতে 
লয়ে বসইল মোরে । 
এক দে রাহ তাহার আগার 


রূপ ।নরবক্ষণ করে ॥২৭৬ 
সংসার অনাভজ্ঞা রাধা যশোদার এই একাগ্রভাবে উভয়কে একত্র দেখার অর্থ 
উপলাষ্ধ করতে পারেনান । জ্ঞানদাস রাধার শিশুসুলভ মানঠসকতাকে তূলে ধরে 
বাস্তববোধের পারচয় দিয়েছেন । 1কম্ত; কীত“কা যশোদার এই বিশেষ সমাদরের অর্থ 


বোঝেন। আর তাই-_ 


৭৫ 


ণবয়ের কাহিন? শুনি গোয়ালন 
মুচাক মুচাক হাসে ।২৭৭ 

কন্যার সারল্ো কণীর্তকার সস্নেহ হাস্য পরিবেশাট রমণায় করে তূলেছে। 

বাংলা বৈষ্ণব সাহত্যে এরপর আর কন্যার্‌পে রাধাকে দেখতে পাওয়া যায় না। 
এরপর যে রাধার সঙ্গে আমাদের পরিচয় 'তাঁন আয়ান-পতী হয়েও কৃষ্ণপ্রেমে 
পাগাঁলনী। 

বাঙাল পদকতারা পরকীয়াতত্বে বিশ্বাসী । রাধার পরকাঁয়া প্রেমের গাঢ়তা ও 
মাধুর্য বাংলা বেষ্ব সাঁহত্যের প্রাণবস্ত্‌ | তাই রাধার প্রাত বাৎসল্য সমগ্র পদাবলীতে 
আত ক্ষুদ্র স্থান আঁধকার করে আছে । 

হিন্দী বৈষ্ণব কবিরা স্বকীয়াবাদে বিশ্বাসী ; তাই পরমানন্দ দাস, নন্দ দাস প্রভা 
কাবরা রাধা-কৃষ্ণের বিয়ে দিয়েছেন সমারোহের সঙ্গে । হিন্দী বেঞ্চব সাঁহত্যে রাধার 
হয় জম্মকাল থেকে বাংলা পদাবলীর মতো কৃষ্ণানুরাগে রঞ্জিত নয়। সংরদাস অবশ্য 
শিশু রাধা ও কৃষ্ণের ববাহের কথা বলেননি । তবে কাঁব দেখিয়েছেন শৈশবের সখ্য 
ক্লমে প্রেমে পারণত হয়েছে এবং তান গন্ধবমতে রাধা-কৃষ্ণের বিবাহ দিয়েছেন । রাধার 
ধিবাহ অনষ্ঠানকে কেন্দ্র করে কীর্তকা ও বৃষভান্‌, যশোদা কিংবা অন্য গোঁপনীদের 
বাৎসল্যানুভূতির 'বাঁচন্র প্রকাশ মনোরম হয়ে উঠেছে। 

তবে হিন্দী কাঁবও রাধার কাঁহনী আরম্ভ করেছেন জন্ম মৃহূত থেকে 

আঠে" ভাদৌ* কা ডীজয়ার। 
প্রগট ভঙঈ শ্রীক,বশর রাধকা সকল-সরোমাণি প্যারী 1১৭" 

ভাদ্রমাসের শুক্লা অস্টমীতে সকলগুণের শিরোমাঁণ সুন্দরী রাধকা আবিভভ 
হোলেন। আর রাধার জন্মের সংবাদ পাবার পর বৃষভানুপুরশীতে আনন্দোৎসব শুর: 
হয়েছে । 

কীর্তকা স্নেহ-মৃপ্ধ হয়ে কন্যার রূপ দেখছেন, “কীবাঁত টিগ নিরখী সৃঠি 
কন্যা”২৭৯ অর্থাঞ্ কশীর্তকা সুন্দর কন্যাকে দেখে মুগ্ধ হচ্ছেন । 

হম্দী কাঁবরা কৃষ্ণের দৈনন্দিন জীবনের অনেক প্রসঙ্গ নিয়ে পদ রচনা করেছেন । 
তেমান রাধার প্রাত্যাহক জীবনের কিছ কছ_ ঘটনাও হিন্দী পদাবলীতে পাওয়া যায়। 
' এমান একটি রাধার দোলনায় চড়া । দোলনায় দোল দিতে দিতে কীর্তিকা স্নেহাবেশে 
আনন্দ পাচ্ছেন : 

রাঁসাঁকনন রাধা পলনা ঝ্‌লৈ 
দৌখ দোখ গোপীজন ফলৈ ॥ 
রন জিত কো পলনা সোহৈ। 
গনরাখ নিরাঁখ জননী মন মোহৈ ॥২৮০ 

-_সূরসিকা' রাধা দোলনায় দুলছেন, আর তা দেখে গোপিনীদের গর্বের 'অম্ত 
নেই। রত্বখঁচিত দোলায় তিনি শোভা পাচ্ছেন আর তা দেখে দেখে মা'র মন 


মোহত হচ্ছে। 
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এর পরই রাধার এক বংসর পণুর্ত উৎসবের বর্ণনা । এই জঙ্মোৎসবের দিনে 
একজন গোপিনী 'শিশু রাধাকে দেখে স্নেহাঁবস্ট হয়ে অন্য এক গোঁপনীকে বলছেন, 
রাধা কীর্তকার অনেক ভাগ্যের ধন, আজ সেই ছোট্ট বাছার জস্মাঁদনঃ তাই 1তাঁনও 
গমাজ আনন্দে উৎফুল্ল : 

য়হ সুখ দেখোরী তুম মাঈ ! 
বরস গাঁঠি বষভান-_ ললা কী বহর কুসল সাঁ আঈ ॥ 
আগম কে 'দিন নীকে" লাগত সবাঁহন মন সচু পাঈ । 
ধন বড ভাগ রানী কীরতিকে পৃণ্য-পুঞ্জ-ীনাঁধ পাঈ ॥২৮১ 
শহন্দী কাঁবর রাধা স্বকীয়া। একজন সমালোচক বলেছেন : 

“গৌড়ীয় বৈফব মত মে রাধা পরকীয়া হী হে ॥ "হন্দীকে ভীন্ত সাহত্য মে কুছ 
গোঁপয়া তো পরকীয়া হৈ, পরষ্তু রাধা স্বকীয়া হখ হে।”১৮১ অরথাঁধ গৌড়নর বৈষফব 
মতে রাধা পরকীয়া, হম্দশ ভান্ত সাহতো কিছ গোপন পবকীয়া, িম্তু রাধা 
স্বকীয়া । 

সরদাস ব্যতীত পরমানন্দ দাস, নন্দ দাস ও ক.ম্ভন দাস, সকলেই শিশু-রাধা ও 
শিশু-কৃফের মধ্যে সমারোহের সঙ্গে বিবাহ দিয়েছেন । কূম্ভনদাসের পদে আছে, রাধার 
জন্মের পর যশোদা প্রায় কশীর্তকার গহহে যাতায়াত করছেন ; পরস্পর পরস্পরের 
পুত্র-কন্যাকে কোলে নিচ্ছেন, তেল মাখাচ্ছেন, আদর করছেন, ইত্যাঁদ । একাঁদন কথা 
প্রসঙ্গে কীর্তকা বলছেনঃ সখী, এসো এই খোকা-খুকিব বয়ে দিই, তাহলে আমরা 
সর্বদা চোখ ভরে আনন্দের দশ্য দেখতে পাব: 

কীবাতি কহী-_ মহাঁর ! য়হ ললণী ললা কী সগ্াঈ কীঁজৈ। 
হালিমিলিকে নেনাঁন কো য়হ সুখ সদা নিরন্তা লীজৈ ॥২৮ 

এর পবই উভয়ে 'বিবাহ স্থধির করে ফেললেন । 

নম্দদাস তো “স্যাম সগাই” ( শ্যামের বিবাহ ) নামক স্বতন্ত্র গ্র্থ রচনা করেছেন। 
নন্দদাসের পদাবলীতেও রাধাকৃষণের ববাহ সম্পকে" পদ আছে। িম্তু এই অন্ষ্ঠানকে 
কেন্দ্র করে যশোদা বা কীর্তিকার বাংসল্যের পরিচয় পাওয়া যায না। 

সরদাস সম্পূর্ণ স্বতন্ন পথ নয়েছেন। তান শিশু বাধাকে প্রথম শিশু কৃষের 
খেলাব সাঁঞ্গনী হিসাবেই বর্ণনা কবেছেন। কৃষ্ণ ব্ন্দাবনে নানা খেলায় মক । হঠাৎ 
একাদন রাধাকে দেখতে পেলেন : 

ওঁচক হী দেখী তহ' রাধা***১৮৪ 

বাধা ও কৃষ্ণের পাঁরচয় হলঃ পবস্পরের মধ্যে প্রীতির সম্পর্ক গড়ে উঠতে লাগলো । 
কিন্তু রাধার চিন্তা রয়েছে ঘরে ফেরার । কাবণ, মা তার জন্য চিন্তা করছেন। 
রাধা তাঁর সখীকে বলছেন যে, তাঁর মা তাঁকে 'নশ্চয়ই খোঁজ করছেন । রাধার এই ডীন্তির 
মধ্যে প্রাতি-বাংসল্য রসের স:ষ্ট হয়েছে : 

মাহা কহাত কহাঁ হী প্যার, কহাঁ অবের লগাঈ 1২৮৫ 
মা হয়ত বলছেন, বাছা কোথায় এত দেরী করছে+__ রাধা বালিকা বয়সেই মা'র 
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প্রীত কত আকৃষ্ট তা এই উীন্ত থেকে প্রমাঁণ্ত হয়। 
কৃষ্ণের সঙ্গো খেলা কবে রাধা বাড়ী ফিরছেন, কিন্ত; মন পড়ে আছে কৃষ্ণের কাছে । 
মা কোনো কিছু জিজ্ঞানা করলে রাধা অসংলগ্ন উচ্নর দেন। মেয়ের অবস্থা দেখে 
কণীর্তকা শাঁঙ্কত : 
কৃরশর কৌ" কহ দঁঠি লাগন, নিরাঁখ কৈ পাঁছতাই। 
সব তব বৃষভানু-ঘবণণী, বাধিকা উর লাই ॥২৮৬ 
--কীর্তকা দেখে দেখে দুঃখ বোধ করছেন* আর ভাবছেন রাধান বাঁঝ কারো দৃষ্টি 
লেগেছে । সূবদাস বলেন* বৃষভানু ঘরণণী তাই রাধাকে বূকে জাঁড়য়ে ধরলেন । 
বাইরে ঘোরাঘুীর কনাতেই কু-্দ্ণ্টি লাগে । তাই মা বলছেন : 
কংবাঁর সৌ* কহতি বৃষভানু-ঘবণী । 
নৈ কু নাহ" ঘব রহাতি, তোণহ ?কিতনৌ কহাতি,১২প৭ 
রাধাকে বৃষভান: ঘাণী বলছেন, তোমাকে কত বাঁল তবু ঘনে কিছুতেই থাকবে 
না" 1ত্তান কন্যাকে আরও বলেন, সবার ঘরে ছেলেমেয়ে আছে, িনম্ত তোমার মত 
ভয় ডবেব বালাই নেই এনন কেউ নয় । কম্তু মায়ের এইসব সস্নেহ উপদেশ বৃথা । 
রাধা যে কের সঙ্গে খেলাব জন্য আকুল । বালা প্রাতি ধাঁবে ধারে প্রণয়ে পরিণত 
হচ্ছে। 
রাধা একাঁদন নন্দের বাড়ী এসেছেন কৃষ্ণের সঙ্গে খেলা করতে । কৃষ্ণ তাঁর খেলার 
সাথীঁকে মা'র সঙ্গে পরিচয় কারয়ে দিলেন । যশোদা রাধার পাঁরচষ পেয়ে সস্নেহে 
তাকে বুকে ঢেনে নিলেন। এবং তারপর-- 
জ্সুমতি রাধা ক'বাঁর স'বারাতি 
বড়ে বার সামন্ত সীসকে, প্রেম সহিত নিরুবারতি | 
মাঁগ পার বেণী জু স'বারাতি, গৃশথ সুন্দর ভাত । 
গৌরে* ভাল 'ধন্দু বন্দন। মনু ইন্দ; প্রাপ্ত-রাঁর কাম্তি ॥৯৮৮ 
_-যশোদা রাধাকে সাজাচ্ছেন। 1ীসশথ করে সুন্দর বেণদ বেধে দিয়েছেন, সস্নেহে 
[তান রাধাকে দেখছেন । সুন্দর গৌর কপালে চন্দন বন্দ: যেন প্রভাত সূর্যের সৌন্দর্য 
স:স্ট করেছে । আর রাধাদ আঁচলে বেধে দিয়েছেন__ 
[তিল চাঁবরাঁ, বাতাসে, মেবাও দিয়ো কখ্ৰবাীর কী গোদ ।২৮৯ 
রাধা গৃহে ফিবে এলেন । কাকা রাধার সাজনদ্জা ও আচলে নানা খাদা দেখে 
প্রশ্ন করছেন: 
কিন তেরে ভাল তিলক রচি কনো, 
[কাহ* কচ গুদ মাঁগ সর পারী ।৯৯০ 
-কে তোমায় সিশথ করে স্ন্দর চুল বেধে দিয়েছে? কপালে তিলক এ'কেছে 
কে? 
কাঁব সূরদাসের এই পদ মনে কাঁরয়ে দেয় জ্ঞানদাসের পদ-- 
অগোর চন্দন কস্ত্‌রা কৃম্কুম 
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কে রচিল তোর ভালে ।২৯১ 

স্নেহ-প্রেমের ক্ষেত্রে ভাষা ও স্ধান কালের উদ্ধে প্রায়ই দিল খ'জে পাওয়া বায়। 
উপরোন্ত দু”ট পদ এই মলের সুন্দর দস্টান্ত। 

রাধা বাড়ী 'ফরে মাকে বশোদাত্র কথা সব বললেন। তাবপব নীর্ককার চিত্তে 
জানালেন-_- “মো-্তন চিতে' চিতি ঢোটা-তন 1৮২৯৯ 

বাধা বলছেন, যশোদা একবাব আমাকে দেখেন আন একবার ছেলেকে দেখেন । 
একথা শুনে কাঁত্তকা যশোদার অন্তবেন আকাত্ক্ষা উপলাব্ধ করে মুদ্‌ মদ হাসতে 
থাকেন । 

বেষণব পদদাবলীতে বাধাব প্রাত-বাৎসল্যেৰ উদ্জবল প্রকাশ বেশী নেই । কৃষো 
লবলা-সহচব্ী বলেই রাধাক সমাদর । প,ববত* অনুচ্ছেদে আমরা এ সম্বন্ধে দক্টান্ভ 
উল্লেখ কি । অবশ্য বাধাব প্রাত কার্তকা” স্নেহ স্বাভাবক ও সংস্দর । কিম্ত, 
পদকতাঁশ ত্সাদকে াবশ্ষ দবঙ্টপাত কবেনান। বতশাদা বাধাকে স্নেহ করেন তানি 
কৃষের ভালাবাসাব পান্রা বলে। বাৎ্সলাসেক পদাবলীতে কৃষ্ণের সম.জ্জহল মত 
পাশে এক নগ্ণ অনজ্জ্বল স্থান আধকা" করে আহেন রাধা । 

এই ভাতলছেন" পথকে দউ্‌ ভান বাৎসলাললাশ্রত পদাবলঈ” মধ্যে যে সাদশ। 
প্রথমেই লক্ষা কা যান তা হল কৃকেের জীবন-কথান প্রসঙ্গ । উভয় ভাষাব পদকতাঁবাই 
ভাগবত থেকে কৃষ। কাঁহনী গ্রহণ কম্নাল ফলে এই লাদশ্যং কম্ত্‌ হিন্দী ও বাংলা 
পদাবলীতে বৈপা্দশা এবং ?নজঙ্ব বৌশন্টাও লক্ষণীব এই নব পাথ কা ও 'বাঁশঙ্টতাও 
জন্য উভত ভাষার বাৎসল্যো পদাবলশ নিজ্জ্ব চারে সমব্ধ । নিজতস্বত। আছে বলেই 
পদারলী লাহতায নিছক ভাশনতো অন,বাজ হযনি। 

[বষণ এক হলেও প্র“তঞাবাশ কবশা দানজদ্ব বচনাবীতিব দ্বালা তাঁদেন বচিত 
পদাবল? বিশজ্টবপে ডিফৃত কনেছেন | শন্দচান' অলংকাত ও উপমাব প্রযোগ এবং 
দ-স্টভ্ষগী” [নজস্বতা একই কৃৰঝ-প্রসঞ্গ ননোবম ন্রতাত সম.ম্জ্বল করেছে এবং 
ক্লান্তকর প*নবাবাত্ত থেকে রক্ষা কবে পদাবলীন কাব্প্রাণকে | 

তাছাডা সামাজক ও ভি'৩শ্াালক ভিন্নতা হিন্দী ও বাংল বাৎসল্াবসের পর্দাবলীতে 
বৈচিত্র্য সস্টি কল্ছে। তাই হিন্দ কাব কৃষ্ণ প্রকৃতই গোপ-বালক ; তান খেলা 
ছাড়াও দুধ দুইতে শেখান জনা উৎস,ক। কৃষক গোচাবণে ধান কাবণ এটা তাঁর কৃূলধম? 
সুতবাং কত'বা। 

িন্ত্‌ বাঙালী কাঁবব কৃষ্ণ গোচাবণে যান বম্ধুদের সঙ্গো খেলার সুযোগ গেতে। 
বৃন্দাবনেদ যশোদা পত্রে গোত্ঠ বাত্রায় চিন্তিত, পাছে কোন বিপদ ঘটে! আকা 
আনাম্দতও, কারণ পুত্রের কৃলধর্ম পালনের জনা এই প্রথন সংসার-জীবনে প্রবেশ ॥ 
কিন্ত; নবদ্বীপের যশোদা পের বিচ্ছেদবেদনায় কাতব । অন্ততঃ "হিন্দী কাব 
যশোদাব চেয়ে অনেক বেশী বাকৃল। যতক্ষণ কৃষ্ণ গোচ্ঠে থাকেন ততক্ষণ বাঙালী 
পদকতরি যশোদা পূত্ত বিচ্ছেদেব জন্য বিলাপ কবেন ; গোচাবণে গিয়ে কৃষক যে কৃলধম 
পালন করছেন,--. এ সম্বন্ধে যশেদার সচেতনতা লক্ষ্য করা যায় না। 


১৩০ 


পৃহল্দশ পদাবলপতে শিশু কৃষের প্রধান আপ্রযর় দোলনা । বাংলা পদাবলীতে দোলনা 
প্রায় অনুপ্পাস্থত। পাঁরবর্তে আছে মায়ের কোল। স-তরাং মাতা-পননত্রের সম্পর্ক 
আরও ঘাঁন ও 'নাবড়। মা'র স্নেহের আঁতশয্য প্রাত ক্ষেত্রে দেখা যায়। 
মাতৃস্নেহপ্্ট বাঙালী কবিব কৃষ্ণ একটু দুজ্ট:১ জেদী এবং ভোজনরাঁসক | বন্দাবনের 
যশোদাও স্নেহশসলা, 'কিম্তু বাংলার যশোদার মতো স্নেহের দাবীর কাছে নিজেকে 
সম্পূর্ণরূপে আত্মসমর্পণ কবতে দেখা যায় না। বাঙালী কবির যশোদার অন্তরে 
স্নেহের এতই প্রাবল্য যে পন্নের স্পর্শে বা চিন্তায় দেহে শিহরণ জেগে ওঠে এবং 
স্বতোধসারিত স্তন্যধারায় তাঁর বসন 'সিন্ত হয় । 

দূই অঞ্চলের ধম” সাধনার পার্থক্যও বৈসাদশ্য সহ্টর সহায়ক হয়েছে। হিন্দী 
বাংসল্যরসের কাঁধরা প্রায় সকলেই পুষ্টিমার্গের ভন্ত। তাঁদের গুবু ছিলেন 
বালগোপালের উপাসক । তাই কাঁব-শিষাদের উপর এর প্রভাব পড়েছে । কাঁবরা 
বাৎসল্যরসের পদাবলী বচনাব উৎসাহত হয়েছেন । হিন্দী বৈষ্কব কাব্যে তাই বাৎসল্য 
নসের পদাবলীব উৎকষ ও প্রাচ্য দুই-ই দেখা যায়। হহিম্দীতে কৃষ্ণের বাল্যজীবন 
বর্ণনায় ধারাবাহিকতা আছে এবং বর্ণনা বিশদ | বাঙাল পদকর্তরা ধারাবাঁহকভা এবং 
গিবেশদ বণণনার প্রাত মনোযোগী ছিলেন না: তাঁবা কৃষের কোনো কোনো জনবন-প্রপঞ্গ 
তাবলম্বন করে 'লারিকধমর্শ পদ রচনা করেছেন । একমান্র ব্যতিক্রম দন চণ্ডীদাস । তান 
অনেকটা 'হম্দী কাঁবদের রীতি অনুযায়ী পদ রচনা করেছেন। 

পৃহম্দী কাঁবরা শুধু কৃষের প্রাতি যশোদার বাৎসল্য অবলম্বনে পদ রচনার সুযোগ 
পেয়েছেন। বাঙালী পদকত্তরা িষ্তু গৌবাঞ্গের জন্য শচীমাতাব স্নেহকে পদাবলীর 
[বিষয় 'হসাবে গ্রহণ করবার আঁতীরস্ত সুযোগ পেয়েছেন । শচীমাতা ও গৌরাঙ্গ বিষয়ক 
পদগুলি কাব্যগুণে সমহ্ধ এবং পাঠকাঁচনে তাদেব আবেদনও গভশরতব । 

গৌরাঙ্গ ছিলেন মধুরু ভাবের উপাসক। তাই বাংলা পদাবলীতেও মধুর রসের 
প্রাধান্য । মধূররসেব এই প্রাধান্য বাংলা বাৎসল্যরসের পদাবলীর উপরও পড়েছে। 
কৃ মথুরা যাবার পর রাধার যে ?বরহ বেদনা, তাকে অবলম্বন করে বহু বাংলা 
পদ রচিত হয়েছে । রাধার মতো যশোদা পত্র বিরহে কাতর। কৃষক গোচারণে যান। 
সারাদিন বাড়ী থাকেন না । যশোদা পুত্রের বিচ্ছেদে কাতর । যশোদাব পত্র-বিরহকে 
গুরুত্ব দেবার জন্য বাংলা পদাবলণতে গোম্ঠললার পদ প্রাধান্য পেয়েছে । 

বাংলা মধুররসের পদাবলীতে রাধাই নায়কা । হিন্দী পদাবলীতে রাধা 
গোপিনীদের একজন মান্র-- নায়কার 'বশিল্ট মযদা তাঁকে দেওয়া হয়াঁন। তেমান 
বাৎসল্যের ক্ষেল্লে বাংলা পদাবলীতে যশোদাই নায়কা । একমান্র দীন চণ্ডীদাস ব্যতীত 
অন্য পদকতারা কৃষ্ণের পারজনদের পশ্চাদ্ভূমিতে রেখেছেন। অপরপক্ষে হিম্দণ 
পদাবলীতে কৃষককে স্নেহ করবার দাবীদার শুধু যশোদা নন ; আছেন নন্দ, রোহণণ 
বছরাম এক ভ্রজভামর গোপ-গোঁিনীরা । প্রেমে গভীরতার সঙ্গে আছে কিছুটা 
সংকীগাহা প্রণয়ী-প্রণায়নী পরস্পরের উপর আ'ধপত্য প্রতিষ্ঠায় তৎপর ; আত্ম 
পারজনৈন'অবস্থান তখন তাদের মনোজগতের বাইরে । এই প্রবণতা বাঙালশ কবিরা 


0 


রূপাঁয়ত করেছেন যশোদার মধ্যে ৷ যেন কৃষ্ণের উপর গ্নেহের দাবী যশোদার একান।-- 
আর কারো নয় । 

বাংলা ও 'হম্দী বাংসলাযরসের পদাবলী নিজজ্ব বৈশিষ্ট 'নয়ে বিকাশ লাভ করেছে 
উভয়ের মধ্যে কোথায় সাদশ্য কোথায় বৈলাদ:শা তা ব্যাখ্যা করে দেখাবার প্রয়াস বরা 
হয়েছে। কিছ ভিন্নতা থাকলেও মৌলিক এঁকাটাই প্রধান কথা । কারণ উভয় ভাষার 
বাংসল্যরসাশ্রত পদাবলীর সংন্ট ও বিকাশের মূলে রয়েছে ভন্তিরস। যেন একটি, 
বাংসল্য ভন্তিরসবংন্তে বাংলা ও হিন্দী বাৎসল্যরসের দ:"ট প্রস্ফুটিত পদাবলী-কুলুম | 


শ্বিতীক্ম মুজছ্ুণ, ২২০০ স্ব্ন্যা। 


প্রথম আধ্র্যান্ত 


বঞ্চবধম ও পদাবজী-সাহিতা 


থীস্টীয় ষোড়শ শতাব্দী ভাবতীয় ভান্তধর্মেব স্বণয,গণ। ভাবতবর্ষে” বিশৈষগাবে 
সমগ্ন উত্তরভারতে, ইসলাম ধমেরি প্রাতিষ্ঠা, প্রচার এবং প্রসার হিন্দমানসে যে প্রবল 
ভয়-ভাবনা, চিন্তায় যে আলোড়ন সৃষ্টি কবেছিল, মনে হয়, তারই ফলশ্রুৃতির;পে দেখা 
দিল নতুন এক ভক্তিধর্মের প্রাদুভবি। এই ভাতুধর্মের একাঁদকে সমন্বয়ের সাধনা 
ইসলামী-ভন্তিবাদ তথা সুফীবাদের সঙ্গে হিন্দ্‌-ভীন্তিবাদেব সমন্বয়” অন্যদিবে 
হিন্দ;সমাজের বর্ণ ও জাতিভেদেব প্রাচীর অগ্রাহ্য করে 'বিভিন্ন বর্ণ ও জাতির সমন্বয়। 
এই সমন্বয় সাধনার নেতৃত্ব যাঁরা গ্রহণ করেছিলেন তাঁদের নাম মধায:গীয় ভারতবর্ষের 
ইতিহাসে স্বর্ণাক্ষরে লেখা আছে। ককীর, নানক" দাদ" শঙ্করদেব) বল্লভাচায? 
চেতনাদেব, তৃকারাম, তুলসীদাস এবং আরো অনেকে ইতিহাসের এই যুগঁটকে [ ষোড়শ 
ও সপ্তদশ শতক ] একাট নতুন ধর্ম ও মননের আলোকে আলোকিত করে রেখেছিলেন। 
কাবো, গানে, দেশহায়, বিতর বাণীব ভিতর দিষে হিন্দ, জনমানসে এরা এক নতুন 
প্রেরণা সঞ্চার করোছিলেন। ধমশয়। সামাঁজক ও রাষ্ট্রীয় ওলট-পালটের আনশ্চয়তার 
“গধো এইসব সাধক, কবি এবং সন্তদের বাণী ও দান হিন্দুমানসকে একটি নিশ্চিত ও 
পিশ্চন্ত আশ্রয় দিয়েছিল । যে নামে এই আশ্রয়টি ইতিহাসে পরিচিত সে হল ভীন্তিধম। 


ভান্তবাদের বিকাশ 
ভীন্তবাদ ও ভান্তধর্ম ভারতবর্ষের ইতিহাসে নতুন কিছু নয়। কিন্তু নতুন কিছ] 


না হলেও মধাযৃগীয় ভান্তধর্ম আর পৃবতন ভন্তিবর্ম-_ এই দুইয়ের মধ্যে পার্থকা 
বিস্তর। ভারতোঁতহাসে ভন্তিবাদের দৃটি ধারা, একটি শৈব-শান্ত অন্যটি বৈফব। 


বা, হিঃ বৈ. প.৮১ 


আমাদের আলোচনার নির্দিষ্ট কালখণ্ডে বৈষ্ণব ভান্তধমের ছিল অবিসংবাদণ প্রাধান্য ; 
আলোচ্য বিষয় মধ্যযুগীয় ভীন্তিবাদ । সুতরাং বৈষব ভক্তিবাদই আমাদের আলোচনার 
ক্ষেত্র । তবে" “"*মআরম্ভের প্বেও আরম্ভ আছে । সম্ধ্যাবেলায় দীপ জবালার 
আগে সকালবেলায় সলতে পাকানো | ভাঁববাদেন কথা বললার পুবে তাই 
সকালবেলার সলতে পাকানোর কাজট,ক বরে নিতেই হয়। 

খগবেদে ভন্তি” শব্দের প্রয়োগ না থাকলেও অনেকগলি সংকটে ভন্তির ভান 
প্রকাশ শ্রা হয়েছে দেখা যায় | ইন্দ্র ও আগ্নর প্রত মাতা পিতা এবং অন্যানা 
মানাবক নম্পর্ক আরোপ করা হযেছে [ ৩।১।৬ ]1 অনাব্র বলা হয়েছে, স্ত্রী যেমন 
স্বামীকে আলিঙ্গন কে তেমনি আমার স্তুতি তোমাকে । ইন্দ্রকে ] আলিঙ্গন করে 
[ ১০1৪৩।১-২ ]। 

বরণসূক্ে ভঝ্চের ব্যাকুলতা ভাধবতর পরিস্কত [ খগবেদ, ৭৮৩২৪ 1 1 
কিন্তু উপানষদেই আরাধোর সঙ্গে ঘানষ্ত হবার হাশাঙ্ষা তীরতর । বৃহদারণাক 
উপনিষদে খগবেদের স্বামধীস্তীর জাশিঙ্গণের উপমা গ্রহণ করে পুরব ও আত্মার 
নিবিড় মিলনের অনুভূতি গভীরতর রূপে প্রপ্াশ পেয়েছে | 51৩২১ 1। মুণ্ডক 
উপানিষদেও বলা হয়েছে ষেঃবেদ অধায়নের পাবা মেধার সাহায্যে বা শাম্ত্রবাণন শ্রনণে 
তাকে পাওয়া যায় না; আত্মা যাঁকে ববণ পরেন, “তাঁনই তাঁকে লাভ করেন 
[ ৩২৩ || ভভ্তির প্রধান বৈশিঘ্টা আত্মানবেদন এবং ৩ নগ্রহ ভিক্ষা এখানে পরিস্ফুট 
হয়েছে । 

যতদূর জানা যায়” ভিন্তি, শব্দের €থম উল্লেখ করা হয়েছে শ্বেতাশবতর 
উপাঁনষদে : 

যস্য দেবে পরা ভান্তয্থা দেবে তথা গুরো । 
তনস্যৈতে কথিতা হ্যর্থাঃ প্রকাশন্তে মহাত্বনঃ ॥ ইঃ৬।২৩। 

অর্থা যাঁর পরমেশ্বর ও গুরুর প্রাতি তচলা ভান্ত শাছে কেবল তিনিই উপনিষদ 
বার্ণত ঈশ্বর কণা উপলদ্ধি করতে পারেন । 

এখানে উল্লেখযোগা যে পণ্ডিতদের মতে শ্বেতা*বতর উপনিষদ বৈ'দণ উপাঁনষদ 
সমূহের মধ্যে সবশেষে র।চত । এইজন্যই এখানে ভিন্তি” শব্দাটর কুথম "াবিভ্ভাব 
ভান্তবাদের ব্লমাবধর্তনের ধারানুসারা হয়েছে । 

শাশ্ডিল্যসূত্রই বোধহয় প্রথম গ্ুচলিত অর্থে ভান্তর স্বরুপ নারদণ্ট ধরে দেয়- 
'সা পরান:রান্তরী*্বরে 1 অর্থাৎ ঈশ্বরে একান্তিক অনুরাগই ভন্তি ।১ 

পরবতাকালের ভন্তিবাদে ভন্ত ও ভগবানের মধ্যে যে নিবিড় একাত্মতার অনুভূতি 
দেখা যায় বেদ ও উপনিষদের ষুগে তা ছল না। ভক্তেন হৃদয়ে সালিধোর আকাঙ্ক্ষা 
থাকলেও তখন পর্যস্ত আরাধ্য দেবতার আধন্ঠান ছিল মাহমার উচ্চ আসনে । ভক্তিবাদ 
ক্লমবিকাশের এই দুটি স্তর 'বশ্লেষণ করে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন : “দেবতারা যখন বাহিরে 
থাকেন, যখন মানুষের আত্মার সঙ্গে তাঁহাদের আত্মীয়তার সম্বন্ধ অন,ভুত না হয়, 
তখন তাহাদের সঙ্গে আমাদের কেবল কামনার স-বম্ধ ও ভয়ের সম্বন্ধ । তখন 
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তা*হাদগকে স্তবে বশ করিয়া আমরা হিরণ্য চাই, গো টাই, আয়ু চাই, শত্রু পরাভব 
চাই ; যাগধজ্ৰ-অনষ্ঠানের ভ্রুটি ও অসম্পূর্ণতায় তাহারা অপ্রসন্ন হইলে আমাদের 
আন করিবেন এই আশৎত্কা তখন আমাদিগকে আভিভূত ক!রয়া রাখে । এই কামনা 
এবং ভয়ের পূজা বাহা পূজা; হহা পরের পুজা । দেবতা যখন অন্তরের 


চ 


ধন হইয়া ওঠেন তখনই নক্তরের পুজা আরভ হয়, সেই পৃজাই ভক্তির 
পরক্গা |৩ 

রবীন্দ্রনাথ উপনোন্ত নিন্ধে আনো বলেছেন, “এই ভাঁঙধর্মেব দেবতাই বিষণ । 
বিষ বোদক দেবতা, কিন্তু তিনি 2ধানতম দেবতা ।ছলেন না। তা'কে উদ্দেশ্য করে 
খগংবেদে চার-পশচটির বেশি সন্ত রচিত হয়ন। তবে 1ব।ভন্ন প্রসঙ্গে তশার উল্লেখ 
আছে এনেকবার এবং তিনি যে পরাক্কশালী দেতা তারও পাঁঃচয় পাওয়া যায়। 
বিষণ গৃহনখের কারণ [ ৬1৪৯।১৩ ] এবং গভস্থ ভ্রুণের রক্ষাকর্তা হসাবে [ ৭৩৬৯ ] 
ভন্তদের নিকট 'বিশেষ প্রিয় ছিলেন । 

বেদের পরবতণ ব্রা্মণ সাহিতো বিষধর প্রাধান্য স্বীক।ত লাভ »রে। তিনি 
অসরদের পধ্দন্ত বরে পাঁথবকে বক্ষা করেছেন 1 বিষ্র এই রক্ষাকর্তার রূপটি 
সহজেই ভক্তদের আকৃষ্ট করেছে । কঠোপাঁনিষদে বিষ্ণু শ্রেতঠ দেবতা । সংসারজীবনের 
পরপারে বিষ্ণুর পাদপদ্মই একমান্র আশ্রয়স্থল |! ১৩1৯ ]1 

ভক্তের পূজা পেলেও বিষ্ণু “অন্তরের ধন" হয়ে উঠে “িদ্তরের প জা” যে পাননি 
তা পরবতণ ইতিহাস থেকে প্রমাঁণত হয় । ভম্তরেপ ধন |হসাবে পূজা পেয়েছেন 
তশারই অবতার কৃষ্ণ । কৃষ্ণ নামাটিও প্রাচীন । খাগবেদে দদ্নে কের আঁস্তত্ব জানা 
যায়। একজন ছিলেন খাষ ; খগ্‌বেদের অস্টম ও দশম মণ্ডলের কয়েকাঁটি সন্ত 
তারই রচনা । 

ধগ্‌বেদে ীল্লাখত দ্বিতীয় কু পণ্ডিত সীতানাখ তন্বভূষণ; ডঃ বিমানাঁবহারা 
মজুমদার প্রভীতর মতে এক অনা বীর, 'যাঁন দশ হাঙ্জার সেন্য নিয়ে ইন্দ্রের বিরুদ্ধে 
য.দ্ধ ঘোষণা করেছিলেন এবং আঁনবার্ধরূপেই পরাস্ত হয়ো ছলেন । 

দেবকীর পনর কৃষ্ণের প্রথম উল্লেখ পাওয়া যায় ছান্দোগ্য উপাঁনঘদে । কৃষ্ণ এখানে 
ধাষ আাঙ্গরসের শিষ্য [ ৩১৭৬ ]1। আঁঙ্গরস কৃষ্ণের সঙ্গে যেস্র আলোচনা করেছেন 
তার সঙ্গে গীতায় কৃষ্ণের উপদেশের মিল দেখা যায় । সমতরাং ।সদ্ধানত করা যেতে 
পারে যে, ছান্দোগা উপানিষদের এবং গীতার কৃষ্ণ আঁভন্ন । প্রসঙ্গরুমে এখানে উল্লেখ 
করা যেতে পারে যে, ডঃ ধিমানাঁবহারী মজজমদার দোখয়েছেন কৃন্কে আত্গরসের 
শষ্য ?হসাবে চিত করা হয়েছে উপানিষদের সংশ্লিষ্ট শ্লোকের ভুল ন্যাখ্যার জন্য৷: 
প্রকৃতপক্ষে কৃ যে তখন শিক্ষার্থীর স্তর আতরুম করেছেন তার প্রমাণ এ উপনিষদের 
পাঠের মধোই রয়েছে । 

পাণিনির ব্যাকম্ণে [81৩।৯৮ সংখ্যক সন্ধে 1১ এবং ভগবদ-গীতা, মহাভারত 
প্রভাত ধমগ্রন্থে কৃষ্ণ বাস্‌দেবের উল্লেখ পাওয়া যায় । এইসব উল্লেখ থেকে প্রমাণিত 
হয় যে, বাসুদেবকে কেন্দ্র করে বৈষুবধমের আঁদর্‌ূপ ভাগবতধমঁ ব্‌দ্ধদেবের জন্মের 
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পূর্বে প্রাতত্ঠালাভ করেছিল । এছাড়া এীতহাসিক নিদর্শন থেকেও ভাগবতধর্মের 
প্রভাব সম্বন্ধে নিশ্চিত প্রমাণ পাওয়া যায় । 

প্রাচীন গ্রীক এীতহাসিক কৃইণ্টাস কার্টয়াস আলেকজাণন্ডারের জশবনীতে 
লিখেছেন যে, পুর্র সৈন্যেরা দেবতা “হেরাক্রিসের মৃর্তি নিয়ে যদ্ধক্ষেত্রে যেত 
প্রেরণালাভের জন্য ।? ডঃ ভান্ডারকর “হেরাক্লিস-কে বাসহদেব কৃষ্ণ হিসাবে চিহ্নিত 
করেছেন। 

মেগাস্থিনিসের বিবরণেও পাওয়া যায় সমতলভূমির ভারতবাসীরা, বিশেষ করে 
শৌরসেন বা মথরা অণ্ুলের অধিবাসীরা, হেরাকরুসের পৃজা করত । 

গ্রীক রাষ্ট্রদূত হেলিওডোরাস (761199183) গোয়ালিয়রের নিকউবতর্শ ভিলসার 
সান্নমহিত বেসনগরে একটি স্তভ নির্মাণ করে বাসদেবের নামে উৎসর্গ করেছিলেন । 

স্তম্ভের গান্রের লেখমালা থেকে জানা যায় বাসুদেব “দেবদেব" অর্থাৎ দেবতাশ্রেষ্ঠ | 
হেলিওডোরাস নিজেও ছিলেন বাসুদেবের পূজারী । এই স্তম্ভ আনুমানিক ১৮০, 
থীস্টপূর্বাষ্দে নির্মিত হয়েছিল ।৮ 

দেবতাদের মধ্যে শিব ছিলেন বিষ্ণুর প্রবলতম প্রতিদ্বন্দ্বী । বিষ কতকগুলি বিশেষ 
গুণের জন্য জনাঁচত্তে আবসংবাদ আধকার স্থাপন করতে সক্ষম হয়েছিলেন । এই 
সম্বন্ধে অধ্যাপক ড্যাঁনয়েল ইত্গল-সং বলেছেন : 935 1215 (01595109] (10565 ৬1510 
1120 50 6101) 0 0179 20509101101) ০1 001)61 00905 270 ০8115 01721 0176 
179 911)095 99/ (11016 ৬25 21] 011110656০0 211 17)910,...00106 091 
৫1501050151] ৬151011 01) 919 011 0% 0610211) 60176191 61009170165. 
11) 56116191) 1116 91910161065 ০01 (51101 15 1901১116117 0106 ০01091965০1 
৬1511]. 110 01019 51909106171 0171 0106 100911-11010 1110211)01101) [01107191195 
2 65091061017, 01 015 01061 19170) 1011)019 1)011)91) 012105১ ৬/1)191) 216 
1015 117) ৯৪12, 1109.519১ 90০911100. 11) ৬2,131022.. 1116 10915017981 11008,1179- 
(10105 01 ৬1517) ৬/916 10016 1101)0162101 11 115 ৬/0191711) 01720. 116 ০0310010 
10106 001) ৮/1)101) 11)9% 916 5910 0 610917926, ৬151)00) 1001 91৬2) ৮25 
ড/91911]090 85 2. 01110) & %০901) 9) 109৬61-.৯ 


বিষণ এবং তশর অবতার কৃষ্ণকেই যদ ধমর্রন্থে পাওয়া যেত, তবে হয়ত কৃষ্ণের 
স্বরূপ নির্ণয়ে এত সমস্যার সম্মুখীন হতে হত না। বৈদিক সাহিত্যে বিষ্ণুর 
আবির্ভাবের কিছুকাল পরে অনুরূপ গুণসম্পন্ন এবং শান্তিধর দেবতা নারায়ণের উল্লেখ 
পাওয়া যায়। বিষণ ও নারায়ণ কী দুই পৃথক দেবতা ছিলেন, পরে এক হয়েছেন, না 
প্রথম থেকেই একই দেবতার দুই নাম ? বাসুদেব ও কৃষ্ণ কী গোড়ায় ভিন্ন ছিলেন, 
পরে এক হয়েছেন ? কৃষ্ণ কা বিষ্ুর অবতার না কোনো এীতিহাসিক বিরাট পুরুষ 
যশর কীর্তকলাপে মুগ্ধ হয়ে ভন্তরা তশকে দেবত্বে উন্নীত করেছে 2? কোথায় পুরাণ 
শেষ এবং কোথায় ইতিহাসের শুরু? কৃষ্ণ অনার্য সভ্যতার ও সংস্কৃতির প্রতীক 
1কনা সে প্রশ্নও উঠেছে । পরবতর্ণকালে রাধাকৃষের মধ্যে মিলনের যে আর্তি তা কা 
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আর্ধ অনার্য সভ্যতার মিলনের ব্যাকলতা ? ডঃ ভাশ্ডারকর অন্য এক মৌলিক প্রশ্ন 
তুলেছেন । তান বলেছেন, বাঁহরাগত আভীর জাতি আনীত প্রীস্টের জীবনকথা 
কৃষ্-কাহিনীর উৎস । যাঁশুর জীবনের সঙ্গে কৃষ্ণের অনেক সাদৃশ্য তান দোখয়েছেন 1১০ 
[কিন্তু হেমচন্দ্র রায়চৌধুরী ও দীনেশচন্দ্র সরকারের মতে এই সাদ্‌শ্য যন্তিসহ নয় । 
বিষ্তর আর-এক অবতার রামের সঙ্গে কের যোগ আছে কিনা এবং উত্তর ভারতের এক 
[বিস্তৃত অণুলে কী করে কৃষ্ণের আঁধপতা দূর হয়ে ধীরে ধীরে বামের প্রভাব বিস্তার 
লাভ করল £ 

এইসব প্রশ্ন ও সমস্যার চূড়ান্ত সমাধান পণশ্ডিতরা এখনো করতে পারেননি । 
সমস্যার জটে জড়িয়ে পড়বার প্রয়োজন আমাদেরও নেই । যে কৃষ্ণ কোট কোটি 
ভন্তের হৃদয়ে বহ্‌ শতাব্দী যাবৎ শ্রদ্ধা ও ভালোবাসার আসনে প্রতিষ্ঠিত, যাঁর জীবন- 
কথা বিভিন্ন ভাষার কবিদের কাব্য রচনার প্রেরণা, যিনি অসংখ্য নরনারীকে মযুন্তর 
পথ দেখিয়েছেন, ভক্তেব নিকট সেই কৃষ্ণের সন্তা কোনো সমস্যাব দ্বারা আচ্ছন্ন নয়। 


বৈষ্ব ধের প্রসার 


মথুরার ক্ষু্র জনপদে বৃঞ্ি বা সাত্বতদের প্রবা্তত কৃঞ্ক উপাসনা খ্রীস্টপূর্ব "দ্বিতীয় 
শতক নাগাদ প্রায় সর্বভারতাঁয় ধর্মেব মর্যাদা লাভ করবার পথে অগ্রসর হয় । পুরু 
রাজাব আমলে এবং তার পরবতাঁ কবেক শতাব্দীতে বাসুদেবের পূজা যে প্রচলিত 
ছিল তা পূর্বে বলা হয়েছে । এই কালখণ্ড খ্রীষ্টপুব চতুর্থ থেকে প্রথম শতাব্দী 
পর্যন্ত বিস্তিত। বৌদ্ধষুগে রাজকীয় পৃঙ্ঠপোষকতার অভাবে খ্রীস্টজন্মের পরবতণ 
বয়েক শতাব্দী উত্তর ভারতে ভাগবতধমেরি ক্রমবর্ধমান প্রভাব অনেকটা ক্ষীণ হয়ে 
পড়েছিল । 

গুপ্তযুগে ব্রাহ্মণ্যধমেরি পুনঃপ্রাতষ্ঠার সঙ্গে ভ।ন্তবাদ রাজকীয় স্বীকতি লাভ 
করল। গণ্ত সম্রাটরা ছিলেন বৈষ্ণব । তশরা নিজেদের পরম ভাগবত, আখ্যায় 
ভূষিত করতেন। গনপ্ত সম্রাটদের বাজত্বকালে [. ৩২০ আঃ ৫০০ প্রাঃ ] বৈষ্বধর্ম 
সর্বপ্রথম একটা সংহত রূপ লাভ কবে । খুব সম্ভব এই সময়ই কৃষ্ণ-বিষ্ুর আঁভত্বত্ব 
সুপ্রতিষ্ঠিত হয়ে যায় । 

পাঞ্জাব, পশ্চিমভারত এবং বাংলা পযন্ত সমগ্র উত্তরভারতে গুপ্ত সম্রাটদের 
রাজত্বকালে যে বৈকবধর্ম বিস্তার লাভ করেছিল তার প্রমাণ পাওয়া যায় সমকালান 
মুদ্রায়, শিলালেখে এবং বিষণ আঁধঙ্ঠিত মন্দিরের প্রাচুযে। পরারুমশালী গুপ্ত 
সম্রাটদের আদর্শ অনুসরণ করে অনেক ছোটো ছোটো রাজ্যের রাজারাও বৈষ্বধমেরি 
পৃষ্ঠপোষকতা করেছেন । 

শুধু উত্তরভারতে নয়, দক্ষিণভারতেও বৈকুবধম প্রসারলাভ করেছে । 47176 
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পাম ীমদ'ভন্তিবিলাস তীর্থমহারাজ দাক্ষিণাত্যে বৈষবধমের প্রভাব সম্বন্ধে এই 
সংক্ষিপ্ত বিবরণ দিয়েছেন: “পরন্পরাগত প্রবাদ হইতে জানা যায় যে বিষু্বামী 
রীষ্টপূর্ব শতাধ্দীতেই জন্নগ্রহণ করিয়াছিলেন এবং সেই সময় দক্ষিণ ভারতেই 
বৈষ্ণবধর্ম প্রচলিত িল। তিনি 'বঞ্চুর নরাসংহ অবতারের উপাসক, ছিলেন। 
স্টপৃব€ প্রথম শতান্দীন নানাঘাট শিলালাপ হইতে স্পণ্ই প্রতীয়মান হয় যে, 
বৈষবধর্ম খ্রীস্টপূর্ব যগে দা'ক্ষণাত্যে অনুপ্রবেশ কাঁরয়াছিল। খীস্টীয় দ্বিতীয় 
শতান্দীতে দাক্ষণভারতে কৃষ্চা ভেলায় যে চৈন শিলালাপ আঁবচ্কত হর তাহাতে 
দেখা যায় এ সময় রাঙা ছিলেন যজ্জশ্রী সাতকণর্শ এবং এ শিলালিপতে ভগবান 
বাসদেবের স্তব দেখতে পাওয়া যায় । খ্রীস্টীয় যুগের প্রথনভাগে দাক্ষিণাত্যে 
মান্দরসম.হে কৃষ্ধবলরা মর উপাসনা প্রচ।লত ছল ।'."যাঁদও গোশ্ডা মতবাঁদগণ 
বলিয়া থাকেন যে, আলো।য়াডুগণ অতি প্রাচীনকালে জীবিত ছিলেন, তথাপি মনে হয় 
তাহারা খ্রীস্টধুগের প্রথম শতাব্দীতেই আবিভূঁতি হইয়াছিলেন । এই আলোয়াড়গণ 
কৃষ্ণ নারায়ণের পরম ভন্ত ছিলেন এবং “প্রবদ্ধম»-নামক নাবিতাবলীতে তাহাদের 
ভন্তি প্রকাশ করিয়াছেন ।১১২ 

বৈষ্ব সাধকদের ভাবাবেগই একনান্ন সম্বল ছিল না। দাঁক্ষণাত্যের বৈষ্ণবাচাষগাণ 
বৈষুবধর্মকে দাশণনক 'ভিত্তয় উপর সংপ্রতিষ্ঠিত করেছিলেন ৷ এদের মধ সবণাপেক্ষা 
উপ্পেখষোগ্য রামানজ ও মর্ধব। তশাদেব মতবাদ নধ্যঘগ্ের ধর্মসাধনাকে গভশব- 
ভাবে প্রভাবান্বিত বরেছে । 

গপ্তসাম্রাজ্য পতনের পর হবির্ধনই | ৬০৬-৪৭ খ্রীঃ ] উত্তরভারতের সবশেষ 
পরাক্রমশালী হিন্দ, ন্‌পতি। প্রথম জীবনে 1তাঁন ছিলেন শৈব, পরে বৌদ্ধধমের 
অনুরাগ হন। তাঁর পরে সমগ্র আযাবতর ক্ষ-দ্র ক্ষধ্র সর্বদা যদ্ধে লিন্ত রাজ্যে খণ্ড- 
[বখণ্ড হয়ে পরে । এত ?কছ;কাল পরে মন্সলমান আক্রমণ হম্দুধর্ম ও সমাজে 
নতুন বিপর্যয় পান্টি কশল। সেই অবস্থায় আত্মরক্ষার সমস্যাই ম*খ্য হবে উঠেছিল, 
ধমণচ5৭র প্রশ্ন ছিল গৌণ । সতরাং উত্তবভারতে বেঞব সাধনার যে প্রচার ও প্রসান 
গুরু হয়েছিল তা কয়েন শতাব্দীর জন্য ক্ষীণ হয়ে পড়ল। ম্‌সলনান রাজত্ 
সুপ্রতিষ্ঠিত হবার পর যখন অরাজকতা দর হয়ে শান্ত ফিরে এল তখন নতুন উদ্যমে 
বৈষব সাধকরা তাঁদের মতবাদ প্রচার কঘতে আরম্ভ করলেন । 

দক্ষিণভারতে মহসলমান রাজত্বের বিস্তার ঘটেছে অনেক পরে। তা ছাড়া 
টত্তরাণ্ুলের মতো দাক্ষণাণ্থলের বিজয় কখনো তেমন সম্পূর্ণ হয়ান । তাই দাক্ষিণাত্যে 
বৈষ্ণব ভক্তদের সাধনায় ছেদ পড়েনি । এই কারণেই উত্তরভারতে যখন বৈষ্বধম্মের 
পুনরভ্যুথান ঘটল তখন পূর্ব ইতিহাস বিস্মৃত হয়ে লোকের মনে এই ধারণার স্টি 
য়েছিল যে, বৈষব সাধনার আবির্ভব ও বিকাশ দাক্ষিণাত্য থেকেই হয়েছে । একটি 
প্রচাঁলত শ্লোকে এ কথাটি স্পম্ট হয়ে উঠেছে : 

উৎপন্বা দ্রাবিড়ে ভঙর:বদ্ধং কর্ণাউটকে গতা । 
অন্ধুদেশে কচৎ কচিদ গৃজরে বিলয়ং নীতা ॥১ ৩ 
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অর্থাঞ্, দ্রাবিড়দেশে উৎপন্ন হয়ে কর্ণাটক ও অন্ধদেশে বৃদ্ধিপ্রাপ্ত হয়ে, ভন্তিবাদ 
যখন গ;জরাটে পে।'ছল তখন তার অনেক বিকৃতি ও বিনাশ ঘটে গেছে। 

মুসলমান রাজত্ব একটু স্থিতিলাভ করার পর উত্তরভারতে ভান্তধমের পুনরভ্যুর্থান 
লক্ষ্য করা যায়। হিন্দধনেগপ উপর অত্যাচার কম হয়নি । মন্দির ধ্বংস হয়েছে, 
শাচ্তরগ্রন্থের বহ্ুৎসব হয়েছে, পুরোহিত ও পণ্ডিতদের প্রাণ দিতে হয়েছে । লাঞ্চনার 
হাত থেকে মান্ত পায়নি দেবাবগ্রহ । ভন্তদের প্রকাশ্য দষ্ট থেকে বিগ্রহকে সরানো 
হল অন্ধকার গভগ্‌হে। পাছে লোভর দছ্টি পড়ে তাই অলংকার খুলে নিয়ে 
বগ্রহকে করা হল রন্তু । সেই পারিচিত এ*বযশিয় মৃর্তি গেল হারিয়ে । যেখানে 
দেবতা নিজেই 1বপন্ন, সেখানে বড়ো বড়ো মন্দিরে পুরোহিতের সাহায্যে আচার- 
অনহচ্ঠান বরে দেবতার কাছে প্রার্থনা জানানো অর্থহীন মনে হয়েছিল । 

সোঁদনকার পাঁরাস্খাতিতে বিপদ আসতে পারত যে কোনো মহরতে । যিনি 
সর্দার সঙ্গী হবেন, যণকে প্রার্থনা জানাতে মন্দিরে যাবার দরকার নেই, পুরোহিত 
দিয়ে মন্ত্র পাঠ করাবার প্রয়োজন নেই, অন্তরে যর বাস, বিপদে যিনি ভন্তকে রক্ষা 
করবেন, রবীন্দ্রনাথ ঘণশাকে বলেছেন “অন্তরের ধন'__ তেমন দেবতাই 'ছলেন ভক্তের 
কাম্য । কৃষ্ণ ও রাম ছিলেন তেমনি অন্তরের ধন। তাই আঁতি সহজেই তারা অসংখ্য 
ভক্তের হৃদয় আঁধকার করতে পেরোছিলেন । 

মুসলমান ধর্মের সংস্পর্শে এসে ভক্তিধর্ম কিছু নতুন প্রেরণা যে লাভ করেছিল 
সে বিষয়ে সন্দেহ নেই | প্রথমত নবাগত নুসলণানদের মধ্যে জাতিভেদের সংকীর্ণতা 
ছিল না। এই উদারতার সযোগ নিরে তথাকাথত নিষ্ঝশ্রেণীর অনেক হিন্দুকে 
ধমাম্তরিত করা সহজ হয়েছিল। শধাষ্‌ণ্ণো ভভ্তিধর্ম ইসলামের উদারতা গ্রহণ 
করেছে । জাতিবর্ণ 'নার্শেষে প্রতোকেই নিজের আরাধ্য দেবতাকে ভালোবাসবার ও 
আরাধনা করবার আঁধকারণী । ান্তবাদশীরা 'জাতির দোহাই” দিয়ে পরস্পরের মধ্যে 
বিভেদের প্রাচীর তোলেননি । চৈতনা'দব চণ্ডালকে কোল 'দিয়োছিলেন । উত্তরভারতে 
কবেকজন ব্রাহ্ধ]লোদ্ভব ভান্তনাধক জাতির বাধাকে অগ্রাহ্য করে সমাজের সকল 
শ্রেণির লোকনে শিষ্যমণ্ডলীতে গ্রহণ করেছিলেন । গুজরাটের ভন্ত কবি নরসিংহ 
মেহতা [ ১৫০০-১৫৮৩ ] গেশড়া ত্রা্ষণ পাঁরবার থেকে বিতাড়িত হয়োছলেন 
হারজনদের সঙ্গে মিলিতভাবে কুঝ্ধের সাধন ভজন করবার অপরাধে । গরু রামানন্দ 
[ চতুর্দশ শতাব্দী । ব্রাঙ্ণ হলেও আচারের ধর্ম ত্যাগ করে হরিজন সম্প্রদায় থেকে 
অনেককে শিষা হিসাবে গ্রহণ করেছিলেন । এই শিষ্যদের মধ্যে কবীর; পীপা, রবিদাস 
প্রভীতি বিশেষ খ্যাঁতিলাভ করেন। আবার তথাকাঁথত হারজন সাধকের শিষ্যত্ব গ্রহণ 
করতে উচ্চবর্ণের 'হন্দ্‌রাও কৃণ্ঠিত হতেন না। 

দ্বিতীয়তঃ, সুফী সম্প্রদায়ের সাধনপদ্ধতি বৈকব সাধকর্দের সমর্থন পেল। 
সফী সাধকরাও বিশ্বাস করতেন ভগবানের সথ্গে মানুষের মিলন প্রেমিক- 
প্রেমিকার 'মলনের মতই মধুর ও রহস্যময় । তাঁদের গীতিকবিতায় মানবিক প্রেম 
ভগবদ-প্রেমে র্‌পাদ্তাঁরত হয় । তাঁরাও উপলাধ্ধ করেছিলেন, আমাদের পদাবলী 
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বীর্তনের মত ঈ*বরানুরান্তমলক গাীঁতিকাঁবতার সংগীত শ্রবণ ভগবদ:প্রেম উপলদ্বির 
সহায়ক 1১৪ 


ভক্তিবাদের দার্শানক [ভান্ত 


ভন্ডিবাদের আবেদন শুধু জনসাধারণের মধ্য নিবদ্ধ ছিল না। শিক্ষিত নমাজেও 
এর প্রচার ক্লমশ বাদ্ধ পেতে'থাকে । ভাগবত ধমের জাবিভাব হযেছে খ্াস্টজন্মের 
পরবে । বিষ্ণুর মহিমা বেদে, উপানিষদে এবং অন্যান্য গ্রন্থে কীর্তিত হয়েছে; ভান্তিব 
বাখ্যাও হয়েছে বাঁভন্ন গ্রন্থে নানা দিক থেকে । কিন্তু ভান্তবাদের 'বাভন্ন চিন্তাধারাকে 
সংহত কবে দার্শানক 'ভান্তর উপর প্রাতাষ্ঠত বরবাব উদ্যোগ একাদশ শতাখ্রীন 
পূর্বে হয়নি | 

ভন্তিধাদের কণোকজন আচার্য দাক্ষিণাতোব ব.দ্ধন,ন্ত পাঁববেশে এই কাজটি সম্পন্ন 
কবলেন খ্রীস্টীয একাদশ থেকে পণ্দশ শতান্দীর মধ্যে । এইসব অ।চাযদের তাক 
বিশ্লেষণ মূলতঃ ভন্তিবাদের আলোকে বেদান্তসন্রেব ব্যাখ্যা । কারণ, তারা জানতেন, 
শাস্তের অন্মোদন আছে দেখাতে পাবলেহ ভান্তবাদেব প্রাতিষ্ঠা সদ এবং দ্র ততব 
হবে। একটা দারশ্শনক ভিত্তি পেয়ে সংশয়বাদী বুদ্ধিজীবীরাও ধীবে ধাবে ভক্তিবাদের 
প্রতি আকৃষ্ট হতে লাগলেন । 

পদনপ্‌রাণে চাবটি প্রধান বেঞ্জব সম্প্রদায়ের কথা উল্লেখ করা হয়েছে 


অতঃ বলো ভাবষান্তি চত্বাবঃ সংপ্রদায়িনঃ | 
শ্রীবরক্ষরুদ্র-সনকাঃ বৈষ্ণবাঃ ক্ষিতিপাবনাঃ ॥৯৫ 


অর্থ1ৎ, কালকালে এ, ব্রহ্ম, রুদ্র ও সনক এই চারাঁটি পাঁথবী পাঁবন্রকাবী বেঞব 
| সম্প্রদায় ] থাকবে । এইসব সম্প্রদায়ের দার্শানক মতবাদ ব্যাখ্যা বরেছেন অনেক 
আচার্য । তদেব মধো রামানুজ প্রী-সপ্রদায়ের, মধব ব্রন্ধ-স প্রদায়েরঃ বিষ্ুম্বামশী 
রন্দ্র-সম্প্রদায়ের এবং নিম্বাক্ণ সনক-সম্প্রদায়ের প্রধান । 

রামানুজের দান সম্বন্ধে ডঃ শাশভূবণ দ্াশগৃপ্ত বলেছেন “আচার্য রামানুজ 
তাহার পূর্ববতাঁকালে গুচারত প্রসিদ্ধ প্রায় সকল বেষঞ্ব মতই গ্রহণ করিয়াছেন ; 
1তান এই সকলকে উপাদান-স্বর:পে ব্যবহার করিয়া স্বীয় লোকোত্তর দার্শনক প্রাতিভার 
স্পর্শে তাহাকে একট দ্‌ঢ এবং সুস্প্ট মতবাদে রপায়িত করেন । কোন কোন পণ্ডিত 
মনে করেন, ভারতবষে'ব ধমেরি ইতিহাসে প্রথমে বৈষবমতের জাগরণ ঘটিয়াছিল 
বৌদ্ধধমেরি প্রবল নাস্তিকাবাদের প্রাতিক্রিয়ায়। পরবতর্কালে আবার দেখিতে পাই, 
আচার্য শত্করের অদ্বৈতবাদ সমগ্র ভারতবর্ষে এক প্রচণ্ড আলোড়ন সৃষ্টি করিয়াছিল ; 
এই আলোড়ন ভারতবর্ষের শন্তিবাদের ভিত্তিতে যে নাডা দিয়াছিল তাহাকে রোধ 
করিবার ক্ষমতা বিভিন্ন পূুরাণ-তন্ব-সংহিতারদর ছিল না; শত্করের ক্ষুরধার 
তর্কবুদ্ধির সম্মুখীন হইতে অনুরূপ বাঁলচ্ঠ প্রাতভার একাম্ত প্রয়োজন ছিল ; সেই 
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প্রয়োজনেই আবির্ভাব রামানুজাচার্ষের। আচার্য রামান জের পর হইতেই দার্শীনক 
বেষচব মত নানাভাবে গড়িয়া উঠিতে লাগিল ; এই সকল মতবারেরই মধ্য প্রাতপক্ষ 
আচার্য শওকর। বেদান্তের অদ্বৈতবার্দের খণ্ডনের উপরেই মণ, নিম্বাক্ বল্লভাচার্য 
প্রভৃতি পরবতর্ণ সকল প্রিম্ধ বৈষ্বাচার্যগণের দাশশনক মতের প্রতিষ্ঠা 1১১৬ 

অন্গৈতবাদনী শঙ্করাচার্য নিগ্ণ ব্রহ্ম ব্যতীত সব কিছুকেই মায়া বলেছেন। 
ভান্তমার্গের চার প্রধান শাখাব দ্বৈতবাদী তাত্বকরা জগৎ-সংসারকে মায়া বলে উীঁড়িয়ে 
দেনান। তাঁদেন ব্রন্ধ নিগ্ণ নন, সগৃণ । নিগ্ঠণ ব্রহ্ম অন্তরের ধন বা 06750191 
০০9৫ হতে পারেন না। আর যাঁদ শুধু ব্রহ্ধকে স্বীকার করে অন্য সব মিথ্যা বলে 
উঁড়িরে দেওয়া হয তা হলে ভন্তের স্থান কোথায় ? ভান্তমার্গের আস্তত্ই বিপন্ন হয়ে 
পড়ে। গ্রী সন্প্রদায়ের পুরোধা ও বিশিষ্টাঙ্গেতবাদের মুখা প্রবন্তা রামানুজাচার্য 
| খীচ্তীয় ১১শ শতাব্দী ]| তাঁর পবর্বিতর্ঁ বৌধায়ন, দ্রমিড় গৃহদেব, শঠকদমন, 
নাথমুনি, যমুনা প্রভূতি আচার্যগ্ণও এই মতবাদ উপস্থাপন করেছিলেন । কিন্তু 
যুক্তি, প্রমাণ ও বিশ্লেষণ দ্বারা 'বাশিঘ্টাদ্বেতবাদকে দূঢ় ভিত্তির উপর প্রতিষ্ঠিত করবার 
কৃতিত্ব রামানুজের । শঙ্করাচার্য নির্গণ ব্র্ধ ব্যতীত সবই মরা বলেছেন; 
বামানুজাচাষের মতে ব্রহ্ধ সগ্‌ণ, তাঁকে বিশেষ শেষ গুণ দ্বারা বিশিষ্ট করা যায়। 
জীব ও জগৎ মায়া নয়, ব্রদ্ধের সঙ্গে তাদের ঘনিষ্ঠ যোগ আছে । সে যোগ কেমন ? 
আগ্রর সঙ্গে উত্তাপের যেমন যোগ । উভয়ে এক নয়, অথচ পৃথক আন্তত্বও অকল্পনীয় । 
বিশিঘ্টাদৈতবাদের মূল তত্রটি এই : 5 77950 5071101795 0921016 15 1079 906911001 
ড/111011 11770165510 01169 10975017981 (1)6915171 ড/11]) 0176 [01111950101 ০1 076 
/10501816.- 1৬9 1155 01010908110) 0০011) 01 ৮5:)101] ০01) 0০ 6০5৫ পি] 702.01 
100 27110101109) 11691 1916 100 11) (1119 1165 1116 6১012119110] 01 8 2168 
787 0115 81098 1 €0 1116 08111011960 95 ৬611] 45 (116 00]7)]01) 10901916.*৯ 1 

ভন্তবৎসল বিঞুদ্কে রামানুজ ব্রপ্ধরূপে গ্রহণ করেছেন। তাঁর মতবাদ ভারতের 
'বাভল্ন অঞ্চলের বৈষ্ণবদের উপর প্রভাব বিস্তার করেছে । 

রামানজের পরেই তেল্‌গয ব্রা্মণ নিম্বার্কাচার্য [ ১০১৪-৬২ খ্রীঃ ] উল্লেখযোগ্য 
বৈঝবগরু । ইনি বাস করতেন বৃন্দাবন আগলে । তাঁর প্রাতিষ্ঠিত দাশশীনক 
মতবাদ দ্বৈতান্িতবাদ বা ভেদ্ভেদবাদ নামে পারাচত । কারণ, নিম্বাকণীচার্য 
জীবাগ্রা ও পরমাত্মার মধ্যে ভেদ ও অভেদ দুই-ই স্বীকার করেছেন । ভন্তু ও ভগ্ববানের 
মধ্য একদিকে যেমন প্রভেদ আছে, তেমনি অন্য দিকে আছে একাত্মতা । এই জন্যই 
সনক সম্প্রদায়ের দাশশনক মতবাদ নৈতান্বৈত বা ভেদাভেদবাদ নামে পারচিত। বর্ষ, 
বিষু। ও বিষ্কুর অবতার শ্ত্রীকৃষ্ এই সম্প্রদায়ের মতে আঁভন্ন। পরবতর্ঁকালে 
নিম্বাকের অনুগামীরা রাধাকৃষ্ণের আরাধনাকে পাধনার প্রধান অঙ্গ হিসাবে গ্রহণ 
করেন। 

তৃতীয় বৈষ্বগরু মধ্বাচার্য [ ১২৩৮--১৩১৭ শ্রীঃ ] দ্বৈতবাদী হিসাবে প্রসিম্ধি 
'লাভ করেছেন । জীবাত্মা ও পরমাত্মার মধ্যে পার্থক্য আছে-_- তারা আঁভন্ন নন, এই 
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হল দৈতবাদের মূলতত্ব। পরমেশ্বর যে জীব থেকে ভিন্ন এটা স্বাভাবিক, কারণ ভ্ত 
[হিসাবে জীব পরমে*্বরের আরাধনা কি করে করবেন-_ যাঁদ পার্থক্য না থাকে ? প্রভু ও 
ভৃত্যের মধো যে ভেদ, পরমাত্মা ও জীবাত্মার মধ্যেও সেই ভেদ । তবে বেতবাদীদের 
প্রভূ করুণাময়-- তাঁর করূণা লাভ করলে সংসারের দঃখ থেকে মুক্তি পাওয়া 
যায় । হার ও বিষ্ণু মধ্বাচার্যের অনঃগামাঁদের উপাস্য দেবতা । 

রুদ্র সপ্প্রদায়ের প্রথন আচার্য +বঞুস্বামী । কিন্তু বল্লভাচার্য [ ১৪৭৮-১৫৩০ 
খ্রীঃ] এই সম্প্রদায়কে গে'রবের আসনে প্রতাঁষ্ঠত বত্নেন বিশিষ্টাপ্রেতবাদ প্রচার 
করে । কেবলাঙ্গেতবাদী শঙ্কর ব্রহ্ধকে 1নর্ধঘক, [নার্বশেষ, [নব্রাকার ও নিগর্তণ প্রমাণ 
করতে চেয়েছেন । ভ্রহ্ষসূন্রের করেকটি সত্তরের ব্যাখ্যা করে বল্লভাচাষ দেখালেন এই 
মতবাদ অশুদ্ধ । শঙ্কর বলেছেন জগৎ মিথ্যা, কিন্তু শ্‌দ্ধানতাবাদে জগৎ সত্য; 
পরম বদ্ধ সগণ ও নিগ “ণ দই-ই ; তিনি সস্চিদানন্দ এবং ভক্তির দ্বারাই শ্ীকক্রূপ 
ব্র্ধকে লাভ করা সম্ভব | 

জন্মসূত্রে দক্ষিণভারতীয় হলেও বল্লভাচার্য উত্তরভারতকে তাঁর সাধনক্ষেত্র 
করেছিলেন । ব্রজধামে তান কৃষ্ণের মৃর্তি প্রতিষ্ঠা করে পজা আরম্ভ করেন । বেঞ্চব 
গুরুদের মধ্যে তান সম্ভবত আন্তানিকরূপে কৃষ্পজার প্রবর্তক । উত্তব- 
ভারতে কৃঞ্চের আরাধনা জনাঠিয় করার মূলে বল্লভাচায” এবং ত'র পত্র বলনাথেত 
[ ১৫১৫-৮৫ শ্রঁঃ ] দান বিশেষরপে উল্লেখযোগ্য | হিন্দী কষ্ণকাব্ায রচনার পশ্চাতেও 
ছিল তাঁদেরই প্রেরণা । 


চৈতনাদেব ও গোঁডীয় বৈষ্বধর্ম 


উপরোক্ত চার বৈষব সপ্প্রদায়ের সঙ্গে চৈতন্যদেবের [ ১৪৮৬-১৪৩৩ খীঃ ] নাম উল্লেখ 
করা হয়াঁন সঙ্গত কারণেই । গৌড়ীয় বৈষবধমেরি উপর রামানুজ, মধ্বাচার্যঃ 
বল্লভাচাষ" প্রভৃতি বৈষ্বাচাষদের মতবাদের প্রভাব লক্ষ্য করা যায়। বল্লভাচাষ 
চৈতন্যদেবের সত্গে শাস্জালোচনার জন্য এসেছিলেন। এই সাক্ষাৎকারের বিস্তৃত 
বিবরণ পাওয়া যাবে “চৈতন্যচারতামতে” । 'বাবধ শাস্জে প্রগাঢ় পাঁণ্ডত্য সব্েও 
চৈতন্যদের শাস্তের বাখ্যা দিয়ে ঈশ্বরকে উপলধ্ধি করতে আগ্রহী ছিলেন না। তাই 
পূুবোঁন্ত বৈষ্বাচার্যদের মতো ?তনি ?নঞ্জে কোন ভাষ্য রচনা করেনান। কারণ 
চৈতন্যদেব মনে কতেন শ্ীমদভাগবতই এদ্ধনূন্নের একমান্র নিভরযোগ্য ভাষ্য । তথাপি 
পণ্ডিতদের সঙ্গে আলোচনায় চৈতন্যদেব বেদান্তের যে ব্যাখ্যা বরেছেন তার সং্র 
ও সম্পাদনা কবে প্রধানত “ষট-সম্দভ” ও “সর্বসংবার্দিনশ' নামক দটি গ্রন্থে লিপিবদ্ধ 
করেন জব গোস্বামী । প্রকৃতপক্ষে গোড়ীয় বৈঝবধমের তত্ব-প্রতিষ্ঠাতা সনাতন, রূপ, 
জীব গোস্বামী এবং 'গোঁবন্দভাবা* রসয়িতা বলদেব বদ্যাভূষণ । 

[িম্তু দাশশীনক তব বাংলার বেকব ভক্তদের নিকট কোনোদিনই বড়ো হয়ে দেখা দের 


৯০ 


নি । চৈতন্যদেব নিজের কৃষ্ণপ্রেমে উন্মাদ জীবন 'দিয়ে ভান্তধমেরি এমন ব্যাখ্যা করেছেন 
যা কোনো পাশ্ডিত্যপূর্ণ ভাষ্যের সাহায্যে সম্ভব নয়। রাগানগা ভন্তির কথা পুবেও 
শাম্তগ্নন্থে উল্লেখ করা হয়েছিল । কিন্তু চৈতন্যদেব রাগান:গা ভান্তকে সাধনার মূলমন্ত্র 
1হসাবে গ্রহণ কবে ভক্তদের মণ্যে এন প্রচারের পথ উন্মন্ত করে দিয়েছেন। প্রাগানগা 
ভান্তর আবেশে ঈতবরকে মনে হর আনন্দগ্ববপ ও প্রেমস্বরুপ ॥ শ্রীকৃকই ভক্তের একমান্র 
আরাধ্যদেবতা । 1তাঁন প্রেমনয়, সতরাং ভন্তকেও প্রেমিক হতে হবে । প্রচ্শিত ঈশ্বর 
ভাবনার বশবত' হনে কৃষককে আরাধনা করলে তাকে দূরে সগিয়ে রাখা হবে, আপনঙ্জনের 
মতো ভালোবাসা স'ভব নব। |বাঁপনচন্দ্র পাল এই প্রসঙ্গে বলেছেন : শশ্রীকৃফ ও 
ন্ীরাধা মান,ষই হউন আর ঈশবমই হউন বেকব পদকর্তাগণ ইহা"দগকে মানুষরুপেই 
আঁকয়াছেন। আর বেঞ্চন 1সদ্বান্তেও শ্রীকৃষ্ণকে মান ষরুপেহ প্রাতাগ্ঠিত কারয়াছে ; 
ইহাই আমাদের [বাংলার ] বেঞ্ব সিদ্ধান্তের বিশেবত্ব-"মহাপ্রভং যে ।সদ্ধান্ত 
প্রাতঘ্ঠা করিয়া িরাহেন তাহাতে শ্রীকৃচকে মানুষরূপেই দেখতে পাই ।""'নররূপ 
যেমন প্রীকৃক্ের নিত্য 1সদ্ধরপে, নরধ্* ও মানব প্রকাতও দেইরূপ তশর 1নতাসদ্ব। 
রুপে ও গ্‌ণে সকল দিক দয়া তিনি মানষ। তবে এই মানুষ অপুণঠ তিন পর্ণ । 
এই মানবরুপ ও ণানকী প্রত বিকাশধারাতে তিলে [তলে ফ.টতেছেঃ তাশ্ন মধ্যে 
এ সকল 'নত্যকাল প্রস্ক$ হইয়া আছে ।-৮ 

গৌড়ীয় বেঞ্চব সাধনার পশচটি রন । ভারতের অনা কোনো বেঞব সম্প্রদারে এই 
প্রকার সাধনার কথা নেই। শান্ত, দাস্য, সখা, বাৎসল্য ও মধুর এই পশাচা9 রস- 
সম্পকেরি সাহাযো ওত কৃঝের সান্নিধ্লাভ করতে পারেন । এই পণ্চরস গৌড়ীয় 
বৈষবধমেরি মলে কথা । বেঞ্চবেোা নাতিণাস্ত্র, জ্ঞান ও কর্ণ মানেন না-_ তখহারা 
বলেন-_ রসই সবর্প্রধান__ শাহাব 1চত্তে সেই অনুরাগ জশ্মিয়।ছে, তিনি নীতিবিগহ্ত 
কোন কর্ম কাঁপতে পারেন না, তশহার পক্ষে তাহা অসভ্ভব-_ সুতরাং নীতিকথা 
নীচেকার কথা ।”১৯ 

এই পণ্তরমের মধ্যে মধ;র রসই সবেীত্তম । তাই রাধাকৃ্ণের প্রেম বৈষ্বের নিকট 
আদশন্থানীয় । ঈশ্বর ও ভক্তের মধ্যে সম্পক“ হবে রাধাকৃষণের সম্পকেরি মতো । 

এই সম্পকেরি স্বরূপ বিশ্লেষণ করে বলা যায় যে, রাধা সর্বশান্তর আধার কৃষ্ণের 
হলাঁদনী বা আনন্দদারনী শীশ্ত । শীল্ত ও শীল্তধর আঁভম্ন, রাধা ও কৃষ্ণ তাই আঁভম্ন। 
কিন্তু দুই ভিন্নর্প গ্রহণ না করলে ঈশ্বরের লালা প্রকট হয় না। সেইজন্য রাধা- 
কৃষের, ভন্ত-ভগবানের, পৃথক আস্তিত্ব অনুভব করা প্রয়োজন । সতরাং পরমাত্মার সঙ্গে 
জীবাত্মার ভেদ ও অভেদ দই-ই আছে । এর প্রয়োজন এবং ভেদ ও অভেদ কল্পনা 
অচিন্ত্য বা অন্ঞাত। গৌড়ীয় বৈষ্ণবধমের এই হল দার্শানক ভিত্তি আঁচন্ত্য- 
ভেদাভেদ নানে যা পাঁরাচিত। কিন্তু তত্ব অপেক্ষা রস ও প্রেমই গৌড়ীয় বৈষবধমে 


প্রাধান্য লাভ করেছে। 
চৈতন্যেবের মতবাদ সংক্ষেপে একটি শ্লোকের মধ্যে বলেছেন ভাগবতের টীকাকার 


শ্রীনাথ চকবতণ : 
১১ 


আরাধ্যো ভগবান: ব্লজেশতনয়স্তদ্ধান বৃন্দাবনং 
রম্যা কাঁচদুপাসনা ব্রজবধ্‌বর্গেণ যা কজ্পিতা । 
শাস্ং ভাগবতং প্রমাণমমলং প্রেমা পুমথো মহান্‌ 
শ্লীচৈতন্য মহাপ্রভোমতামিদং তন্রাদরো নঃ পরঃ ॥ 
অর্থাৎ ভগবান কৃষই আরাধ্য, তশহার ধাম শ্রীবন্দাবন, ব্জবধূদের গৃহীত 
উপাসনা পদ্ধাতই ভালো, ভাগবতই শাস্ত্র, প্রেমই সাধনার কাম্য অর্থ+ এই হইল 
শ্রীচেতন্য মহাপ্রভুর মত, আমাদেরও তাহাতেই পরম শ্রদ্ধা । (ক্ষিতিমোহন সেনের 
ভাবানুবাদ) ১০ 
চেতন্দেবের অনেক পৃবেহি বাংলাদেশে বৈষণবধমেরি প্রবর্তন হয়েছিল । বিষ্ণণপূজার 
প্রাচীনতম এীতহাসিক 'নদর্শন পাওয়া যায় বাঁকুড়া শহরের নিকউবতর্ শশুিয়া 
পাহাড়ের গৃহায় উৎকীর্ণ রাজা চন্দ্রবর্মার এক 'শিলালেখ থেকে ।২১ চন্দ্রবর্মার 
নাজত্বকাল চতুর্থ শতাব্দী । [তিনি চক্রস্বামী বা বিষ্ণুর ভন্ত বলে শিলালেখে উল্লেখ 
করা হয়েছে । পণ্চম শতাব্দীতে বগুড়া জেলায় গোঁবন্দস্বামীর মাঁন্দর প্রাতাম্ঠিত 
হয়েছিল। এ শতকেরই সমাপ্তির সময় অথবা পরবতর্ণ শতকের প্রথমে হিমালয়ের 
অরণ্যসমাচ্ছন্ন পাদদেশে শ্বতবরাহস্বামশ ও কোকামুখস্বামীর মান্দর স্থাঁপত হয়। 
ডঃ রমেশচন্দ্র মজুমদার অনুমান করেন এই দুটি বিষ্ুমন্দির ।২২ 
সপ্তম শতাব্দীর একটি িলালেখে বাংলার প্‌বরপ্রান্তে অনন্তনারায়ণের মন্দির 
প্রতিষ্ঠা ও তা*র পূজার উল্লেখ পাওয়া যায়। সুতরাং বাংলার পাশ্চম, উত্তর ও 
পুবপ্রান্ত পযন্ত সবন্ত বঙ্গ বা কৃষ্ণের পূজা সপ্তম শতাব্দীর মধ্যেই বিস্তারলাভ 
করেছিল। 
পুবেহ বলা হয়েছে গুপ্ত সম্াটরা িিজেরা ছিলেন পরম বৈষ্ণব এবং বৈষ্ণবধর্মের 
পৃষ্ঠপোষক । সুতরাং গুপ্তযুগে বাংলা দেশে বৈষণবধর্ম প্রচারের প্রেরণা এসোছল। 
পালরাজগণ বেষচব না হলেও বৈষ্বমন্দির, স্তম্ভ ইত্যাঁদ 'নর্মাণে যে সহায়তা 
করোছলেন তার প্রমাণ পাওয়া যায় । 
লক্ষণ সেন ছিলেন পরম বৈষণব। তার আমলে 'বিষ্ণুস্তবের পর রাজকার্য শুর 
হত। লক্ষণ সেনের সভাকাঁব জয়দেব রাঁচিত 'গীতগো বন্দ" | ১২শ শতক | বৈষ্ণব 
সাহিত্যে এক যুগান্তকারী গ্রন্থ । গীতগোবিন্দে' বার্ণত রাধাকৃষ্জলীলা বহু কাঁবর 
ভন্তিমি শ্রিত কঙ্পনা উদ্দীপ্ত করোছিল, এবং অসংখ্য ভক্ত বৈষবের ধ্যান ও কীর্তনের 
বিষয় হয়েছিল । 
বর্তমানে 'বিষুর দশাবতার সম্পর্কে যে ধারণা প্রচলিত আছে; জয়দেবের পূর্বে ঠিক 
তেমনটি ছিল না। গীতগোবিন্দে বিধৃত দশাবতারের বর্ণনা এখন ভারতের সবন্র 
বৈষুব সমাজে স্বীকীতি লাভ করেছে । 
বাংলার ধর্মে কৃষ্লীলার প্রাধান্য যে ষষ্ঠ শতাব্দী বা তার পূর্ব থেকেই ছিল তার 
আর-এক প্রমাণ পাহাড়পুরের মান্দিরগারের ভাস্কর্য । কৃষ্ণলীলার নানা দৃশ্য মাম্দির- 
গাত্রে উৎকীর্ণ আছে। প্রীকুঞ্ণের সঙ্গে এক নারামুর্তি একটি প্রস্তরে খোঁদত দেখা 
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যায় । অনেকের ধারণা এই নারী রাধা । তা যাঁদ সত্য হয় তা হলে এইট রাধাকৃষণের 
যুগলমুর্ত রূপে আত্মপ্রকাশের প্রাচীনতম নিদর্শন । অবশ্য মৃতিটি রাধার নয়' 
রাক্মণশ বা সত্যভামার_- এমন আঁভমতও শোনা যায় । 

জয়দেবের "গীতগোবিন্দের' পর রাধাকে আমরা পাই বিদ্যাপতির পদাবলীতে 
এবং বড় চণ্ডীদাসেব প্রীকৃ্ষকপর্তনে |” চৈতন্যদেবের আবিভাবের পূবেই রাধা- 
কৃষ্ণের লীলাকাঁহনী এইসব গ্রম্থের রচনামাধূষের গুণে ভন্তসমাজে প্রচারনাভ 
কবোছল । 

এর পূবে মাধবেদ্দ্র পুরী [ খ্রীঃ ১৪শ শতক ] ভাগবতে বর্ণিত বৃষ্ললা ভাত 
করে ভান্তমাগে শ্রেশ্ঠত্ব প্রচার কবেন। তাঁর শিষ্য ঈশ্বরপূরী ছিলেন চৈতনাদেবের 
গুবু । চৈতনাদেব শুধু বাংলাদেশে নয়, ডীড়িষ্যা, দাক্ষিণাত্য এবং অন্যান্য অঞ্চলে 
বাগাক্মিকা ভীঁক্ষব বাণ প্রচার করে বৈষ্ণব সাধনায় এক যুগাম্তকারী উদ্দীপনার সৃষ্টি 
কবেন। তাছাড়া তাঁরই দরদর্শতায় শ্রে্ঠ বৈষণবতার্থ বদ্দাবন নতুন গৌরবে 
প্রতিাত্ঠিত হয। রূপ, সনাতন, জব গোস্বামখ এবং অন্যান্য বাঙালণী বেষবাচায গণের 
এঁকাণ্তিক সাধনায় বন্দাবন কৃষ্ণপ্রেমেব উন্মাদনায় মুখর হয়ে ওঠে । চেতন্যদেব- 
পববতাঁঁ গৌডায় বেফব-সম্প্রদায় বন্দাবনের বৈষ্বাচাগণের 'নিদে'শের উপর বহুলাংশে 
1নভরশন্গ 'ছিলেন। 

চেতনাদেবের িতরোধানের প্রায় তিন শতাব্দী পরেও বৈফবধমের প্রভাব 
বাংলাদেশে কত 'বিস্তিত ছিল ও গভীব “ছিল তা জানা যায় বিদেশীদের বিবরণ 
থেকে £ 51110 ৬913122৬2 001013 016 9 6105 17050 11100109076 21701) 
6116 7061165 01 [10 79109৬11705, ৬৬210 1) 1815 909660 018 515% ০৮1 
০01 06]. 01 (16 ৮1015 17111)00 চ১০9100180101 4619  ৮%/0151811)1013 ০01 
70171910170 (131009095 11) 158) 7 2) 182 ৬/11501% (5119105 99০69, 
1) 152) 08100196620 61721) 8 ০906-0001) 7 2100 17) 1572 [7011161 
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কুঞ্চলীলার সব্রপাত : পুরাণে ও সাহিত্যে . 


কষ্ষকাব্য এবং পদাবলী সাহত্যের রসাস্বাদনের জনা বৈষকবধর্ম ও দর্শনের বতটুক্‌ 
পটভূমি একান্ত আবশ্যক উপবে ততট্ঃকূই 'িবৃভ করা হয়েছে । আধুনিক ভারতীয় 
সাহিত্যে কৃষ্ণলীল।র আঁবভবি আকাঁদ্মক নয় । বেদ-উপানিষদ যুগের 'বিষুনারায়ণ- 
কৃ একেবারে পাঠকদের চমকিত করে লীলাকাহিনীর নায়কর্‌পে আত্মপ্রকাশ করেননি । 
বিভিব পুরাণ এবং সংস্কৃত ও অপভ্রংশ সাহিভোর মধা দিয়ে কের লীলাকাহিনণ 
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ববাঁতত হয়ে ?হন্দখ, বাংলা এবং অন্যান্য ভাষায় প্রাতষ্ঠা লাভ করেছে। কৃষের 
কাহিনী বলতে 'গিয়ে পরবতাঁ কাঁবরা স্বভাবতই সংস্কৃত ও অপভ্রংশ সাহিত্যের 
এঁতিহোর দ্বারা প্রভাবান্বিত হয়েছেন । 

কৃষ্ণলীলার কাহিনী খানিকটা সসংবদ্ধরূপে প্রথম পাওয়া যায় পুরাণ্ে। প্রধান 
পুরাণ আঠারো । পুরাণগলকে সাত্বকঃ রাজস্‌ ও তামস্‌ এই তিনাঁট ভাগে 
ভাগ করা হযেছে। সাঁত্বক শ্রেণীব 'বিষ্ণু$ ভাগবত, নাবদীয়, গরংড়, পদ্ম ও বরাহ- 
পুরাণে কীর্তন করা হয়েছে বিষুর মাহমা । রাজন ও তামস শ্রেণীভুক্ত পুরাণ 
যথাকুমে রঙ্ধা ও শিবের মাহাত্ম্য বর্ণনা করেছে। 

হম্দী ও বাংলা রাধাকৃফ্ণ-সাহত্যে উপব পুরাণের প্রভাব সুদরপ্রসারী | 
ডঃ সুশীলকূমার দে বৈষবধর্মের উপব পুবাণের প্রভাব সম্বন্ধে যা বলেছেনঃ সাহিতো 
পুরাণের প্রভাব সম্বন্ধে তা প্রযোজ্য। তান বলেছেন £ পু 90165 ০01 10001) 
16911750 /1110170, 0106 08601896521 9%102151010 01 016 9111) 189 53391061811 
70০00918111) ০1181920061 2170 2110681. 4১061 101)6 21)1095 2110 01) 1)171109501)1)108 
০8006 [116 [00100181 [১012189১ 17101) 566 00161) (176 10101579-1956100 8£911151 
(16 90091816200 15010819 08০15108100 ০1 17701) (11901095% 2170 
1)5$10108] 9101101910.১২ ৪ 

বিষুকোম্দ্রিক পুবাণগূলির মধ্যে ভাগবতই ভান্তধর্মের অন্যতম শ্রেষ্ঠ গ্রন্থ । এই 
গ্রন্থ আঠাবো হাজার শ্লোকে সম্পৃণ্ বারোটি স্কম্ধে এবং বান্রিশাঁট অধ্যায়ে বিভন্ত। 
দশম স্কম্ধে কৃফের বাল্য, কৈশোর ও যৌবনলীলার বিবরণ আছে । গোঁপননদের 
সঞ্চগে কের প্রেমসম্পক যে নারী-পুরুষের সাধারণ আকর্ষণ নয়, তার মধ্যে যে 
রহস্যময়তা আছে, লোকোত্তর ইঞ্গিত আছে, তা ভাগবতের বর্ণনা থেকে উপলাষ্ধ 
করা যায়। কিন্তু রাধা নামটি ভাগবতে উজ্লেখ করা হয়নি । কৃষস্তু ভগবান স্বয়ম্‌ 
[ ১/৩।২৮ 7 একথা বলা হলেও ভাগবতই বেদ-উপানষদের বিষ্চু-কৃফকে ভন্তের 
অন্তরের ধন করে তুলেছে । বাসুদেব-কৃষ্ণের নরলীলার কাঁহনী এখানে পাঁরবেশন 
করা হয়েছে । ভগবান নেমে এসেছেন ভভ্তেব কাছে মানুষের রূপ নিয়ে । তান 
মানুষ হলেও নরোত্তম, সকল মানাবক গুণের পূর্ণতার প্রতীক । 

পদ্ম ও বিফুপুরাণেও কৃষের লীলাকাহনী আছে। কিম্তু ভাগবতের বিবরণের 
মতো তা ভস্তের হদয়ে স্থান পায়নি । তথাপি পদ্মপুরাণের কোনো কোনো ভাবধারা 
বৈফবধর্ম ও কাব্যকে ষে প্রভাবিত করেছে তাতে কোনো সন্দেহ নেই। ভগবানকে 
নারীরূপে ভজনা করা গৌড়ীয় বৈষ্ণবধমের একটি মূল তন্ব। কয়েকটি উপাখ্যানের 
সাহায্যে এই তত্বকে ব্যাখ্যা করা হয়েছে পদ্মপুরাণের পাতালখণ্ডে । অনেক মন 
শ্রীকফের শঞ্গাররসের মার্ত ধ্যান করতে করতে গোপীরূপে রূপান্তরিত হয়ে 
পরমাত্মায় লীন হয়ে 'গিয়েছেন। 

পাতালথণ্ডে রাধাকৃফ্কের অন্টপ্রাহরিক লীলার যে বিশদ বর্ণনা আছে তা পরব 
কবিদের অনপ্রাণত করেছে। কৃষদাস কবিরাজ রচিত গোবিদ্দলীলামত এর 
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প্রকৃষ্ট উদাহরণ । 

অন্যান্য শ্রেণীর কয়েকটি পুরাণে শ্রীকষের কথা আছে । এদের মধ্যে ব্রহ্ধ-ববর্তন 
পরাণ অন।তম । এই পন্রাণের চতুর্থ খণ্ডে শ্রীককের বৃন্দাবন, মথুরা ও দ্বারকার 
1ব।ভন্ন লীলাকাহনী স্থান পেরেছে । পণ্ডিত সাঁতানাথ তত্বভূষণ বলেছেন : 
€০৮০01,5 13191)]0৬41৬8705 00121715005 011161 20111011601) 10119 106৮ 
১০11001 01 ৬2151)1৬15]] 01 17২৪0119-11715111)9, 0010. ৫ 

তাঁর মতে এই পরাণ 7961০ ৬৪1541)4৬1১17,এর অগ্রদূত ।॥ রাধার জন্মের 
এক কোতুহলোদ্দীপক বাহন পাওয়া যায় ব্রদ্ধবৈবর্তপরাণে । 

আদমের পঁজিরের আস্থ থেকে ইভের সা্টর অনুরূপ রাধার আঁবভশাব হয়েছে 
2॥কুষের বক্ষপিঞ্জরের বাঁ ॥দক থেকে । অবশ্য অনেকের মতে ব্রহ্মবৈবর্তপঃরাণ 
অর্বাচশন রচনা । সুতরাং এর প্রভাবের মূল্য অপেক্ষাকৃত কম । 

পরবতরখখকালের ভান্তধশে? ভান্তসাহত্যে এবং কাব্যসাহিত্যে শ্রীমদ:ভাগবতের প্রভাব 
সর্বাপেক্ষা বোশ। অনেক হন্দী ও বাংলা কঞ্চকাব্য ভাগবতের লীলা বর্ণনা 
ছায়ান,সপণ মাত্র । ভাগবত বা 'বিঞ্ুপুরাণের কষলীলা কেন্দ্র করেই বড় চণ্ডাীদাস 
শীকষ্ণকীর্তন এচনা বরেছেন । ম।লাধর বস:র শ্ীকৃফ্ণাবজয় ভাগবতের দশম ও একাদশ 
স্কম্ধের ভাবানবাদ, কোথাও কোথ।ও বা হূবহ্‌ অনুবাদ । কাঁবশেখরের গোপাল 
1বজয় এবং রঘু পাঁণডতের [. ভাগবতাচার্য ] কৃষ্ণ প্রেমতরাঁঙ্গণী একান্তরুপে ভাগবত- 
1নভভ'র কাব্য । এই প্রসঙ্গে ডঃ স.শীলকূমার দে বলেছেন : 41115 ৯1090 817482- 
৬1০ 15 110990 (119 019 51:22. 1+711918. ড/11101) 21)15685 (0 119৬9 6 6101594 
01) 91101071059 11701091700 01) 1179 ৫6০10117161) ০01 13179101 10985 11) 
17709019991 [117)6.+২৩ 

পুরাণের অনেক পূর্বে মহাভারতে কৃষ্ণের অন্য রূপ পাওয়া যায়। এখানে 
গোপিনীদের সঙ্গে তাঁর লীলাখেলার কথা নেই । মহাভারতের কৃষ্ণ কম্বীর এবং 
বিচক্ষণ রাজনীতিবিদ: । দেশের সাম।জিক অবস্থা পাঁরবাঁতত হবার ফলে একই 
কৃষেের দুই যুগে দ'ই রুপ পাই । বাঁতকমচন্দ্র মহাভারতের কৃষ্ণের প্রাতি আমাদের 
দষ্ট আকর্ষণ করেছেন ।২? 

মহাভারতের সম্পূরক অংশ খিল হারবংশে শ্ত্রীকক্টের লীলাকাহনী আছে । 
[বশেষজ্জরদের মতে হারবংশ অনেক পরে রচিত হয়েছিল এবং এটি মহাভারতের প্রক্ষিপ্ত 
অংশ। প্রকৃতপক্ষে হরিবংশ একি পুরাণ । 

সংস্কৃত কৃষ্ণকাছিনী-নিরভর কাব্যের মধ্যে উল্লেখযোগ্য মাঘের শিশুপালবধ । 
কৃষ্ণের জীবনকথা এই প্রাসদ্ধ কাব্যের বিষয়বস্তু । 

কীথ সাহেবের মতে সংস্কৃত নাটকের সত্রপাত হয়েছিল কৃষ্ণলীলা কাহনণ অবলদ্বন 
করে ।২৮ পতর্জলর মহাভাষ্যে কৃষ্ণ কর্তৃক কংসবধোর নাট্যরুপ উপাস্থত করবার 
কথা আছে । খ্রঈস্টপূর্ব ১৫০/২০০ বছরে এরুপ অভিনয়ের উল্লেখ পাওয়া যায়। 
শবখ্যাত নাট্যকার ভাস কংসবধ পর্যন্ত কৃঞ্ণের বাল্যলীলাকে বিষয়বস্তু করে বালচারিত 


৯৫ 


রচনা করেছেন । 
সংস্কৃতে 'লাখত কৃঞ্-বিষয়ক স্তোত্রকাব্যের মধ্যে সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য দাক্ষিণ- 
ভারতের সাধক বিজ্বমঙ্গল বা কৃষলীলাশুক রচিত কৃষ্ণকর্ণামৃত। রচনার সময় নবম 
হতে চতুদ্শ শতক। এই কাব্যের ভাষা সুমধুর, ভাব অতাব উচ্চ । ভায়া ও ছন্দের 
দিক দিয়ে জয়দেবের গীতগোবিদ্দকে স্মরণ কারিয়ে দেয়। বিজ্বমঙ্গল মধুর রসৈর 
কবি। চৈতন্যদেব ভাগবত-নিভভর কাব্য কৃষ্ণকণামৃতের পাঠ শুনে আনন্দলাভ 
করতেন : 
চণ্ডীদাস, 'বিদ্যাপাঁতি, রায়ের নাটক-গীতি, কণামৃত, শ্রীত্রীগীতগো বন্দ । 
স্বরূপ-রামানন্দ্-সনে মহাপ্রভু রাত্রি-দিনে, গায়, শুনে পরম আনন্দে ।২৯ 
জয়দেব ছিলেন লক্ষণ সেনের অন্যতম সভাকাঁব ৷ তাঁর গণতগোঁবন্দের রচনাকাল 
থরীম্টীয় দ্বাদশ শতক । বিশুদ্ধ গ্রাঁতিকাবতা ও গশীতনাট্যের লক্ষণ এই কাব্যে 
যুগপৎ পাওয়া যায়। রাধা-কৃষ্ণের মিলনলীলা কাব দ্বাদশ সর্গে বর্ণনা করেছেন । 
বসন্ত সমাগমে শ্রীকৃষকে গোপাদের সঙ্গে রাসলীলায় মত্ত দেখে রাধার অভিমান হল, 
কৃষ্ণ তাঁর মান ভাঙালেন অনেক অননয়-বনয় করে । শেষ সর্গে কবি একেছেন পূর্ণ 
1মলনের চিত্র । 
ভারতায় সাহিত্যে গীতগোবিন্দের প্রভাব অপারিসঈীম । ভাষা, ছন্দ, অলগুকার, 
ইত্যাদির প্রভাব পড়েছে পরবতাঁ ষুগের পদাবলী সাঁহত্যে । বহু কবি গীতগোবিন্দের 
অনুকরণে কাব্য রচনা করেছেন । বিদ্যাপাঁতর মত প্রাতিভাবান কাঁবও িনজেকে 
“অভিনব জয়দেব” আখ্যায় ভূষিত করে গোরববোধ করতেন । রাধা-কষলীলা কাহিনী 
জনাপ্রয় করতে এই গেয় নাট্যরসাশ্রত কাব্যের দান অসামান্য । 
ডঃ বিমানাবহারী মজুমদার বলেছেন ঃ “জয়দেবের গীতগোবিন্দ রাধাকৃফের লীলা- 
কীর্তনের ক্রমাঁবকাশের ইতিহাসে একাঁট আলোকস্তম্ভ। ইহাতে আমরা রাধাকৃ্ণের 
কেবলমাত্র বিহ।র নহে-__উপাসনারও প্রকৃষ্ট পরিচয় পাই ।৮৩০ 
পরবরতাঁকালের সাহিত্যের উপর গীতগোবিন্দের প্রভাব সম্বন্ধে ডঃ সনীতিকূমার 
চট্টোপাধ্যায় বলেছেন £ “1 %*%০৪1৫ 1070 ৮6 21) 2%8586186101) 0 92 (1701 [116 
1010016 1736176911-1189, 6৬৪1) €০ 8 18159 5%09100 1000617) 7321)5811 1১/1109 
01 ৬21510119৬2, 11)5101190101) 216 0856৫ ০01 (116 50155 ০1 675 016990- 
৬110709.+৩১ 
জয়দেবের প্রায় এক শতাব্দী পূর্বে কাশ্মীরের কবি ক্ষেমেন্দ্র দশাবতার-চারিত কাব্য 
রচনা করেছিলেন । বিষ্ণুর দশ অবতারের বর্ণনা করেছেন কবি । নবম অবতার 
বুদ্ধ । রচনাশৈলীতে জয়দেবের পূর্বাভাস পাওয়া যায় । 


প্রকীর্ণ গাঁতিকবিতায় পদাবলীর পূর্বাভাস 


কৃষ-বিষয়ক এমন একটি গ্রন্থের উল্লেখ করা হল যাদের কমবেশি প্রভাব আধূনিক- 


৯৬ 


ভারতীয় সাঁহত্যের প্রথম পবের কৃৰঝ্কাব্যের উপর পড়েছে । এ ছাড়া পদাবলী 
সা'হত্য প্রভাবাম্বিত হয়েছে সংস্কৃত ও অপনভ্রধশে রচিত বহু সংখ্যক বহুল প্রচারত 
প্রকীর্ণ গণাতকবিতার পারা । ছন্দ, রূপকক্ুপ ও মেজাজের 'দক থেকে বিচার করলে 
উভয়ের মধ্যে সাদ.শ্য লক্ষ্য করা যায় । এই মব প্রকীর্ণ গণীতকাবতার বিষয়বস্তু সবল 
ক্ষেত্রে রাধাবফের লীলার ৩পর ।নভরিশশল নয় । প্রাত্যাহক জীবনের, পরিচিত নিসগ" 
বর্ণনার এবং লে'কিক প্রেমের ?চত্র বৈষ্ণব কবিরা এখান থেকে গ্রহণ করে অলোৌিক 
ভগবৎ প্রেনে রূপান্তরিত করেছেন । নানা'দিক থেকে এই প্রকীর্ণ সংস্কৃত ও প্রাকৃত 
কবিতাবলী বেঞ্ব গাঁতিবাঁবতার যথার্থ পূব্সূরী। উভয় শ্রেণর গীতিকবিতা 
আলোচনা *রলে স্পণ্টই উপলাদ্ধ করা যায় ঘষে, বেঞ্জঘ কবিতা ভারতীয় কাব্যধারার 
পতিহ্য থেকে 'বাঁচ্ছন্ন নয় । লোকিক ভাবান,.ভ তির কাবতাকে বৈফব কবিনা অলোৌফিক 
স্তরে উন্নীত বরেছেন । তাঁদের নবত্ব ও কাঁতত্বের অন্যতম কানণ এই । 

প্রকীর্ণ গাী।তক'বতাগঠীল 1বাঁভন্ন কোষগ্রন্থে নিবদ্ধ হনেছে । তা থেক্ইে এদের 
'নাপ্রর়তার প্রমাণ পাওয়া যায়। সাতবাহন নৃপাঁতি হাল কঙ্ঁক সংচাঁল৩ গাথা- 
শতশত কালান ক্ৰাথ তা দা থেকে প্রাচীনতম কোথগ্রন্থ । হাল খ্রীস্টীয় প্রথম 
শতকে জীঁবত 'ছণেন বলে ড৪ রাধাগোবন্দ বসাক মনে ধরেন ৩১ মহারাম্ত্রীয় 
শ্রাকতে রচিত সাতশত শ্লোক হাল সংকলন «রেছেন ; এব মন্ডযে তাঁর নিজের প্লচনা 
টক্লাল্লিশটি । হাল বলেছেন, (তিনি এক কোটি প্রাকৃত শ্লোক থেকে নিবাচন 
পরেছেন মাত্র সাতশত ।৩২ প্রাকৃত বাব্য সাহত্যের প্রাচূর্ষে “বাদ্মত হতে হয়। 
আানম্দবর্ধন, নন্নটভট্র, £'ভঁতি আলংকারকরা গাথাসগ্তশতা খেবে দৃষ্টান্ত উদ্ধৃত 
বেছেন । 

গাথাসপ্তশতীতে আ'দরসাত্মক প্রেমের প।ধান্য । পরকীয়া প্রেমের শ্লোক আছে 
চব্বিশ-পখচশাঁটি । এক অজ্ঞাতনান। কাব বলেছেন : অন,তভুল্য কৃত কাব্য ( গাথা- 
মণ্তশতাঁ ) না পড়ে অথবা না শুনে প্রেমের তত্ব জালোচনা কমতে লজ্জাবোধ হয় না 
কেন 1৩৩ 

রাধাকৃফ-বিষয়ক শ্লোক অন্তভযন্ত করা হয়েছে কয়েকটি । এখানেই মাধার নাম যে 
প্রথম পাওয়া যায় শধ, তাই নয়ঃ 'তাঁন যে কষ্ণের সব্ণাঁধক প্রয়পান্রী তারও ইঙ্গিত 
পাওয়া যায় । পোট্রসং নানক কাব লিখছেন 

মুহ-মারএণ তং কনৃহ গো রঅং রাহজাএ* অবণে স্তো । 
এতাণ" বল্লরশীণং ল্নাণ বি গোর অং হরাস ॥ ১1৮৯ 

_হে কৃষ, তুম ফঃ দিয়ে রাধিকার মুখের ধুলা অপসারণ করে এই গোপাীদের 
এবং অন্যান্য রমণীদের গোরব অপহরণ করেছ । 

চম্ডীদাসের পদাবলীতেও যে গাথাসপগ্তশতাঁর প্রভাব পড়েছিল তার দণ্টাস্ত পাওয়া 
যায়। 'তাঁন (লিখেছেন : 

কালি বলি কালা গেল মধুপহরে 
সেকালের কত বাকি । 


৬৭ 
বব. হি, বৈ. প.২ 


যৌবন-সায়রে সারতেছে ভাঁটা 
তাহারে কেমনে রাখি ॥ 


জোয়ারের পানি নারীর যৌবন 
গেলে না ফারবে আর। 
জীবন থাকিলে ব'ধুরে পাইব 


যৌবন মিলান ভার ॥৩৪ 
কয়েক শতাব্ৰ। পবে' এই সংরটিই ধ্কনত হরেছিল পবনরাজের একটি শ্লোকে : 
ণই ওর সস্হহে জোব্বণান্ম সই পবাঁসএসু দিঅসেসু। 
আঁণঅন্তা। অরাইস্‌ পান্ত বিং দড়ড মাণেণ ॥৩৫ 
_ওগো তর থা, যৌবন যখন নদীতে বন্যাপ্রবাহেব মতো চল এবং 'দনগ।ল 
চিবাদনে এন্য হা।রবে যাগ এবং হারানো রান্রিগধাল আর কখনে। দিতো এসেনা, 
তখন তে।খা। রাহ গ্রন্থ শান নিরে এত গর্ব করবার ক আছে 2 
বাঙাপী বেদ্বপ"০ত €বদাকর সংলত স ভাঁষত র£কোবে (৭০০-১১০০ শ্রণঃ 
রচিত ) গী।তক!বতা অন্ত ॥ কণা হয়েছে । িদ্দাকর এখাদশ শতকেম শেবার্ধে 
সংকলনটি ন 9241 খরেছেন বলে অনুমান করা হর ।৮* এফ. ডবল 7 টমাস সম্পাদিত 
কবীন্দ্ুবচনসম:ু৮৮য় নামক সংকলন গ্রন্থাঁটর সঙ্গে সংভাঁষত রহকোষের নির্বাচিত 
কাঁবতায় এনেন কেনে 'নল দেখ। যায় । সে্কজেনা কেউ ক্ডে মনে “পেন যে সুভাষত 
রই্ইকোষ ও কবীন্দ্রবচনসম,»্ একই সংকলন এন্থের পাঁববার্তিত রুপ । স.ভাঁষত 
রত্বকোবে ১০০০ থেকে ১৭২৮ট পযন্ত কাবতা পাওয়া গেছে । খএবদের মধ্যে 
বাঙালী প্রাধান্য লক্ষণীয় । 
গোবিন্দধানের বখাত পর্দ £ কন্টকগাঁড় কমলণমপদতল' পড়তে গিয়ে 
সভাষিত রকঃকোবের মার্গে পত্কিনি তোয়দান্ধতমসে কবিতাটি মনে পড়ে যায়। 
গোবিন্দ্রদাসের রাঁধকার ন্যায় সংস্কৃত কবির আঁভিগারকা ?নঙ্ডের ঘরের মধ্যে অন্ধকার 
কর্দমান্ত পথেই চলা অভ্যাস করছেন । যোগেশ্বরের একটি কাঁবতায বলা হয়েছে : 
বর্ধার রান্ততে নিঃসঙ্গ ; আকাশ মেঘাচ্ছন্ন ; চন্দ্রতারকা অদৃশ্য হয়ে বুঝি নিদ্রামগ্র ; 
কদম ফুলের গন্ধ ভিজে বাতাস ভেদ করে ছাঁড়য়ে যাচ্ছে দিক:বিদকে ; নিশ্ছিদ্র অন্ধকার 
ভারী হয়ে উঠেছে ভেকের কান্নায় । এমন রান্নতে 'প্রয়কে ছেড়ে 'বি রে থাকা যায় 2 
( ২২০ নং) 
নিঃসঙ্গ প্রেমিকের এই অনুভূতি বিদ্যাপতির পদে প্রাতধ্বনিত হয়েছে : 
এ ভরা বাদর মাহ ভাদ্র 
শূন্য মান্দয মোর । ইত্যাদি। 
কয়েকটি কবিতায় পাধাকৃকের প্রণয়ানৃভূতির কথাও বান্ত করা হয়েছে । এমনি 
একটি-_ 
ময়াশ্বিষ্টোঃ ধূর্তঃ স সাঁখ [নাঁখলামেব রঞ্জনীম: 
ইহ স্যাদর স্যার্দীত নিপুণমন্যামভসৃতঃ | 
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ন দ্ূষ্টো ভাণ্ভীরে তটভূবি ন গোবর্ধনাগরের 
ন কালিন্দ্যাঃ কূলে ন চ নিচুলকুজে সরারপঃ ॥ ১৯ নং। 
সখী রাধাকে জানাচ্ছে, কৃ্কে কোথাও খঃজে পাওয়া গেল না। সারা রাত 
ধূর্ত কৃষণকে এখানে ওখানে খখজোছ ; অন্য কোনো নারীর সঙ্গে রাত কাটাচ্ছে না 
তাও দেখেছি । বটগাছের নীচে, গোবর্ধনা্গারর সানুদেশে, কালিন্দীর কূলে, বেতস- 
কুঞ্জে_ কোথাও তাঁকে পাওয়া গেল না। 
প্রীধরদাস সংকালত সদযান্তকর্ণামৃতে (১২০৬ খ্রীঃ ) ২৪০০ নির্বাচিত সংস্কৃত শ্লোক 
পাওয়া যায়। লেখকদের মধ্যে বাঙালী কবির সংখ্যা প্রায় তিন শত। সদনন্তি- 
খর্ণামৃতে পার্থব ও কৃষ্ণপ্রেমের কাঁবতা ছাড়াও সাধারণ মানুষের দেনাক্্ন জীবনের 
কতকগুলি “চত্তগ্রাহণ চিত্র পাওয়া যায় । সুভট রচিত এই কবিতায় অভিসাধরকার 
উন্মাদনার বর্ণনা পাই : 
অবলোক্য নাঁতত শিখা ড মণ্ডলে- 
নবনীরদে চলন্ত ন৬শুলম- | 
[দবসেহাঁপ বঞ্জলানক্‌ঞজামত্রসী- 
বিশতিস্ম বল্পভবতংসিতং রসাৎ ॥ ২।৬৩।১। 
খর্খাং, যে নবীন মেঘ ময়ুরদের নৃতাযশীল করেঃ সেই মেঘ আকাশ ঢেকে ফেলেছে 
দেখে আঁভসারিকা 'দনের বেলাতেই রসা'বষ্ট হয়ে বল্লভভূ্ষিত বঞ্জলকুঞ্জে প্রবেশ বল । 
দবাভিসারের এই তম্ময়তা গোবিন্দদাসের রাধার মধ্যেও দেখা যায়__ 
গগনহি নিমগন 'দনমণি-কাঁতি। 
লখই না পাঁরিয়ে কয়ে দন রাত ॥ 
এছন গলদ কয়ল আঁধিয়ার ৷ 
নয়ডহি* কোই লখই নাহ পার ॥ 
চল; গজগা।মাঁনি হার আভসার । 
গমন নিরঙ্কুশ মদন 'বথার ॥৩? 
লক্ষমণসেনের একটি সুন্দর গ্লোকে রাধাকৃকঝের গোপন মিলনের কথা কেমন করে 
প্রকাশ হয়ে পড়ল তার বর্ণনা আছে । এক সরল রাখাল" বালক সকলের সামনে কৃক্ণের 
হাতে একাঁট মালা 'দয়ে বলল, কৃৰ্ক দেখ কোন গোপটীর কেশগচ্ছ তোমার মালার সঙ্গে 
জাঁড়য়ে আছে । আমি কঞ্জে পেয়োছি । বালকের কথা শুনে রাধা ও কৃষ্ণ লজ্জায় 
মাথা নিচু করে রইলেন । 
দ্বাদশ শতকের পূব্বিতরঁ কবিরা রাধাকৃকঝের নাম উল্লেখ না করেও প্‌বরাগ, 
আঁভসার, মিলন, বিরহ ইত্যার্দ বিভিন্ন পষণয়ের প্রেমের কবিতা রচনা করেছেন । 
শীধরদাস এই সব বিভিন্ন কাঁবতাগনুলিকে শ্রেণীবদ্ধ করে সাজিয়েছেন । যেমন সদ;ন্তি- 
কর্ণামৃতে অভিসারকাকে চার শ্রেণীতে ভাগ করা হয়েছে : দিবসাভসারিকা ; 
1তমিরাভিসারকা ; জ্যোৎস্নাভিসারকা এবং দর্দনাভিসারিকা ।৩৮ এই শ্রেণী 
বিভাগের রীতি মোটাম.টিরুপে বৈষব কবিরাও গ্রহণ করেছিলেন । 
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আর-একাঁট উল্লেখযোগ্য প্রাকৃত কবিতার সংকলন, প্রাকৃতপৈঙ্গল । আন.মানিক 
চতুর্দশ শতকে এই সংকলনটি সম্পূর্ণ হয় । পৈঞ্গলের লৌকিক অনুভূতি কবিতা 
হ।য়া ফেলেছে বেধব কাব্যে । চার লাইনের ছোট্ট একটি কবিতায় িবহের :র কেমন 
সন্দরভাবে ধ্বনিত হখেছে : 
সো মহ কন্তা 
দুর দিগন্তা । 
পাউস জা-এ 
চেউ চলাএ |" 
অণ্বাৎ। আগাণ 1 ।য়তম এখন “দগন্তশায়ী শুর দেশে ; বর্ষা আছে । 1চত্ত চণ্ল হয়। 
রাপিকার সঙ্গে কের ছলা-কল। সম্বন্ধীয় একটি শ্লোক. 
(রে বে বাহতি বনহ, পাব ছোড় ডগমগ কগাঁত ণ দেহি । 
তই ই'ছ ণই হি সন্তার দেই, জো চাহাহ সো শোহ ॥*১০ 
হে কৃষ” নেকা বেয়ে চলো ; ছোটো নৌকা উলমলা ছে, আমাকে কোনো 
দ:বর্পাকে ফেলো না, নদী পার কৰে দাও, তারপণ্র ঘা চাইবে ত।ই নিও । 
এই শ্লোন্িল প্রায় ভাবান বদ পাওয়া যায় বড় চ'ডীদাসের শ্রীব বত নে 
দশনেত তণ ধার বোলোঁ মো তোমারে । 
যেই চাহ সেই বে কর মোরে পারে ॥৪১ 
উপরে শ.ধ, বয়েণটি কেস্গ্রন্থে বিধৃত কয়েকজন কাঁ"এ রচন। থেকে দ.স্টাম্ত দেওয়া 
হল। এইসব দণ্টান্ত থেকে ৬পলাশধ করা যাবে যে ন্রয়োদশ শতখের প্রকীর্ণ 
কাঁবতাগৃি হিন্দী কফক।ব্যের এবং খাংলা পদাবলী সাহিত্যের ভামকা রচনা 
বরেছিল। ডঃ সুনীতিধুমাণ চট্টোপাধ্যায় সদ-ক্তিকর্ণাম,.৩ সম্বন্ধে যে মন্তব্য 'রেছেন 
তা সাধারণভাবে সকল সংস্কৃত ও প্রাকৃত প্র্ণীণণ কবিতা সম্বণ্ধেই প্রযোজ্য । 'তাঁন 
বলেছেন : ৬/5 070 00119 এ) 217015119980101) 091 1110016 86175211 10099610 
11021210170 9110 9৬০1] 01100909177; 1361)5811 17096811১11) ৪. 110101)91 01 (11959 
5109185. 1101 019 58৫9 01 006 1)096010 11601900116 01 73610098119 017০ 92001১11- 
[81002701118 ০90. ০91(91171% (6 00175106160 &5 0106 ০01 105 09510 9০11095 
21011090517 1 15 ০0.0160 11) 1116 ১৪1151110 191060499.8২ 


পদাবলী 


বোঁদক যুগ থেতে পরাশ পনি কুঅকাহনীর 'বিবতনেন সঙ্গে সঙ্গে তাঁর জীবনের 
বাচন্্র কাব্যরপও বিবর্তিত হয়েছে । সংস্কৃত, প্রাকৃত, প্রাচীন তামিল প্রভৃতি ভাষার 
কাঁবদের রচনায় ল্লাধার আঁবভণব অনেক পরে হলেও ভারতীয় সাহিত্যে তাঁর আগমন 
আকস্মিক নয় । ডঃ বিমানাবহারী মজুমদার ষথার্থই বলেছেন : “দ্বাদশ শতাব্দীর 
শেষার্ধে সহসা জয়দেব অক্ঞাত অখ্যাত রাধাকে লইয়া কাব্য রচনা করেন নাই ইহা 


ছ্‌0 


বুঝা প্রয়োজন । শ্রীরাধাব আভসার, মান, রাস, কুূঞভঙ্গ, বিরহ প্রভৃতি লইয়া তামিল, 
প্রাকৃত ও সংস্কৃত ভাষায় বহু; কবি বহু পদ্দ ও শ্লোক জয়দেবের পূর্বে ও সমসময়ে 
িখিয়াছিলেন 1৪৩ 

ভারতের পূবঞ্চলে নতুন ধারায় পর্ধাবলী রচনার গুর্‌ জয়দেব । কিন্তু তাঁর 
পুবেও কৃষ্ককাব্য গ্রচালত ছিল। যদিও পদাবলী বলতে আমাদের প্রথমেই মনে পড়ে 
বিশেষ কিছ গুণসম্পন্ন বাংলা বৈষণবকাবা, বহত্তর অর্থে ভারতের মকল ভাষাতেই 
বাভন্নরুপে ও নামে কৃষ্ণ-বিষয়ক পদাবলী রচিত হয়েছে । আড়বার ভভ্তগণ তামিল 
ভাষায় যে গেয় কাব্য রচনা করেছেন তা প্রবন্ধম নানে পারিচিত । হিম্দ্রীতে পদাবলীর 
পরিবর্তে সাধারণত বলা হয় কৃঙ্কাব্য। পশ্চিম ভারতে এ ধরনের ভান্তিগীতি “বাণ; 
নামে পরিচিত । গদ্াাধর ভট্রের একটি গরীতি-সংকলনের নাম 'মোহিনীবাণনী”। 

পদদাবলনীর উৎকর্ষ এসেছে ধীরে ধারে ক্লমবিবর্তনের পথে । সংস্কৃত ও প্রাকৃত 
গ্রপশর্ণ কবিতা যে এর ভূমিকা রচনা করেছে তা পূবেহই দেখানো হয়েছে । বাংলা 
পদাবলীর উপর গণীতগোবিন্দের সরাসাঁর প্রভাব অনস্বীকার্য । মৈথিলী ভাষায় 
রচিত হলেও বিদ্যাপতির কৃঙগাঁতি বাংলার বেফব কবিদের নানা দিক থেকে প্রভাবাম্বিত 
করেছে । চর্যাপদ. মালাধর বসর শ্রীকৃষ্বিজয়, পৌরাণিক কাঁহনীর লৌকিক গাথার্‌্প 
প্রভীতি উৎকৃষ্ট শ্রেণীর পদাবলী রচনার পথ প্রশস্ত করেছে । বড় চণ্ডীদাসের শ্রীকৃফ- 
কার্তনের মধ্যে বাংলা পদ্দাবলন সাহিত্যের প্রথম নিদেশিকা পাওয়া যায় । 

পদাবলী (স্তী) শব্দের ব্যৎপান্তগত অর্থ হল পদসমচ্চয় বা পদের শ্রেণী 
( পদানাং মাবলী )। এখন পদ শব্দের অর্থ কি দেখা দরকার । খধগ্‌বেদের আমল 
থেকেই পদ শব্দটি বিভিন্ন অর্থে ব্যবহৃত হয়ে আসছে । পদ" শব্দের গান বা 
গীতিকাবা অথণট বোধ হম খগবেদের পরে এসেছে । স্বামণ প্রজ্ঞানানন্দ্ বলেন : 
“ "পদের অর্থই গান। শখ্রীষ্টীয় প্তীয় শতকে রচিত ভক্তের নাটাশাচ্তে পি 
শব্দে গান বা গীতিবেই লক্ষ্য করা হয়েছে । খ্রীস্টীয় চারশো-্দশো শতকের মহাকাবা 
রাম'য়ণ মহাভারত ও হিবংশে এবং এমনকি খ্রীস্টীয় শতকের প্রথম ভাগের পণঞ্চরান্ন 
সং হতা ও প্‌রাণ-সংহতাগ্ুলিতে গান বা গতির দ্যোতব “পদ' ব্যবহার দেখা যায়। 
রাশায়ণে (বালকাণ্ডে, ৪র্থ সর্গ ) “বচিন্ত্রার্থপদ্দং সনম্যগ গায়কৌ সমচোদ্য়ং বা 
“অবগায়তাং মার্গবিধানসম্পদা” শ্লোকাংশে পদ" শব্দে গান বৃঝিয়েছে |১55 

ভরত (আন:মানিক খ্রীঃ চতুর্থ-পন্চম শতক ) নাট্যশাস্ৰে গাম্ধর্বমিতিবিজ্দেয় 
স্বরতালপদাশ্রয়ম (২৮৮) এবং গানম্ধর্বং ভ্রাবধং 'বদ্যাং স্বরতালপদাত্মকম্‌? 
( ২৮।১২ ) শ্লোকাংশ দুটিতে গান বা সংগত অথেই “পদ' শব্দ ব্যবহার করেছেন । 

কালিদাসের (শ্রীস্টীয় ১ম-৪র্থ শতক ) রচনাবলীর অনেক জায়গায় এরপ 
গান বা সংগীত অর্থে পদ" শব্দটির ব্যবহার দেখা যায়। মেঘদুতের নিয়লিখিত 
শ্লোকে এই অর্থে "পদ" শব্দের ব্যবহার করা হয়েছে : 

উৎসঙ্গে বা মলিনবসনে সৌম্যঃ নিক্ষিপ্য বীণাং 
মদগোন্রাৎকং বিরচিতপদং গেয়মনদ্রগাতুকামা | 


৬, 


তন্্রীমার্রাং নয়ন সলিলৈঃ সারয়িত্বা কথা 
ভূয়োভুয়ঃ স্বয়মাপ কৃতাং মঙ্ছনাং 'বিস্মরন্তী ॥”৪৫ 
অর্থা্ মলিনবসনা 'বরহিনশ কোলের উপর বীণা রেখে গান করছে । তার 'নিজের 
রচিত সেই গান আমারই কথায় পূর্ণ । গাইতে গিয়ে চোখের জলে বীণার তার 
বারবার সিন্ত হয়ে সূর ভূল হয়ে যায় । 
হরপ্রসাদ শাস্বী নেপালে বৌদ্ধ চর্ধাগানের যে পুশথ আবিচ্কার করেন তার 
উল্লেখ আছে চর্যাপদ হিসাবে । সুতরাং বাংলা ভাষাতেও গান অর্থে পদ” শব্দের 
ব্যবহার হাজার বারোশ বছর আগে থেকে চলে আসছে । পদাবলী শব্দটির বিশেষ অর্থে 
প্রচলন হয় ৯ম-১২শ শতকে-__ এমন অন.মান করা যেতে পারে । সংস্কৃত সাহত্যের 
প্রভাবে এ সময় পর্যন্ত পদ বলতে প্রায়ই বোঝাত গানের দুটি লাইন বা ০০০15/। 
যতদুর জানা যায়, “পদসমুচ্চয়” অর্থে পদাবলীর প্রথম ব্যবহার করেছেন অস্টম 
শতকের প্রথমার্ধের আলংকারিক দণ্ড তাঁর কাব্যা্র্শে : শরণরং তাবাঁদষ্টার্থব্যবচ্ছিল্ন 
পদাবলী” (১১০ )। কিন্তু এখানে পদ শব্দের অর্থ শব্দ” গান কিংবা গীঁতিকবিতা 
নয়। শাঙ্গদেব (১৩শ শতকের প্রথমার্ধ) নিজে সংগীতজ্ঞ হলেও পদ যে শঘ্দ 
অর্থেও ব্যবহার হতে পারে তা স্বীকার করেছেন: “তাতাহন্যন্বাচকং পদম: 15৬ 
মল্িনাথ সমর্থন করে বলেছেন: অর্থপ্রকাশকং পদং» অর্থা্ যা অর্থ প্রকাশ 
বরে তা-ই পদ। অবশ্য অন্যান্য টীকাকারেরা সংগীতরত্রাকরের পাঁরপ্রেক্ষিতে পদ" 
শব্দকে গীত অথেহি গ্রহণ করেছেন। 
সংস্কৃতে লিখিত হলেও জ্য়দেবের গীতগোবিম্দ বাংলা বৈষ্ণব পদাবলীর 
প্রেরণাস্থল। বাঙালী কবি রচিত পদাবলীর যে বোৌঁশিষ্ট্য আমাদের মুগ্ধ করে তার 
সুচনা জয়দেব করোছিলেন 'নয়লিখিত শ্লোকে : 
যাঁদ হার স্মরণে সরসং মনো 
যাঁদ বলাস কলাস্‌ কুতূহলম- । 
মধুর কোমল কান্ত পদ্াাবলীং 
শৃণু তদা জয়দেব সরস্বত নীম 8? 
যাঁদ হরি স্মরণ করে মন সরস করবার আকাত্ক্ষা থাকে, যাঁদ তাঁর লীলাকলাদ 
সম্ব্ধে জানবার কৌতূহল থাকে, তবে জয়দেব রচিত এই মধুর কোমলকাম্ত 
পর্াবলী শ্রবণ করুন। ধুর কোমলকান্ত” এই হল পদাবলীর বৈশিষ্ট্য । 
মধূর কোমল এবং হৃদয়গ্রাহী পদা বলীর প্রথম রচয়িতা জয়দেব । এমন সংগীতময় 
ম্মস্পশন প্লোক পূর্বে রচিত হয়ান। 


বাংলা বৈষধব পদাবল? 


ভারতের সকল আণ্চলিক ভাষার সাহত্যেই পদাাবলণর ভাষা অন্য শ্রেণীর কবিতার 
ভাষা থেকে পৃথক । ভভ্তিরসাপ্লুত ভাবের স্নিগ্ধতাই এই পার্থক্যের প্রধান কারণ ॥ 


্ 


বাঙালণ কাবর রাঁচত পদাবলীর ভাষা মোটামুটি দুটি বাংলা ও ব্রজবালি। পদাবলী 
ব্যতটত অন্য ব্রবুলির ব্যবহার নেই । সংতরাং ব্রজবুলি সম্বন্ধে আলোচনা মা 
ওপ্রাসাত্গক হবে না। 

জবুলি কথাটির প্রচলন উনবিংশ শতাম্দীর পূর্বে হয়নি । বেঞ্ব পদাবলীর 
ভাষা স্বভাবতই এরজবখলর ভাষা হবে এই রকম ধারণার বশবতশ হয়ে নাশ দেওয়া 
হয়েছল ভ্রজব্ধল। ষোড়শ থেকে উনাঁবংশ শতাব্দী পর্যন্ত ব্রজবুলি পদাবলণ 
রচনায় ব্যবর্থত হনেছে । 

এজবএলর সবশেষ মার্থক প্রয়োগ করেছেন রবীদ্রনাথ । বাঞ্কিমচন্্র এবং 
শধ “'দনও এজব পিতে পদ গচনা বরোছিলেন। 

অধ্যাপক সকার সেন বলেন. জবির বীজ লোকিকের ( অর্বাচখন 
আ হটঠের ), অত গোদগন মিথল।য় এবং প্1তরোপণ বাংলায় 1৪৮ 

৬মাপ।তধ৭ ও |বদ্য।প।ত.। গদাবলট বাঙালী, জওমণীয়। ও গাঁড়য়া বেখব ববিদের 
1বশেষরূণে প্রভাঁবত খগেছেল। সেই সাত্রে প্রাচান মোঁথল ও বাংলার সঙ্গে কিছু 
।হন্দী শব্দের মিশ্রণে হলে জব ালর স.্ট হয়েছে । 

অসমীয়া ও ওডুর। ধাঁববা হানার শব্দও 1কছ, 1ক্ছ, ব্যবহার করেছেন । তৎসম 
শব্দের প্রাওর্য প্জ্ব।ালর এঢ।ট প্রধান বেশিষ্ট্য । বুজবনলব প্রাচীনতম কাব যশোনাজ 
খাণ।। এওজবখালতে না,ত তার এট পয়োধণ চন্দন লোপত' পদ্টির রচনাক।ল 
আন,মা।ন ১ ১৪৯৩-১১৯ গ্র।স্থাব্দ | 

বৈষ্ণব কাঁবরা ৪ঞ্বুপি কেন ব্যবহার করেছেন এ প্ুশন উঠতে পারে । প্রথমত, 
ক্রম ভাষার একটা নিজস্ব আকর্ষণ আছে । পাল, প্রাকৃত ও অপন্রংশও নি।এত 
₹ভ্রম ভাবা । আমাদের সাহত্যে এদের গুয়োগ আছে । ছ্িতায়ত, দেনম্দিন বাবহারে 
শ্য়ে যাওয়া ভাব। অপেক্ষা একা নতুন অপাপাঁচিত ভাষায় অত ান্দ্রর় অনুভুতিন প্রথাশ 
অধিকতর হীত্গিতশণ হয়ে ওতে । তুত।য়ত, ৪৩ ব্খলর লা1লত্য মধুর কোঃ লখ।ন্ত 
পর্যাবল? রচনা পক্ষে বিশেব উপযোগী 1১৯ 

কয়েবজন বাঙালী খাব ঞ্জধামের ভাষা হজঙাখাতেও পদ রচনা কগেছেন। 
পরমানন্দ ও ঞকফানন্দ তাঁদের মধ্যে অন্যতম । বেষব পদাবলীর প্রান সংকলনগ্রত্থে 
বাঙালী ও অবাঙালন কাঁব রাত এজভাখার পদাবলী অন্তঙুঞ্ড করা হয়েছে ।£9 

বহার, বাংল, আসাম ও উড়িষ্যার বৈষব পদাবলী সাহত্যকে যে ৪জবুলি 
এঁক্যসূত্রে গ্রথত করেছিল তাতে ভুল নৈই ৷ ছন্দ, অলংকার, বাক্প্রাতিমা প্রভৃতির জন্য 
বেঞ্ব কাঁবরা সংস্কৃত সাহত্যের নিকট সর্বাঁধক খণী। রাধাকৃফের লীলাকাহন? 
এবং ভাঁন্তধর্মের সারতত্ব সর্বভারতীয় । সুতরাং বাংলা পদাবলী ও হিন্দী কৃষণণাব্য 
সর্বভারতীয় কাবাধারা থেকে বিচ্ছিন্ন নয় । কিন্তু তা সত্বেও আণ্গালক ভাষার পদ।বলন 
সাহিত্য স্বকীয় বৈশিষ্ট্যে উজ্জল । 
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বাংলা পনাবলণ সাহত্য 


ভাবতীয ভিসাহিতযো ও বসসাহতো বাংলা ভাষার পণাবশা এক 1 শেষ ণর্ষাদাব 
আঁধকাবী । গোৌডীয বেকুব দর্শন, চৈতনাদেবেব প্রত্যক্ষ প্রঙাব, বাংলা ভাবাব লালত্য 
এবং বাঙালী কাঁ শেব বসানুভ্দতব প্রাবল। মি ঘতভানে এই তব শঙ্ট। সংছ্টিতে 
সহাখতা কবেছে। 

বাঙালদব লাংগ্কীঙ্ব জীবনে বৈষব পদানল্ীন এক গদবত্বপংর্ণ ভাঁমককা আছে। 
সাহিত্য, ধর্ম ও সংগীতে অপূর্ব সামঞ্জস্যপূর্ণ গিলন ঘটেছে বেবব পদাবলীতে । 
ধমেবি গণ্ড অতিক্কখ বনে বাশালশব « হনব সাং্কাঙিস্ জীবনে পদাবলা পন ম্থ।ন 
কণে 'ননে্ছে । অন্য ভাষাব পর্দাবলশী সাধক ও ভক্দেব নিষ্ট মুখাত ভজন হিসাবে 
সমাদ.ত । কিম্তু বাংলা পদাবলী বাঙালীব জ।৫নের জবছ্ছেদ। অংশ | প্রাস চনত 
বসব যাবৎ পদাবলণী বাঙালীব সাঁহিতা ংগীত ও তথ্যাত্ম্সেব পিপাসা তপ্ত কণে 
এসেছে । বর্তমানে পদাবলাব € ভাব জ্গীণ হ্‌ ও শতাধ বংসব পন্বব পধনন্ত বেঞ্চ 
কাবদেব ৭চত গঁ।ত-বিতা 1ছন আমাদের ধর্ম ও সংস্কাতির শন।তম নিদর্শন । 

বৈঙ্ন পদাবলী বেঞ্চ সাধনাব 'বাশঘ্ট ২ঙ্গ। কবিবা ছিলেন সাধক এবং বিভিন্ন 
শাস্ত্ে সপশ্ডিত। স্তা।ং পদ'বলীন সাহিত/মূল্য যাই ৎ। না কেন, বেব ধর্ণ ও 
দ্র্শনই এব মূল ?ভান্ত। গৌডীয একব মতাদশেব সঙ্গে পাঁনচয না থাকলে পদাবলণী। 
রস: ম্যব আস্বাদন কবা স-ভব নণ | পদাবলী ঝচ।যতাবা * ধ কাঁবস্বণান্তব আঁধকাবী 
ছিলেন ন।, তাঁবা সাধক এবং শাস্তরজ্ঞ ছিলেন_ এজনা এ'দেব শহাতুনও বলা হত। 

ভগ্ত ভগবানেব সঙ্গে নস্তবঙ্গ সম্পর্ক স্থাপন “বে তাঁতে স্তুখব ধন ববে তোলেন । 
এই সন্পর্চ পাঁচ প্রকাবেব এবং তা থেদে শান্ত, দাস্য, সখ্য, বাংসল্য ও নং. এই 
পাঁচাঁট ক্সেব সন্টি স্ম। এদেণ শা” শেযোঝ তিণাটি ক্সই ধান গদাবণাব 
উপজশীব্য । বেধব দশনে তমেল সথাণ। এ 5৬ থ তান ও শখোক্ষে? ডপবে । তাহ 
পদাবলীতে শঙ্জাব নো । তারানা | ১।7 এহ প্রান ।লশেব কবে বাংপ।ব 
পর্দাবলীতে । চেতন/দেবেব শাবন-স।॥ 1 প্রভার্ইে ত। হঘেছে। দশ্মণ ভাবতেও 
আডবাব সম্প্রদ।বো অন্যতম বি অপ্ঞাভা, |।খ্য।ত সাধাাম” বাগ ও ন্যান্য ৫২, 
সাধক কাব াজেদেব আবাধ্য দেবভাণ পপ্রঘতমা হণ।0ে জপন। 01 পদ বচণ। 
ববেছেন । কন্তু বাংলাণ মহাগনে চেতন্যদেবকে ণাধা। আসলে ব'গযে ।নজেণা 
সখীব্‌পে ভীন্তধসাপ্লুত চিত্তে বাধাকৃক্ে পলা ৩ত)ক্ষ কবেছেন, কখনও না খেই লাীঁণা 
সম্বর্ধনে সহাযতা কবেছেন। 

পদাবলী? মুখ্য বিষষবস্তু প্রীঝে। বান্যাল'ল[ ও বুন্দাবনল।লা। এব মধ্যে 
বৃন্দাবনলীলাই প্রাধান্য লাভ কজে । চেতনাণে সন্ন্যাস গ্রহণের পবে তাব পুণ্য 
জীবনলশলা নিষেও পদাবলী বাঁচত হতে থাকে । চেতন্য?বষযক পদাবলী এই কটি 
শ্রেণীতে ভাগ কবা যেতে পাবে (১) চেতন্য বন্দনা , (২) বাল্যকাল থেকে সন্ন্যাস 
গ্রহণ পরন্ত জীবনললা ; (৩) চৈতনে)ব ভাবোম্মাদ। 
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এই তো গেল পদ্াবলখর ধের দিক । সাহ্ত্য হিসাবে পদ্াাবলণ গ্ীতিকাবিজর 
মর্যাদা পেতে পারে। বস্তুতপক্ষে পদাবলী আধুনিক বাংলা গাঁতিকাঁবতার উৎস- 
“রূপ | সংষ্ঠ শব্ৰ নির্বাচন, ছন্দের লালিতা, বাক্প্রতিমার চনৎকারত্ব এবং অনুভ্াতর 
গভীরতায় সাহিত্য-বাসকের মনে পদাবলর আবেদন আলোড়ন স:ষ্ট করে। তবে 
আধদনিক গাঁতিকবিতার প্রধান "বশিন্ট্া যে আত্মমূখীনতা, পদাবলীতে তার অভাব 
সাছে। পদাবলী কাবর নিজস্ব স.খদ,এখ-সঞ্জাত অনুভূতি গাতিফলন নয়। 
গোষ্তীগত ধর্মসাধনার ব্যান্ত।নরপেক্ষতা পদাবলার বৈশম্ট্য। 

সীমিত বিষয়বস্তু উপঙ্জীব্য বলে পদাবলী সাহিত্যে পুনরাান্ত দোষ ঘটেছে । একই 
ভাব, দৃশ্য, ঘটনাসংস্থান, উপমা ইত্যাদি বারবার ফিরে এসেছে বাভন্ন পদে। তার 
ফলে চৈতন্যদেবের তিরোধানের শতাব্দীকালের মধ্যেই পদ্রাবলণ প্রাণহীন পুনরাবৃত্তিতে 
পাঁরণত হয়োছল । 

লে'বৰকের আধারে ত'লে''কককে ধরে রাখবার তব ব্যাকুলতা পদাবলণর মধ্যে 
একটি রোখা।্টক আর্তর সর এনেছে । সুদ্ুরের জন্য এই রোমান্টিক পিপাসা 
গা1তিকবিতার অন্যতম বৈশিষ্ট্য । 

পদ্াবলীর কবিরা ছিলেন সংস্কৃত সাহিত্যে ও অলংকারশাস্দ্ে পণ্ডিত। তাই 
অনেক ক্ষেত্রে সংস্কৃত ছন্দের অন:করণ পাওয়া যায় পদ্াবলীতে। সাধারণত 
অক্ষরবৃত্ত, মান্ত্রাব ত্ত এবং মিশ্র ছন্দে বৈষ্ণব কবিরা পদাবলী রচনা করেছেন । 

পণথবীর সকল ধমেরি সাধন পদ্ধাততেই সংগীতের প্রয়োগ দেখা যায়। আমরাও 
ধাগ্‌বেদের য.গ থেকে ভগবানের বন্দনায় ও আরাধনায় সংগীতের হহায়তা নিয়েছি । 
গদাবলও ভজন হিসাবে রচিত, গীত হলেই তার হস সম্পূর্ণরূপে ৬পলব্বি করা যায়। 
৬গবানের মাহমা ভক্তের হৃদয়ে ম্াপ্ুত করবার উদ্দেশ্যে যখন গান ধরা হয় তখন তাকে 
«শা হয় কীর্তন। কাঁতন-খিশারদ খগেন্দ্রনাথ মিত্র বলেছেন : ভগবদ-ভন্তির জন্য 
দে গ্ণকথন, লীলাবর্ণন গুভৃতির প্রয়োজন তাহা হইতেই সংগীতের নাম হইয়াছে 
রতন । সতরাং ভগবদ্‌ বিষয়ক সংগীত বাতীত অন্য সংগীতকে কীর্তন নামে 
॥ভাঁহত করা যায় না ।%£১ 

পুপগোশ্বামীর সংজ্ঞা অনুসারে কীর্তন তিন প্রকার : নামক্ণতন, গুণকীর্তন 
এবং লীলাকীর্তন । নামকীর্তন ও গুণকীর্তন শ,নে শ নে শ্রীকঞের প্রতি অচলা ভ্তি 
জাগ্রত হলেই লীলাকীর্তন শোনবার অধিকার জন্মে । লালাকীর্তন অনধিকারণীর 
পক্ষে চিতচাঞ্চল্যের কারণ হতে পারে । 

কর্তনের জন্যই পদাবলণর এমন জনপ্রিয়তা সন্ভব হয়েছে । পদাবলীর অনুভূতি 
সরের মধ্য দিয়ে ভক্তের হৃদয় যেমনভাবে আপ্লুত করতে পারে শুধু কাব্যপাঠে বা শ্রবণে 
তা সন্ভব নয়। বিচ্ছিন্ন পদ্গুলিকে কৃষ্ণের বাল্য, গোষ্ঠ, রাসঃ প্রভৃতি লীলা হিসাবে 
গ্রাথত করে পালাকীর্তন সংকলন করায় শ্রোতাদের আগ্রহ বহুগুণে বৃদ্ধি পেয়েছে । 
এর ফলে এক-একটি লীলাকে কেন্দ্র করে রসের সাবলীল বস্তার সহজ হয়। রুপ- 
গোস্বামীর উজ্জবলনীলমণিতে নিরশিত রীতি অনুসারে রাধা-কৃষ্জলীলাকে পালা- 
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কীর্তন হিসাবে বিন্যস্ত করা হয়েছে । 
বিবর্তনের ধারা অন:সারে পদাবলীর ইতিহাস তিনটি স্তরে বিভন্ত করা যায় : 
(১) চেতন্যপূর্ববতাঁ পদাবল ; (২) চেতন্যসমকালা'ন পদাবলী ; (৩) চেতনা- 
পরবতর্ পদাবলবী । 
ষোড়শ শতাব্দী বাংলা পদাবলী সাহিত্যের স্বর্ণযুগ । এই স্বর্ণযুগের মূল উৎস 
চেতন্যদ্ধেব । 1দব্যোন্মাদেন পর থেকে ।তাঁনও পদাবলীর বিষয় হিসাবে বেঞ্চব কাঁবদের 
নিকট সশ্রদ্ধ স্বীকৃতি পেলেন । "সুতরাং পূর্বেকার রাধা-কঞ্ণের লীলার সঙ্গে পাাবলীতে 
যে।গ হল চেতন্যলশীলা। বাংলা পদাবলশর এই বেশিষ্ট্য অন্যান্য আগ্ালব সাঁহত্যে। 
কৃষ্ণকাব্যে স্বভাবতই অনুপস্থিত । 
প্রাকৃ-চতন্য য.গ পদাধ্লৰ সাঁহত্যের প্রস্ত।াতর যদগ। জয়দেবের গীতগো বদ 
এবং বিদ্যাপতির মেখিন “্রদাত্লী যে ভূমিকা রচনা করেছিল, বড়ু চণ্ডদাস এবং 
মালাধব বসু তাকে সার্থক পদাবলা ঞ্চনার পথে অনেক দূর এগিয়ে নিয়েছিলেন । 
তাব পূর্বে অবশ্য আমরা পেয়োছ খীস্টীব দশম-ছবাদশ শতাব্দীতে রচিত চর্যাপদ । 
প্রথম যুগের বেঞ্ব পদাবলীব সঙ্গে চর্যাপদের গঠনগত মিপ বিছদ থাবদেও আ+ঝ্ব 
মিল কম। 
বড় চণ্ডীপাসের শ্রকৃষ্ককীত্নের রচনাকাল আনুমানিক চভদরশ শতাব্দ।| 
চণ্ডীদাস নামধারী পদকর্তা কয়জন ছিলেন সেই 'িতর্কে আমাদের প্রয়োজন শেই। 
নানা প্রমাণ উল্লেখ করে পশ্ডিতরা সিম্ধান্ত করেছেন বড় চণ্ডীদাস চেতন্যদেবের 
প ববিতর্ঁ এবং “দীন” ও দ্বিজ' চণ্ডীদাস চেতন্যের সমসাময়িক অথবা পরবতাঁধ্ালে] 
পদকর্তা | 
বড়ু চণ্ডীদাসের শ্রীককীর্তন পদের সংগ্রহ নয়। রাধা-কৃকেন গুণয়লীলাগ 
কাঁহনী অবলম্বন করে কাঁব গংতগোবিন্দের মতো গণীতনাট্য রচনা করেছেন । শ্রীকষের 
জন্ম থেকে কংসবধের জন্য মথ,রা গমন এবং প্লাধার 1বরহ-বলাপ পষন্তি বাহণ। 
পাওয়া গেছে । এর পরে পধাথ খণ্ডিত । শ্রীরুষ্ণকীর্তন জন্ম, দান, নে।বা, বৃন্দান্ন 
বংশন, রাধাঁবিরহ প্রভীতি তেরোট খণ্ডে বিভক্ত । কৃষ্ণ, রাধা ও বড়াই-এর উত্তি-প্রত্যুন্তিণ 
মধ্য দিয়ে কাঁহনী অগ্রসর হয়েছে এবং এর ফলে সান্ট হয়েছে নাট্যরস । পণবতাঁ- 
কালের পদ্বাবলীর সর অনেক ডীন্তব মধ্যেই পাওয়া ঘায়। বিশেব করে বিরহাকুষ্টা 
রাধার বিলাপ পদাবলশর মাধূর্যে পূণ“ । বংশীখন্ডের এমনি কয়েকটি পরত 
1বলাপোন্তির দূণ্টা্ত 'হসাবে উদ্ধৃত করা যেতে পারে : 
“কে না বাঁশী বাএ বড়ায়ি কাঁলন' নইকুলে। 
কে না বাঁশী বাএ বড়ায়ি এ গোঠ গোকুলে ॥ 
আকুল শরীর মোর বেআকুল মন। 
বাঁশীর শবদে" মো আউলাইলো রাম্ধন ॥ 
কে না বাঁশী বাএ বড়াঁয় সে না কোন জনা । 
দাসী হআ তার পাএ নিশিবো আপনা ॥ 
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কে না বাঁশী বাএ বড়ায়ি চিত্তের হরিষে । 
তার পাএ বড়ায়ি মোঁ কৈলো কোন দোষে ॥ 
আঝর ঝরএ মোর নয়নের পানী । 
বাঁশীর শবদে* বড়ায়ি হারা'য়িলোঁ পরাণন | 
আকুল করিতে" 'বিবা আঙ্ধার মন। 
বাজাএ সুসর বাঁশন নাশ্দের নন্দন ॥ 
পাখি নহোঁ তার ঠাঁই উড়ী পাড় জাও"। 
মেদনী বিদার দেউ পাঁসআঁ লুকাও* ॥ 
বন পোড়ে এগ বড়ায়ি জগজনে জাণী । 
মোর মন পোড়ে যেহু বুম্ভারের পণী ॥৮৫২ 
গীতিনাট্য হিসাবে শ্রীকঞ্চবশর্তনের 'নানাবিধ গুণ আছে । কিম্তু কবি রাঁধকার 
বিরহের আতি প্রবণাশেই আশ্চষ ক্ষমতার পরিচয় 'দিয়েছেন। পদাবলী সাঁহত্যেবও 
প্রধান সুর বিরহের । শ্রীবৃষ্ণকঈর্তনের রাধাবিরহের অংশগুলি পরবতাঁকালের মাথুর 
পদ্দ1বলীর উপর ছায়াপাত বরেছে। 
চৈতন্যচরিতামৃতৈ বলা হয়েছে, চেতন্য চণ্ডশদাসের পদ্দাবলণীর এসাস্বাদন করতেন । 
চারতামৃতের আদ, মধ্য ও অ-ত্যলীলায় চারবার এই বিষয়ের উল্লেখ আছে । আদ 
লীলার ভ্ত্রয়োদশ পাঁরচ্ছেদে বলা হয়েছে 
বিদ্যাপাভ জয়দেব চণডখদাসের গীত । 
আস্বাদেন রামানন্দ-স্বব প-সাঁহত ॥৫৩ 
চৈতন্যদেব যে চন্ডীদাদের পদ আস্বাদন করতেন তানি তাঁর পুববতর্শ অথবা সম- 
সামায়ক । কিন্তু নানা কারণে প্‌বর্বতাঁ হওয়াই অধিকতর যুন্তিযন্ত মনে হয় । 
তবে শ্রীকৃ্কীর্তনের কাঁবি বড়ু চণ্ডীদাসের পদ যে গোরাঙ্গ আস্বাদন করতেন না তা 
একগুকার নিশ্চিত রুপেই বলা যেভে পারে । কারণ শ্রীকৃষ্ণককীর্তনের অনেক অংশে এমন 
র"চির পরিচয় পাওয়া যাষ যে চেতন্যের পক্ষে এই কাব্য আস্বাদন করা সম্ভব নয়। 
তা ছাড়া শ্রীকফক্চীত'ন যাঁদ তাঁর সমাদর লাভ করত তা হলে এই গ্রন্থ এমন করে 
বিস্মৃতির গভে হারিয়ে যেত না। সুতরাং মনে হয় পদ্দাবলশীর কাব দ্বিতীয় 
চ*ডীদাসের রচনা চেতন্য আস্বাদন করতেন । 
পদকততা চণ্ডদাসের যথার্থ কালনির.পণে ঘত মতভেদই থাক, তিনি চৈতন্যের 
পূর্ববতর অথবা সমকালীন হন, তাঁর কাব্যের উৎকর্ষ সম্বন্ধে কিন্তু দ্বিমত নেই। 
1বদ্যাপ1তর মতো চণ্ডীদাসের পদ্দাবলণ হয়ত ছন্দ, উপমা, বাকপ্রাতমা ও শব্দ-সম্ভারে 
সমৃদ্ধ নয় । কিন্তু সহজ অথচ প্রাণস্পশন ভাষায় চণ্ডীদাস আধ্যাত্মিক প্রেমের যে 
রহস্যানুভূতি স্‌চ্টি করেছেন তার তুলনা নেই। চণ্ডাদাসের ভাবসম্মেলনের পদাবলা 
সম্বন্ধে দীনেশচন্দ্র সেন বলেছেন যে এদের “স্তোন্ররূপে পাঠ করা যায়» এরা “প্রেমের 
সগভশীর মন্ত্র ।৫€১ 
চণ্ডীদাসের রাধা যোগিন৭, তাঁর প্রেম কাম ও স্বার্থ বোধের উধ্র্বে। যোগিনী 
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রাধার 'চন্র পাই এই পদাঁটতে-- 
আগো রাধার 'ক হলো অন্তরে বাথা। 


ল'সয়া বিরলে থাকই একলে 
না শ.নে কাহার কথা ॥ 

সদাই ধেয়ানে চাহে মেঘপানে 
না চলে নয়নের তারা । 

বিরাতি আহারে রাঙ্গা বাস পরে 
যেন যোগিনীর পারা ॥ 

এলাইয়া বেণী খুলয়ে গাঁথানি 

দেখয়ে জাপন ছাল । 
হ'সিত বয়ানে চাহে মেঘ পানে 


(নি কহে দুহাত তু! ॥৫৫ 
সন্বানবেশী চেতন্যদেবের কৃতঞর জন্য ব্যাক লতা দেখেই ?ি লেখা, না তাঁর আ'বিভাবের 
পূর্বাভান কাবর রচনায ধবা পড়েছে 2 কুঙ্কে ভালোবেসে বাধা সকল গঞ্জনা 
হা'সমৃখে সইতে পারেন £ 
কলঙ্ক? বাঁলয়া ডাকে সব লোক-_ 
তাহাতে না।হ* দুখ । 
তোমার লাগয়া কলত্কেব হাব 
গলায় পাঁরিতে সংখ ॥ 
রাধার এই িাঃশেষে আত্মানবেদনমূলক প্রেমই জরননানসে পদাবলীর সঙ্গে চণ্ডী- 
দাসেব নাম নচ্ছেদ্যভাবে যুগ কসেছে। 
বর্ধমান জেল ক।লীনগ্রাণ (নিবাসী মাল।ধব বসং রচিত শ্ীকৃষ্ণাবজর প্রাক:-তন্য 
যগের কৃষ্ণলীলা 'িবষয়ক একটি উল্লেখযোগ্য কাব্যগ্রন্থ । মালাধর সুলতান র«কন.দ্ৰীন 
বারবাক শাহের কাছ থেকে গণরাক্দ খান” উপাঁধ পেনেছিলেন। ১৪৮০ থ্রী্টাব্দে 
; শ্রীকক্বিজয় সম্পূর্ণ হয় ॥ কাব্যাটি যথেষ্ট জনসমাদর লাভ করোছিল। চেতন্যর্দেৰ 
স্বয়ং শ্রীকঞ্জবজয়ের রসাস্বাদশ করতেন । মালাধ। বস.র পত্রর্দের নিকট 1তাঁন এই 
কাব্যের গ ণকীর্তন কবেছেন_- শো কবে নন্দের নন্দন কুক মোর প্রাণনাথ” অংশটির। 
বাংলায় ভাগবতের রসপমূদ্ব অন্বার্দের অন্যতশ পাঁথকং মালাধর বন: 
গ্রীকৃষ্কবিজয় ভাগবতের কথেকটি স্কম্ধের অনুসরণে রচিত হলেও কোথাও কোথাও 
মৌলিক কাবত্বেব স.র সংস্পন্ট হয়ে উঠেছে এবং এ সব অংশগলতে বেঞ্চব পদ্দাবলীর 
পূর্বাভাস পাওয়া যায়। দণ্টান্তস্বর্প উল্লেখ করা যেতে পারে : 
কৃষ্ণ গেলে মারব সখী তাহে কিবা কাজ। 
ককের সাক্ষাতে মৈলে কৃষ্ণ পাবে লাজ ॥ 
অঙ্গপ ধনলোভ লোকে এড়াইতে পারে । 
কানু হেন ধন সখণ ছাড়ি দিব কারে ॥৫7 
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চতন্যদেবের সমসাময়িক পদকর্তাদের মধ্যে প্রথমেই উল্লেখ করতে হয় যশোরাজ 
খানের । ইনি ছিলেন হোসেন শাহের (১৪৯৩-১৫১৯) সভাসদ। ডঃ সুকুমার 
সেন মনে করেন যশোরাজ খান হধ লীলা বিষয়ক একটি পাঁচালী রচনা বরেছিলেন ॥ 
কিন্তু এ সন্বন্ধে কোনো বিবরণ পাওয়া যায় না। যশোরাজ খ।ণ পদ।খ্ণী সাহিত্যে 
চ্ছান লাভ করেছেন ব্রজব,লিতে রচিত তাঁর এক'টমান্র পদের জন্য । সেই বিখ্যাত 
শদ্রট হল 


এব পয়োধর চন্দন লে'পত 
আরে ' হজই গোর । ইত্যাদ 


মুরা।র গৃপ্ত বয়সে কয়েব কুবের বড়ো হলেও চেতন্যদেবের সহপাঠী (ছলেন । তন 
১২দ,তে প্রাচীনতম চেতন্য-জ্বনী শ্রীক২ চেতনাচারভাখৃতম্‌ এচনা বরেছেন। 

গোরনাগর” তত্বেব প্রবন্তা নবহন স€কার ছলেন চেতন্যের ভন্ত। শ্ীথণ্ডানবাসণ 
এদ্যবংশাদভূত এই এবর পদের সঙ্গে অন্টাদদশ শতদ্দেণ *।থ নরহাপ চক্ষবতাঁর পদ 
1মশে বাওয়ার কহ, ]বভ্রান্ত এ।স্১ হরেছে। এতন/দেবের সাবাভাব এবং কৃবভাব 
অবলম্বন কে 1তাঁন য়ে16 আবেগাপ্লুত পদ প্চনা ব্0োছেন। নরহ।র সখকাব 
পণ্দশ শতকের শেষভাগ থেকে ষোড়শ শতবের প্রথম পাদ পর্যন্ত জশাঁবত হলেন 
বলে অনুমান বরা হয় । 

|শবনন্দ সেন ও তাঁর পদত্র পরমানন্দ য়েকা? খগে পদ সচনা কৰেছেন। 
পরন।* ্ অবশ্য কাব ধণ পুর হসাবেই পরিচিত এবং তিনখাঁন নংস্তত গ্রন্থেগ দন্যই 
ভাঁ খাঠাত। এদের মধ্যে চেতন্যচন্দ্রোদয় নাচকের প্রাস।দ্ধ সবচেয়ে বোশ। 
[জেপ্দ্রলাল শিন্রের মতে কাব কর্ণপ্‌ব গন্মগ্রহণ করেছিলেন ১৫২৪ খ্রীস্ঠানে 1৫৮ 

গোবিন্দ ঘোষ, মাধব ঘোষ এবং বাসুদেব ঘোৰ 1৩ন ভাই ছিলেন চেতন্যের ভন্ত । 
গেবন্দ ও মাধব কয়েকটি পদ সচনা করেছেন ; আবন-এজন-বাতনেই ॥ছল তাঁদের 
-শনীন্ত। তাঁদের সুমধুর কীর্তন সম্বন্ধে চেতনাচ।মতান,তে এবং অন্যন্র উল্লেখ 
প।ওয়া যায় । বাসংদেব প্রা ১১৮1 পদ রচনা করোহলেন। ভতন্যের সমসাময়িন 
112র মধ্যে এত আঁধক সংখ্যক পদ আর কেউ প্চনা করেনান। তিন কঞ্চলীলা 
এব গৌরাজ্গলীল।- এই ৬ভইঠ।াবষষ স বন্ধে পর্দ 1লখেছেন । প্রত্যক্ষদশশ 1হসাবে 
পেস।ঞ্ালীলার পদগুলি তাঁর হাতে অ'ধকতর উজ্জ্বল হয়ে উঠেছে । বাসুদেব বাধশা 
কব সাহত্যে প্রথম উল্লেখযোগ্য বাৎসল্যরসের কাব । 

অন্যান্য পদকতাারদের মধ্যে উল্লেখযোগ্য যদুনন্দন, যদুনাথ দাস, গোবিন্দ 
আব মাধব পাস, বংশীবদন, অনন্তদ্াস, ?শবরাশ প্রভূত । “চেতন্যের অন্তরঙ্গ 
বশ্ধহ৫৯ রায় প্লামানন্দ ?ছলেন ডীঁড়ব্যাবাণ। ; কিন্তু প্রজব্দলিতে তাঁর পদ পাঁহলহি 
রাগ নয়নভগ্গ ভেল। অন্ার্দন বাঢ়ল অবাধ না গেল” বাংলাদেশে বিশেষ জনপ্রিয়তা 
অর্জন করোছল। 

চেতন্যের সমকালীন পদ্দাবলী বিশ্লেষণ করলে দেখা যায় পদকর্তারদদের নিকট কৃষ্ণ 
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অপেক্ষা চৈতন্য প্রাধান্য লাভ করেছেন । চৈতন্যের লীলা প্রত্যক্ষ করবার সুযোগ 
পাওয়াতেই এটা সম্ভব হয়েছে । বিশ্বম্ভর সন্যাস গ্রহণ করায় শচাঁর মাতৃহদয়ের যে 
বেদনা তা বৈষ্ণব কবিদের মন গভণীরভাবে নাড়া দিয়েছিল । এই নত্র ধরেই বাংলা 
বৈষ্ণব পদাবলীতে বাংসল্যরসের শুরু হয় বলা যেতে পারে । এই প্রসঙ্গে আরে একটি 
কথা বশেষভাবে প্রাণধানযোগ্য । আধুনিক ভারতায় ভাষায় শ্রীচৈতন্যই প্রথম 
এতিহাসিক মহামানব যিনি কাব্যের বিষয়বস্তু হয়েছিলেন । তাঁর পুববতর্ট সাহিত্যের 
নায়ক-নায়িকার ছিলেন পৌরাণিক চরিন্্র । চৈতন্চারত-গ্স্থ বৃন্দাবনদাসের চৈতন্য- 
ভাগবতে প্রথম একজন মহামানবের জীবনকথা বর্ণনা করা হরেছে। এাঁদদক থেকে 
বিচার করলে বলা যায় চৈতন্যের সমকালধীন কবিরা মতের মানবকে মর্ধাদা দিয়ে 
আধ,নক সাহত্যের সন্ত্রপাত করেছিলেন । 

১৫৩৩ খ্রীষ্টাব্দে চৈতনারদেবের তিরোধানের পর থেকে অষ্টাদশ শতাব্দীর সমাপ্তি 
পরন্ত, এমনাঁক রবান্দ্রনাথের ভানুসিংহের পদাবলী প্রকাশকাল পর্যন্ত (১৮১৪ 
প্রঃ) চেতন্য-পরবতর্ঁ পদাবলীর যুগ বিস্তুত। এই কালখণ্ডের মধ্যে বহু কবি 
অনংখ্য পদ রচনা করেছেন । এই সময়ের পর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগা কাঁব জ্ঞানদান, 
গোবিন্দদাস, বলরামদাস প্রভৃতি । 

জ্ঞানদাস ও গোবিন্দদাস চেতন্য-পরবতারঁ ষুগের পদাবলী সাহিত্যের স্তম্ভস্বরূপ | 
বধমান জেলার কাঁদরা গ্রানে জ্ঞানদাসের জন্গ হয় । জন্মের তারখ ঠিক জানা যায় 
না, তবে 'বাভন্ন সূত্র থেকে অনমান করা যেতে পারে যে, ষোড়শ শতকের 'গিতীয় 
দশক থেকে অষ্টম দশক পযন্ত তান জাঁবিত 'ছিলেন। জ্ঞানদাস ছিলেন চেতন্োর 
গণম,গ্ধ ভক্ত এবং নিত্যানন্দের শিষ্য । তিনি বাংলা এবং ব্রজবুলি এই উভয় ভাষাতেই 
পদ রচনা করেছেন। তাঁর পূর্বরাগ ও আক্ষেপানুরাগ সম্বন্ধীয় পদ্দগীলই 
রচনাসৌকর্যে উৎকৃষ্ট । জ্ঞানদাস চণ্ডীদাসের যোগ্য উত্তরাধিকারী । ভাব, ভাষা 
ও মেজাজের দিক দিয়ে উভয়ের রচনায় যথেষ্ট সাদশ্য আছে । তবে জ্ঞানদাসের 
ধশ্পবোধ যে সদা সচেতন তা তাঁর পদ আঁভনিবেশ সহকারে পাঠ করলেই উপলব্ধি 
করা যায়। চণ্ডাীদাসের মধ্যে সাধকসত্তাই প্রাধান্য লাভ করেছে । 


জ্ঞানদাসের-__ 
রূপ লাগ অশাখ ঝরে গুণে মন জোর । 
প্রতি অঙ্গ লাগি কান্দে প্রতি অঙ্গ মোর ॥” 


এবং 
“তোমার গরবে গরাবনদ হাম রূপসী তোমার রূপে । 


হেন মনে লয় ও দুটি চরণ সদা লয়্যা রাখ বুকে ॥ 
প্রভৃতি বহ; পদের অপূর্ণ ভাববাঞ্জনা আজও বাঙালীর চিত্ত মশ্ধ করে, এখনও এই 
সব পদগ্ল লোকের মুখে মুখে শোনা যায়। 
গোবিন্দ্াস বহু উৎকৃষ্ট পদ রচনা করেছেন । ব্লজবূলির কাঁব হিসাবে 'তাঁন থে 
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শ্রেঠঠি আসন লাভ করতে পারেন সে বিষয়ে অনেকেই একমত ॥ বর্ধমান জেলার 
“ মারনগরে তশর জন্ম । জন্মের সময় ঠিক জানা যায় না, তবে আনুমানিক ১৫২০ 
ধীপ্টাম্দ থেকে ১৬১০ খ্রাস্টাব্দের মধ্যে তিনি জাঁবিত ছিলেন। 

ভাব ও আঁঙ্গকের দিক থেকে বিদ্যাপাতির সঙ্গে তর অনেক মিল দেখা যায়। 
তাই তাকে কেউ কেউ পন্তীয় 'বিদ্যাপাঁত” আখ্যা দিয়েছেন । গোঁবন্দদাস সচেতন 
শিল্পী । তার ছন্দজ্ঞান নিখুত, আইহ্গঠ সযত্র-রচিত, শব্ধঝত্কারে তিনি 
অনুলনণয়। অভিসারের, বিশেষ করে বর্ষযাভিসারের পদ রচনায় তশর সমকক্ষ কেউ 
নেই । অল্প কয়েকাট কথায় পরিবেশ রচনায় দক্ষতার পাঁরচয় দিয়েছেন গোবিন্- 
দাস। বর্ষার এই ছাট মান দুটি পশন্ততে কোন হন্দর ফুটেছে : 

চোঁদশে আঁথর পবন ভোর দোল । 
জগভার শীকর নিকর হিলোল ॥০ 

বাৎ্জলা রসের উৎস্*১ পদ্দকতণা হিসাবে বলরাম দাস এক বিশিষ্ট স্থান আঁধকার 
কণে সাছেন । বলবাশ দাসের হাতে এই শ্রেণীর পদ বিচিন্রপে বিকাশলাভ ননেছে। 
চ".শদাসের তো বলরাম দাসের সংখ্যা নিয়েও সমস্যার স-্টি হয়েছে । বাৎসলা রসের 
কাঁন বনরাম দাসের জন্মস্থান কৃষ্ণনগরের নিকটবতণণ দোগাছিয়া । ষোড়শ শতকের 
শেষভাগে তিনি জীবিত ছিলেন বলে অনুমান করা হয়। 

আরো এনেক কবি উৎকৃষ্ট পদ রচনা করেছেন । খাত-এখাত সকল ভনু কবির 
এনা বেঞ্ব পদাবলী সাহিত্যকে পণিপজ্ট করেছে । 

আংশরা পুবেহি বলেছি ষোড়শ শতাব্দী পদাবলন সাহতোর স্বর্ণযুগ | গ্রী:চতন্যের 
পুতাম্ম উপচ্থিতি ছিল মূল প্রেরণা । তাঁর তিরোধানের পর বৈষব সমাজে যে শূন্যতা 
অনতত হল তা কিছুটা পূর্ণ কবেছিলেন বন্দাবন্রে ষড়গেস্বামীরা তাঁদের রচিত 
বৈষস শাস্গ্রন্থাঁদ প্রচার করে । এ'রা গগোড়ীয় বৈগ্ব ধমের দাশনিক ভিত্তি 
রচনা কবে আবেগের ধমকে সদৃট মননের ওপর প্রতিষ্ঠিত করেন 1৮১১ বন্দাবনের 
গোস্বামীদের প্রভাব বেফ্ব সমাজের উপর পড়তে আরম্ভ করে ষোড়শ শতকের 
শেষভাগে । এই সম্পকে ডঃ বিমানবিহারী মজ:মদার বলেন, “ষোড়শ শতাব্দীর তৃতয় 
পাদে গোপাল ভট্ট গোস্বামীর শিষ্য শ্রীনিবাস আচার্য এবং শ্রীচৈতনোর সহচর 
শো নাথ গোস্বামীর শিষ্য নরোত্বম ঠাক্‌র শ্রীবন্দাবন হইতে গোস্বামণদের রচিত 
কাবা, নাটক, অলংকারাদ অধ্যয়ন কাঁরয়া আ'সিলেন। তাঁহারা বাংলাদেশে এসব 
গ্রন্থের প্রচার করেন। তাহাব ফলে পদাবলী উত্জবলনীলমাণি ও স্তবাবলশর আদর্শে 
অনুপ্রাণিত হয় ।”৬২ 

ধর্মের ক্ষেত্রে শাম্বগ্রন্থ আবেগ রুদ্ধ করল, সহজ স্বতঃস্ফর্ত ঈশ্বরোপাস্নার স্থান 
আঁধকার করল শাম্ব্রীনার্ঘস্ট অনুষ্ঠান । তেমাঁন পদাবলণও বাধা পড়ল উত্জবলনগলমাঁণ 
ও ভন্তিরসামৃতসিম্ধ্‌; নির্দেশিত বাতি ও রসশাস্বের গণ্ডীর মধ্যে । এই বন্ধন 
পদ্দাবলীর কাব্যধর্ম বিকাশের সহায়ক হয়নি । পরিণামে সপ্তদশ শতকের প্রথম থেকেই 
পদাবলী সাহিত্যে প্রাণরসের দৈন্য অনুভব করা যায়। স্বতঃস্ফূর্ত আবেগের সারল্য 
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ও সাবললতা হারিয়ে প্রথাসিদ্ধ পথে পুনরাবৃত্তি করাই পদাবলী রচনার রাত হয়ে 
দাঁড়াল। 

চৈতন্যের সমকালীন পদকর্তারা তাঁর জীবনলনলাকে পদাবলীর বিষয়বস্তু হিসাবে 
গ্রহণ করেছিলেন । চেতন্য-পরবতণ কালের কবিদের রচনায় রাধা-কৃষ্ণ লীলা ধড়ো হযে 
উঠেছে । তথাপ চেতন্যের ছায়া পড়েছে রাধার হুর জন্য আক.লভার মধ্যে । 
চৈতন্য-পরবতত্কালে কোনো কোনো ববি সর্বগথম বাৎসলা এসের পদ রচনা 
করেছেন । পর্বে এই রসের পদ ছিল ণা বণাযায়। পত্রে জন্য শচীাতার এাঠত' ৭ 
ষে বর্ণনা পাওয়া বায় বি'চল্ চ্িতগ্রন্থে, সেই অনভূতিই হযরত ঝ।বদের খাৎসল্য 
সের পদ্দাবণ) রচনায় উদ্,দ্ব করেছে । 

সপ্তদশ শতাব্দীর ক্তীয়াধ থেকে পদাবলী সাহত্যে গুণগত উৎবধ ক্লনশই 
হাস পেতে আর 'ভ করলেও প্রচার বদ্ধ পেতে থাকে বীতর্গেন জন'প্রয়তার সগ্রে 
সঙ্গে । 


[হন্দী কুষ্চকাব্য 


শ্রচীন 'হন্দী সাঁহতোর নিদশনগাল শখ্যত দূই শ্রেণিতে ভাগ বা যাপ। 
প্রথমত, নাথ ভম্প্রদায়কে বেন্দ্র করে রাচঠ সাঁহত্য ; 1তীয়ত, চাএণ-সাহতা | 
ধ্রীস্টীয় দশম-এ শাদশ শতকে ছল গোরন্মনাথ এবং » নান্য ণাথ-সাধকদের কাহনা 
অবলম্বনে রচিত নাথ-পা।হত্যের প্র।ধাণ্য | গাদশ শতধ্বী খেকে শা হণা চাও 
কাধর যুগ । বাঁভন্ন রাজবংশের শের বাষেরি গেরবগাথা “চনা করে চারণ কব. 
নে ঘরে তা গেয়ে বেড়।৩।॥ এই ধরনের চারণ গাথা নত ন সবণাপেক্ষা ভলেখযোগা 
ঢাঁদ কবির পথ্বীরাজ রাসো | 

উত্তপ্প ভরতে মুজজলমান আধিপতা সম্পূর্ণ হবা7 পণ হন্দ, আাগাদের বীর 
প্রকাশের সুযোগ ঘখনম আর লইল না তথা প্রেবণাম অভাবে চাবণ ক1বদেব +ণঠও আধ 
হবে গেল ॥. খর পপ থেকে প্রায় আড়াইশ” বছম হিন্দী দা1হতোর বন্ধা পর্ব | 

পণ্দশ »*তকের শেষার্সে ভাহিধনেগ প্রবল বন্যা হন্দী সাহতো নতন প্রাণেন 
সণ্চার কবে । ভন্তিবাদের যাঁপা গুরহ তাঁরা ধনী দাঁরদ্রের পার্থক্য, জাততিভের্দ। শিক্ষিত 
আশিক্ষিতের প্রভেদ বড়ো করে দেখেনান । সমাজের নিগ্নশ্রেণের লোকেরাও আমন্ব্ণ 
পেল এই নতুন ধর্মে উজ্জীবিত হয়ে উঠতে । সুতরাং ধর্মব্যাখ্যানের ভাষা সংস্কতের 
পারবর্তে হল 'হন্দ।। ভাঁওবাদের গননদের নধ্যে রাখানন্দ (১৪০০-১৪৭০ ) প্রথম 
হন্দ্রী ব্যবহারের উপ ফোর দেন। নংক্তের পরিবর্তে হিন্দীতে ধনেণাপদেশ দেওয়া 
?তাঁনই আরম্ভ কেন । অবশ্য তার লেখা [হণ্দী গ্রন্থের তোনো সন্ধান পাওয়া যায় না। 
গ্ন্থসাহেবে তাঁর রাঁচত 'কিত জাঈ এ রে ঘর লাগো রঙ্গ” পর্দটি পাওয়া যায় । হয়ত 
আরও পর্দ তিনি রচনা লরেছিলেন, এখন সেগ্াল হারিয়ে গেছে । 

গারাঠর সাধক নাগদেব (১২৭০-১৩৫০ খ্রীঃ) হিন্দ কৃষ্চকাবোর পাথকৎ বলছো 


৩২ 


অত্যুন্তি হয় না। 'তিনি দীর্ঘকাল উত্তর ভারতে বসবাস করেছেন এবং 'িনজে খড়ীবোলী 
ও ব্রজভাষায় অনেক পদ রচনা করেছেন । নিগ্ণ ভন্তির পদ লিখেছেন সধুকড়ী 
খড়ীবোলীতে ; আর সগদণ ভান্তর পদ রচনা করেছেন ব্লজভাষায় । রামানন্দ ছিলেন 
রামের সাধক ; নামদেব কৃফভন্ত । নিয়ালাখত কৃষ্ণের বন্দনাগীতটি তাঁর রচনা : 


ধান ধান মেঘা রোমারলী । ধান ধনি 'ক্রিসন ওটে কাঁবলী। 
ধান ধাঁন ত* মাতা দেরকী | 'জিহ গ্রিহ রমঈক্মা ক'রলাপতি ॥ 
ধান ধাঁন বনখণ্ড বিদ্দ্রাবনা ৷ জহ* খেল প্রীনারায়ণা । 

বেনু বজাবৈ গোধনু চরে | নামেকা সুআমাী মানন্দু করে ॥৬৩ 


বল্পভ-সপ্প্রদায়ের গুরু বল্লভাচার্য নিজে 'হন্দীতে 'কিছু না লিখলেও তাঁর প্রেরণায় 
অন্টছাপের কবিরা হিম্দ্রী কৃষ্ণকাব্যের ধারাকে বিশেষরূপে পুষ্ট করেছেন । গুজরাটের 
ভন্তকবি নরাসংহ মেহতা (১৫০০-১৫৮০ ) কয়েকটি ভন্তিমূলক গীতিকবিতা রচনা 
করেছেন 'হিম্দীতে । 

দেখা যাচ্ছে রামানন্দ, নামদেব, বল্লভাচার্য, নরসিংহ মেহতা প্রভৃতি যাঁরা হিন্দী 
রচনার সূত্রপাত করেছিলেন তাঁরা মূলতঃ কেউ হিম্দীভাষী ছিলেন না। অবশ্য 
ব্রজভাষায় সগণ কৃষণভান্তির কাব্যরচনা শুরু হয়েছিল বল্লভাচায" বন্দাবনে আসবার 
পণ্টাশ ষাট বছর আগে । কাঁব বিষ্ুদাস বৃন্দাবনলীলার মধুর রস অবলম্বন করে এ 
সময় রচনা করেছিলেন “রুকিণী মণ্গল? | 

এই প্রসঙ্গে মিথিলার কবি বিদ্যাপতির নাম উল্লেখ করতে হয় । মৈথিল সাহিত্যের 
ইতিহাসকার ডঃ জয়কান্ত মিশ্রের মতে বিদ্যাপাঁতির জন্ম ১৩৬০ গ্রীস্টাব্দে এবং মৃত্যু 
১৪৩৭ গ্রাস্টাব্দে। মৈথিল ভাষায় বিদ্যাপাত মধুর রসের অনেকগুলি অপ.ব পদ 
রচনা করেন । বিদ্যাপাতির অনেক পদে রাধাকৃষ্ণের উল্লেখ নেই ; লৌকিক প্রেমের 
অনুভ্যাতই প্রকাশ পেয়েছে সেই সব কাঁবিতায় । 

বাঙালী পদকর্তাদদের উপর বিদ্যাপাঁতর গভনলর প্রভাব পড়েছে । বাংলাদেশেই 
তাঁর রচনাবলী সমাদ্‌ত এবং সংরক্ষিত হয়েছে এবং 'বিদ্যাপতির ভাষাও বাংলার 
কাছাকাছ । যেমন 

1চকুর নিকুর তম সম পুনু আনন প্যানব সসী। 
নঅন-্পঙকজ কে পাতি আওল এক ঠাম রহ বসী ॥৬৪ 

অর্থাৎ, রাধার কেশগুস্ছে অন্ধকার জমাট বেধেছে, মুখ প্যার্ণমার চন্দ্রের মতো । চোখ 
কমলের ন্যায় । আশ্চষ* রাঁত্রর অম্ধকার, পযীর্ণমার চন্দ্র এবং কমল একসঙ্গে মিলিত 


হয়েছে । 

ব্রজভূমির কৃষ্ণকাব্যের কবিদের উপর বিদ্যাপতির প্রভাব নিশ্চয়ই খানিকটা পড়েছে । 
কিন্তু সংস্কৃতে রাঁচত হলেও জয়দেষের গীতগোবিন্দের প্রভাব এ'দের উপর অপেক্ষাকৃত 
বোশ লক্ষ্য করা যায়। জয়দেবের 'মেঘৈমেপরমন্বরম:-*”৬* ইতাঁদি পদের প্রভাব 
অন্টছাপের বিশিৎ্ট কবি সংরদাসের নগ্ন লিখিত রচনায় স্পষ্টই ধরা পড়ে : 


৩৩ 
বৰ ৬ হ বৈ. প*৩ 


গগন ঘহরাই জ:রী ঘটা কারী। 
পবন-ঝকঝোর, চপলা চমক চহহ ওর, 
নুবৰন-তনচিতৈ নন্দ ডরত ভারাঁ। 
কহ্যোৌ বৃষভানু কী কু'বার সো বোলিকৈ, 
রাধিকা কাহ্ন ঘর িএ জা রাঁ॥ 
দোউ ঘর জহ সঙ্গ* গগন ভডয়েশী স্যাম রঙ্গ, 
কুরর-কর গহ্যৌ বৃষভান:-বারী ॥৬৬ 
হিন্দী কৃষণকাবোর কবিদেন বেঞব সম্প্রদায় ও উপ-সদায় হসাবে শ্রেণীবদ্ধ কথা 
চলে। কারণ, ত'রা প্রতোকেই নিজস্ব সম্ঠদায়ের সাধন পদ্ধাতি এবং মতবাদের 
পাঁরপ্রেক্ষিতে কাবা রচনা করেছেন । সন্ত্দায় বাহভূতি লাঁবন সংখা এজপ । বাঙালা 
পদকত্ণাদের এভাবে চাহত সরা যায় না। বেঞ্ব হিন।বেই তাঁদের প্রধান পাঁরাচাত। 
কৃ্ককাবো বল্লভ সম্প্রদাবের দাশ নর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ। | সপ্রদায়ের গ:ঃরং 
বল্লভাচার্য বালগোপালের মযার্ত গু'তগ্ঠা করে পুজার প্রবর্তন স্বেন। তান নিজে 
হিন্দীতে ?কছ না ?লখলেও প্রথম সারির কয়েস্জন 'হন্দ্ীী কবি তাঁর মতবাদের দ্বারা 
প্রভাবান্বিত হয়ে কাবা রচনার প্রেরণা লাভ করেছেন । বল্পভাচাবের নৃত্যুর পর তাঁর 
পুত্র বিউঠলনাথ (১৫১৫-১৫৮৫ ) গরুপদে নাধঙ্ঠিত হন। িটঠলনাথ ানজে ক'ব 
ছিলেন। 1পতার চার জন এবং ত'র নিজের চার জন ব।শষ। ।নয়ে আট জন কবির 
অস্টছাপ বাঁবগোচষ্ঠী গুতিচ্ঠিত হয় । এই এাট জন কবির ক্কক্গাবা আদরশ্থানীয় | 
সেইজন্য অষ্টাপপ (ছাপ -সীলঃ মোহর ) নামটি ব্যবহার করা হয়েছে । 
বল্লভাচাষের চার জন কাবাশব্য হলেন সূরদাস, কৃষ্দাস, পরমানন্দদাস এবং 
কুদ্ভনদাস । বিউঠলনাথের শিষাদের নাম-_ নন্দদাল, চত ভূজিদাসঃ ছত্‌স্বামী এবং 
গোবন্দস্বামী । এরা প্রায় সকলেই নোড়শ শতকের মধাভাগ থেকে সপ্তদশ শতকের 
মধ্যভাগ পর্যন্ত জীঁবত ছিলেন । এই কবিরা পাঁশ্চমা ীহন্দী বা মথুরা-বৃন্দাবন 
অঞ্চলের ভাষাকে সাহিত্যিক মর্ধাদায় প্রাতগ্ঠিত করেছেন । এ অঞ্চলের নাম অনুযায়ন 
এই ভাষার নাম হল ব্জভাষা । কঞ্চকাব্োর প্রায় সকল কাঁবই ব্জভাষা ব্যবহার 
করেছেন। হভজভাষা যে অষ্টছাপেব কবিদের পুবে কেউ ব্যবহাব করেনান তা নয়; 
িন্ত্‌ তার সমৃদ্ধির কৃতিত্ব সরদাস প্রমুখ কবিদেরই প্রাপ্য । তুলসীদাস এবং 
তধিকাংশ রামকাব্যের কাঁবনা লম.দ: করেছেন পবা হিন্দীকে । 
বল্পভাচার্য নালগোপালের ভন্ত হওয়ায় জষ্টছাপের সাবিরা বাৎসল্য রসের অনেক 
পদ রচনা করেছেন। সূরদাসের বাৎস্ল্যরসের রচনাগ 1ল উৎকর্ষের দিক থেকে শ্রেষ্ঠ | 
ভারতীয় আর কোনো সাহত্যে বাংসল্যের এমন মধুর অনভূতির স্পন্দন উপলম্ধি 
করা যায় না। অন্টছাপের কবি বাৎচল্য বাতীত রাকা-কৃষফের লীলা নিয়ে অনেক 
মধুর রসের পদও রচনা লরেছেন। 1কল্ত গৌড়ীয় বৈকব কবিদের মতো বল্পভী 
সম্প্রদায় রাধাপ্রেমকে পরকীয়া হিসেবে দেখেনান, গ্রহণ কবেছেন স্বকীয়ারূপে। 
চৈতন্যদেব বৃন্দাবনের লঃপ্ত গে'রব পুনরুদ্ধারের জন্য তরি কয়েকজন বিশিষ্ট 
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ভন্তকে বন্দাবন পাঠিয়েছিলেন । এদের মধ্যে রূপ, সনাতন, জীব, বলদেব গোস্বামণ 
প্রভূত অনতম | ব্রজভূমিতে গৌড়ীয় সম্প্রদায় এ+লাই প্রতিষ্ঠা করেন। গৌড়ীয় 
বৈষ্ণবধর্মের বৈশিষ্ট্যাগুলি এই সম্প্রদায়ের হিন্দীভাষী ভক্তরা 'নষ্ঠার সঙ্গে পালন 
কবতেন। এই সম্প্রদায়ের কাবদের মধ্যে উল্লেখযোগ্য গদাধর ভট্ট, সরদাস মদনমোহন 
এবং মাধুরীজী। গদাধর ভট্ট মোঁহনীবাণনর রচয়িতা । এ'র রচনায় শব্দালংকার ও 
অর্থালংকারের আধিক্য দেখা যায়। “মোহনীবাণনর" যে সংকরণ এখন পাওয়া যায় 
তাতে পদগীল সাজানো হয়েছে এইভাবে : জন্মলীলা, নামমাহাত্ম্য ; যমুনা, বংশ, 
স্মরণ বন্দনা ; অআন-রাগ ; রূপমাধূরী ; শ্রীরাধাবদন শোভা ; মান; দ্বান; রাস; 
[বিলাহ ; ভোজন ; বসন্ত; শ্রীরাধাগোবিশ্দের হোরী; বর্ধা; ঝূলন ইত্যাদ। 
চেতনাদেবের হোলিলীলার উপরও পদ আছে। জীব গোস্বামী গদাধর ভট্রের 
পদাবলশর অনুরাগী ছিলেন । 
ননাতন গোস্বামীর শিবা নরদাস মদননোহন (প্রকৃত নাম সরধহজ ) আকবরের 
রাজত্বকালে আমন পরে আঁধাচ্ঠত ?ছলেন। কন্ত; রাজকায“ অপেক্ষা ককের ভজনা 
এবং পদরচনাতেই ছিল তাঁর আঁধকতর আগ্রহ । তাঁর পদাবলণর সংখ্যা বোঁশ নয়। 
কিন্ত, কষ্ণানূভূতিব তন্ময়তা পাঠকের চিত্ত স্পর্শ করে । জন্মলীলা; প্রভাতী, মুরল?, 
অন নাগ, রাস» খণ্ডিতা, বসন্ত, ফুলদোল প্রভাতি লীলাপ্রসঙ্গে তিনি পদাবলী ব্চনা 
কবেছেন। 
রূপ গোস্বামীর শিব্য মাধুরীজী মথুরার নিকটবতণ এক গ্রামে জন্মগ্রহণ করেন। 
তাঁর পদাবলন ছয় শ্রেণীতে বিভন্তু (১) বংশনীবটবিলাস, (২) উৎকন্ঠা, (৩) কোল 
(৪) বন্দাবনাবহার, (&) দান, (৬) মান। এর রচনার বেশিষ্ট্য এই যে, প্রত্যেক 
শ্রেণীর পদাবলণর প্রথমেই শ্রীগোৌরাঙ্গের বন্দনা করা হয়েছে ।১* যেমন উৎকণ্ঠা" 
প্রথমেই আছে : 
ঞাচেতনা স্ববপকে। মন বচ করেশী প্রণাম । 
সদা সনাতন পাইয়ে শ্রীবন্দাবন ধাম ॥ 
গেরনাম ওর গোরতন্‌ অন্তর কষস্বরূপ | 
'গীর সাঁররে দ্‌হূন কো প্রগট একহি রূপ ॥ 
তননে চরণ প্রণানতে, সব স্তলভ জগ হোঈ । 
গে'র সাঁববে পাঈ যহ, ভাপ তপুনো খেঈ | 
[হম্দী ও বাংলা কষ্কাব্যের কাবদের মধো এই সম্প্রদায়ের কবিরা সেতুবম্ধনের 
কাজ নরেছেন। 
নম্বাক সপ্রদায়ের সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য কাব শ্ত্রীভট্র । গৌড়ীয় সপ্পরদায়ের 
মতো ?ন বাক" স প্রদাযেব ভন্তুরাও নধূব রসকেই প্রাধানা দিয়েছেন । কৃঝ্কের হলাদিনী 
স্ত রাধকার উপাসনা এ+দেব ধর্মানম্ঠানের অনাতম অঙ্গ । 
পীর ১৫০০ খ্রীষ্টাব্দ নাগাদ জন্মগ্রহণ করেন। তাঁর পদাবলী সহজ চলিত 
ভাষায় লেখা । তাঁর ফগলশতক নামক একশত পদের সংকলন ভন্ত পাঠকদের 'নকট 
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ঠাবশেষরুপে সমাদ্ূত । এই সম্প্রদায়ের সমকালীন আর-একজন কাব পরশুরাম । 

রাধাবল্লভশ সম্প্রারের প্রবর্তক স্বামণ ছিতহরিবংশজাী। এই সম্প্রদায় রাধা-কৃষ্ণের 
যুগল উপাসনা করলেও রাধার আরাধনাই প্রাধান্য লাভ করেছে । কুঞ্জলীলা এবং 
শুঙ্গারেলিতে রাধাকে কেন্দ্রচরিন্র হিসাবে প্রাধান্য দেওয়া হয়েছে । সম্প্রদায়ের 
প্রতিষ্ঠাতা হিতহরিবংশ মথুরা অগ্চলে আনুমানিক ১৫০২ খ্রাস্টাব্দে জম্মগ্রহণ বরেন। 
কিংবদন্তী এই যে, রাধা তাঁকে স্বপ্নে দীক্ষা দেন এবং তারপর থেকে রাধাবাদ প্রচারের 
জন্য এই নতুন সপ্প্রদায় স্থাপিত করেন । তিনি শুধু সম্প্রদায়ের প্রতিষ্ঠাতা গুরু 
নন, ভক্ত কাব 'হুসাবেও সংপ্রাতান্ঠত। তাঁর রাধা-সুধাঁনাধ ১৭০টি শ্লোকের সংকলন। 
1হতহারবংশের ব্রজভাষায় রাঁচত পর্দগু্ল সরস ও হাঁদয়গ্রাহী ; এগুলি িতচোরাসী 
নামে প্রসিদ্ধ । 

হুরীরাম ব্যাস রাধাবল্লভী সপ্প্রদায়ের একজন জরন্নীপ্রয় পদকর্তা। তান মূলত 
শ্ীক্ধের বাল্যলীলা এবং শঙ্গারলীলার কাঁব। বিশুদ্ধ ভগবদ-প্রেমের ভজনা তাঁর 
পদাবলীতে আবেগাপ্লুত ভাষায় প্রকাশ পেয়েছে । 

এই সম্প্রদায়ের আর-একজন কাব বৃন্দাবনবাসী ধ্রুবদাস। এর রচনা বহুল 
প্রচারিত । ছন্দের বৈচিত্র্য এ*র রচনার উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য । ছোটোবড়ো সব মিলিয়ে 
1তাঁন প্রায় চল্লিশ'টি গ্রন্থ রচনা করেছেন। এর মধ্যে রসহীরাবলী, ব্লজলীলা, 
দানলীলা, অনরাগলতা প্রভৃতি কৃফভন্তের নিকট সমাদৃত । 

হরিদাসী সম্প্রদায়ের প্রবর্তক আসধারজী। কিন্তু এই সম্প্রদায়ের মতবাদকে 
নবরূপ দেন আলিগড়ের [নকটবতণ হরিদাসপঃর নিবাসী স্বামী হরাদাদগ। তিনি 
অষ্টছাপ কাবদের সমসাময়িক । এই সম্প্রদায়ের বাধ অনযায়ন রাধাকৃষ্ণের যুগল 
উপাসনা সর্খীভাবে ভাবিত হয়ে করতে হয় । বিটঠলাবপুল এবং বিহারিনদাস তাঁদের 
কাব্যে সম্প্রদায়ের বিধি ও বিশ্বাসকে সংন্দরভাবে রূপাঁয়ত করেছেন । 

এইসব সম্প্রদায়ের বাইরে যাঁরা কৃষ্ণকাব্য রচনা করেছেন তাঁদের মধ্যে শ্রেষ্ঠ 
মীরাবাঈ । কৃষ্ণকাব্যের সার্থক কবিদের মধ্যেও তাঁর স্থান প্রথম শ্রেণীতে । তাঁন 
যোধপুরে জন্মগ্রহণ করেছিলেন ; উদয়পুরের মহারাণা কুমার ভোজরাজের সত্যে 
তাঁর বয়ে হয়। আনুমানিক ১৫০০-১৫৫০ গ্রীস্টাষ্দে তিনি জীবত ছিলেন। 
অল্প বয়স থেকেই তানি ছিলেন কৃষ্ণের একনিষ্ঠ ভন্ত। বিবাহের কিছুকাল পরে 
স্বামণীর মৃত্যু হলে তাঁর কৃপ্রেমের উন্মাদনা আরও বদ্ধ পেল। *বশুরকুল এই 
ভগবদ-প্রেমের ব্যাকুলতা সুনজরে না দেখার 1তনি চলে আসেন বৃন্দাবনে । সেখানে 
তখন বল্লভ সম্প্রদায়ের খুব গুভাব। কিন্তু মীরা সোদকে আকৃষ্ট হনান । রবিদাস 
তাঁর শ্রদ্ধা পেয়োছলেন । ব.শ্দাবনে জীবগোস্বামীর সঞ্গে আলোচনার পর চৈতন্যদেবের 
প্রীত যে মীরার ভান্তি জাগ্রত হয় তা তাঁর রচনা থেকেই পাই : 

“স্যামাকসোর ভএ নবগোরা চৈতন্য জাকো নাঁর”***৬৮ 

মীরার শেষ জীবন আতবাহিত হয় দ্বারকায়। তাঁর জীবনের তিন পবের 

ভৌগোলিক পরিবেশ তার রচনার উপর প্রভাব বিস্তার করেছে । রাজস্থান পরবে 
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রাজস্থান? মিশ্রিত ব্রজভাষায় লিখেছেন ; বৃন্দাবন পর্বে বিশুদ্ধ ব্রজভাষা ব্যবহার 
করেছেন, এর পর দ্বারকাপর্বে লিখেছেন গজরা টিতে । 

মরার রচনায় তিনি নিজেই রাধার ভূমিকা নিয়েছেন । গিরিধর গোপালই তাঁর 
সকল রচনার 'বিষয় ৷ শরীক পতি, তান নতুন রাধা । একান্তরূপে আত্মনিবেদনের 
সুর ধ্বানত হয় প্রায় প্রত্যেকটি পদে । একটিতে তিনি বলেছেন : হে আমার মোহন 
প্রিয়তম, তোমার মুখ দেখবার পর থেকে এই সংসার লবণান্ত ( বিস্বাদ ) হয়ে গিয়েছে । 
আমি এখন সংসার থেকে দূরে দূরেই থাঁক | সংসারে সখের আশা মরীচিকার মতোই 
অলীক । তাই সাংসারক সুখের আশা ত্যাগ করেছি । তা ছাড়া, "প্রয়তম, সংসারে 
সুখ তো ক্ষণস্থায়ী । বিয়ের পর বিধবা হবার জবালা সইতে হয়। সুতরাং মানুষের 
ঘরে বউ হয়ে লাভ কি3 বিয়ে করতে হলে পরম প্রিয়তমকে বরণ করাই ভালো ; 
তা হলে বিধবা হবার ভয় থাকবে না। তেমন ভাগ্যবতশ হবার আশা হৃদয়ে জেগেছে । 

মীরা মধুর রসের সাধিকা। তিনি স্বরচিত পদাবলশ গান করতে করতে 
আত্মহারা হয়ে যেতেন। তাঁর রচনা এখনও প্রধানতঃ ভজন হিসাবেই সমারূত। 
কাব্যগুণ অপেক্ষা কৃষভন্তির অনন্য আন্তরিকতা মরার পদাবলনর বড়ো সম্পদ । 

হন্দী সাঁহত্যের আঁদযুগে কৃষ্ককাব্যের কবিরা 'বাভন্ন দিকে যুগান্তর এনৌছলেন। 
তাঁরা গড়ে তুলেছিলেন সাহত্যের বাহন হবার উপযোগণ একটি ভাষা, যার প্রভাব 
অতিক্রম করোছিল হিন্দীভাষী অঞ্চলের গণ্ডী। কৃষ্ণকাব্যেব কাঁবরা হিন্দী কাব্যকে 
দিয়েছিলেন নবরূপ । ছন্দ, অলংকার, উপমা এবং শব্দসম্পদে সমৃদ্ধ হয়েছিল হিন্দী 
কবিতা । হিন্দী গীঁতিকাবতাব 'ভান্ত স্থাপিত হয়েছিল কৃষ্ণকাব্যের মধ্যে । 

বাংলা পদাবলী সাহিত্যের সত্গে তুলনা করলে হিন্দী কৃষ্ককাব্যের কয়েকটি 
বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করা যায়। আঁধকাংশ হিন্দী কাবই শুধু কৃফভন্ত নন ; তাঁরা প্রথমে 
কোনো সপ্প্রদ্দায়ের বা উপসম্প্রদায়ের সঙ্গে যুক্ত । সুতরাং গোচ্ঠীগত সংকীর্ণ দৃষ্টি 
ভগ্গির মধ্য 'দিয়ে ককেব প্রতি তাঁদের ভক্তির প্রকাশ হয়েছে অনেক ক্ষেত্রেই । বাঙালী 
পদ্কর্তারা প্রধানতঃ ছিলেন ভভক্তবৈষ্ব, উপসম্প্রদায়ের অপেক্ষাকৃত ক্ষুদ্র পরিসরে 
াজেদের সাধারণত গণ্ডীবদ্ধ করেনাঁন। চৈতনাদেবের প্রবল বান্তিত্ব ক্ষুদ্র গোষ্ঠী 
গড়বার পথে ছিল অন্তরায় । 

চৈতন্যদেবের কৃষ্ণপ্রেমের উন্মত্ততা দেখে রাধার উন্মত্ততা বাঙালী বৈষব কবিরা 
যেরূপ উপলম্ধি করতে পেরেছেন, হিন্দী কাবরা তেমন সুযোগ পাননি । ফলে বাংলা 
বৈষ্ণব পদাবলীতে শুধু যে মধুর রসের প্রাধান্য তাই নয়, কাব্যগুণেরও অনেক বেশি 
উজ্জ্বলতা লক্ষণণয়। ঠিক তেমনি হিন্দী কবিদের উপর সর্বাধক প্রভাব পড়েছে 
বল্পভাচার্য ও তাঁর পনর বিটঠলনাথের ৷ বল্লভাচার্য বালগোপালের উপাসনার প্রবর্তন 
করোছিলেন, সুতরাং বল্লভন এবং অন্যান্য সম্প্রদায়ের হিন্দী কবিরা বাৎসল্যরসের 
উৎকৃষ্ট পদ রচনা করেছেন । 'বিশেষ করে এদিক থেকে সংরদাসের তুলনা নেই । বাংলা 
পদাাবলীতে এমন সান্দর বাৎসল্যের চিত্র খুব বেশি পাওয়া যায় না। 

পদ্াবলীর পাঁরমাণ, পদ্কর্তার সংখ্যা এবং পদ্দাবলীর জনপ্রিয়তা বাংলাদেশে যত 
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বোশি অন্যত্র তেমন দেখা যায় না। মহুদ্রণ-পূরব যুগ থেকেই বাংলা বৈষ্ণব পদাবলার 
অসংখ্য সংকলন পাওয়া যায়। হিন্দী কৃষ্ণকাব্যের তেমন সংকলনের সংখ্যা নগণ্য । 
পদগুলি বিভিন্ন পালা অনুসারে সাজিয়ে কীর্তন করাও বাংলার বৈশিষ্ট্য । 
চৈতন্যদেব শুধু যে কীর্তন শুনতে ভালোবাসতেন তাই নয়, কীর্তনকে 'তাঁন দৈনন্দিন 
জশবনচর্যার অংগ 'হসাবে গ্রহণ করোছলেন। 

গহম্দী কৃফ্ণকাব্যের পূর্ণতর বিকাশ এবং আধকতর জনীপ্রয়তা কেন সম্ভব হয়নি 
সে বিষয়ে দুটি প্রধান কারণ নির্দেশ করা যেতে পারে। প্রথমত, চৈতন্যের 
তরোধানের পর কৃষের বামে রাধার মূর্ত পারকজ্পনা করে রাধা-কৃষের যুগল 
মূর্তির প্‌জা আরম্ভ করলেন গৌড়ীয় বৈষবরা। রাধাকে কৃষ্ণের সমান মর্যাদা 
দেওয়ায় অন্যান্য বৈষ্ণব সম্প্রদায় ক্ষুব্ধ হলেন। বিশেষ করে বল্লভী সম্প্রদায়ের সঙ্গে 
গৌড়ীয় বৈষণব সমাজের মনান্তর ঘটল ।৬৯ হিন্দী ভন্তু কবিরা তাই রাধাকে প্রাধান্য 
দিয়ে মধুর রসের পদ রচনায় উৎসাহ বোধ করেননি । বল্লভী সম্প্রদায়ের বির্পতা 
নিশ্চয়ই তাঁদের মানসিকতার উপর প্রভাব বিস্তার করেছিল । কারণ বজ্লভাচার্য এবং 
তাঁর শিষ্যদের মতামতের মূল্য হিন্দীভাষী বৈষবদের উপর ছিল খুব বেশি । 

ডঃ শশিভ্ষণ দাশগপ্ত বলেছেন, রাধাকে কৃঞ্চের সমান মর্যাদা দিযে তাঁদের নিয়ে 
গনরন্তর লালাবিস্তার বাংলা বৈষ্ব কাব্যের বৈশিষ্ট্য । কিন্তু 'হণ্দী বৈষ্ণব 
কাঁবরা মুখ্যতঃ ভাগবত-বার্ণত কৃষ্ণলীলাকে অবলম্বন করে পদ রচনা করেছেন ।19 
সপাঁরাচিত পৌরাণক কাণহনীর গণ্ডীর মধ্যে আবদ্ধ থাকবার ফলে হিন্দী কৃ্চকাব্ো 
বৈচিন্র্ের অভাব ঘটেছে এবং জনচিত্তে এর আবেদন গভীর হতে পারোন । 

িম্তূ এর চেষে বড়ো কারণ বিষ্ণ বা নারায়ণের আর-এক অবতার রামের 
প্রতিদ্বন্ছিতা। অবধীতে রাঁচিত তুলসশদাসের রামচরিতমানস সম্পূর্ণ হয় ১৫৭৫ 
গ্রস্টাত্দে। তূলসীদাসের রচনার গুণে এই অতুলনীয় মহাকাব্য হিন্দভাষাঁদের উপর 
গভীর প্রভাব বিস্তার রে । কৃষ্ণের বাল্যলখলা ও যৌবনলালা ষ্ষেব কবিদের 
বিষয়বস্তু । সমগ্র জীবনকে, স্ব্রী-পঃত্র পরিবৃত সংসারী জাবনকে, আমরা খাণ্ডত 
কৃষ্ণকাহনণতে পাই না। রামের জীবনকথায় এই অপূর্ণতা নেই । তাছাড়া কৃষ্ণ যে 
দেবতা একথা আমাদের পক্ষে ভূলে থাকা কঠিন। কিন্তু রাম আমাদের পারচিত 
চরিন্র। দেবতা অপেক্ষা নরোত্তম হিসাবে তাঁকে গ্রহণ করা সহজ । এই সব কারণে 
তংলসীদাসের রামায়ণ ভন্ত, কাব্যরসাঁপপাসু পানক এবং গঞ্পের শ্রোতা সকলেরই 
মনোরঞ্জন করতে সক্ষম হয়েছিল। 

কৃত্তিবাস বাংলা সাহিত্যের আসরে রামকে এনেছিলেন ৷ কিন্তু কবির কঞ্পনাজাত 
রাম বেশ কিছুটা আচ্ছন্ন হয়ে পড়েছিলেন চৈতন্যদেবের লোকোত্তর ব্যন্তিত্বের প্রতাক্ষ 


উপাস্থতিতে । 
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পদাবলশ সাহত্যে লৌকিক প্রভাব 


পূর্বে বলা হয়েছে যে সংস্কৃত, প্রাকৃত ও অপন্রংশ ভাষায় রচিত প্রকীণ" কবিতা 
থেকে বৈষব কবিরা পদাবলী রচনায় যথেস্ট প্রেরণা লাভ করেছেন । এই প্রেরণা 
এসেছে দু"'রকমে ৷ রাধাকৃষ্ণলণীলা বিষয়ক কিছু সংখ্যক কবিতা ছিল প্রেরণার প্রত্যক্ষ 
উতস। কিম্তু ছক মানাবক প্রেমের প্রকীর্ণ কবিতাও রাধাকৃষ্ণের প্রেমবোচন্রয 
রূপায়িত করতে বৈষ্ণব ক'বদের বিশেষরুূপে সহায়তা করেছে । কিষেের যতেক খেলা, 
সবেত্ম নরলীলা” ৭৯। এবং ভগবানের প্রেমের লীলা মানবর:পেই প্রকট হয়। 
সুতরাং ঈশ্বরের প্রতি ভক্তের গভীর আনন্দময় আকর্ষণ উপলব্ধি করা যেতে পারে 
একমাব্র পাঁথবণীর মানব-মানবীর প্রেমানুভূতির মধ্য দিয়ে । 

প্রকীর্ণ ববিতার এই প্রভাব ব্যতঁত পদাবলী সাহত্যে লক্ষ্য করা যায় লোক- 
গুচলিত রাধাবৃঞ্ণলশলা কাহিনীর গভীর প্রভাব । সে €ভাব এমনই সর্বব্যাপণ ছিল 
যে শিক্ষিত সংস্কৃতজ্ঞ বৈষব পদকর্তারাও তা এড়াতে পারেননি । বস্তুতঃপক্ষে 
পদাবল'র প্রথম পর্বে প্রকরণ সংস্কৃত প্রাকৃত কাবতা অপেক্ষা লৌকিক বৃষ্চকাহিনবর 
সাহত্যরুপ ও শিলপরপ গভীরতর প্রভাব বস্তার বরোছল । সাহত্য ও শিপর্প 
বলতে কি বুঝি তার একট; ব্যাখ্যা প্রয়োজন । রাধা-কৃষ্ণের ললাকাহনী অবলম্বনে 
গ্রাম/কবি রচিত এবং গুখে মৃখে প্রচালত কৃষ্ণমঙ্গল পাঁচালী ছিল মুখ্য সাহত্যরূপ | 
[লাঁখত কাব্যরচনার গুচলন তখনও সাধারণ লোকসমাজে ছিল না। আর পাঁচালীর 
কাহনকে ঈষৎ নাট্যর্‌প দিয়ে যখন নৃত্য-গীত সহযোগে অভিনয় করা হত তখন তাই 
হয়ে উঠত কৃষ্ণকাহিনর ?শজ্পক্প । এটা যান্রার একেবালে গোড়ার নথা । 

দেশের জনসাধারণ, যারা সংস্কৃত ভাষায় অনভিজ্ঞ, যারা শাস্ত পাঠ করতে অক্ষম 
তারাও কিন্ত; কষ্ণচকাহনীর সঙ্গে (বশেনরুপে প'রাঁচিত ছিল । বেদ-উপানষদে-পুণাণে 
বার্ণত বিঞ্চু-কৃষ্ণের কাঁহন? তারা শনেছে বথক ঠাকুর ও গ্রামের পুরোহিত ঠাকুরের 
মুখে । কুষের কংসবধ, গোবর্ধন ধারণ, কালাীয়দমন, রংক্মিণীহরণ প্রভৃতি ঘটনার 
মধ্যে কঞ্পনা উদ্দীপ্ত করবার মতো যথেছ্ট নাটকীয়তা তাছেঃ আবার গোতে গোর 
চরানো; গোপিনীদের বস্বহরণ এবং তাদের সঙ্গে প্রেমের ল'লা ইত্যাদির জন্য কৃষ্ণকে 
বড়ো কাছের মানূষ বলে মনে হত। তাই পল্লীকাঁব তাঁকে নিয়ে পালা রচনা করেছেন, 
গান লিখেছেন । নাটকশয় গূণসম্পন্ন এই পালাগঠীলকে নৃত্য ও সংগীত সহযোগে 
আঁভনয় করা হত লোকরঞ্জনের জন্য । আর পটুয়ারা আঁকতেন পট, ছড়া বাঁধতেন, 
তারপর বাঁড় বাঁড় ছড়া পড়ে কৃষ্ণলশলার পট দেখাতেন। কাব, নাট্যকার ও পটঃয়া 
বেদ-পুরাণের বৃষ্কাহিনীকে সবর্ত্র থাযথর/পে গ্রহণ করেননি । শাস্ত্রীয় বুষকাহিনীর 
সঞ্চো যোগ করেছেন নিজেদের কল্পনার ফসল । 

এই পালা-গানের কৃষ্ণকাহনীই হয়ত একদিন নাগাঁরক রঙ্গমণ্ডে স্থান পেয়েছিল । 
কীথের বিশ্বাস, কৃষ্ণকাহিনী দিয়েই ভারতে নাটকের সূত্রপাত হয়েছিল। পতঞ্জ'লর 
মহাভাষ্যেণ২ কৃষ্ণকর্তৃক কংসবধের ঘটনা অবলম্বনে ষে অভিনয়ের কথা আছে তা-ই হল 
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এ*র মতে ভারতে নাট্যাভিনয় সম্বন্ধে প্রাচীনতম উল্লেখ । কাথ তাঁর সংস্কৃত নাটকের 
ইতিহাসে এই মতবাদ সবিস্তারে ব্যাখ্যা করেছেন ।৭৩ 

উইম্টারীনটস, ভেবর £মুখ পশ্ডিতরা অবশ্য এ সম্বন্ধে ভিন্ন মত পোষণ করেন । 
কৃ্মচারয়ার তাঁর সংস্কত সাহিত্যের ইতিহাসে বিভিন্ন পণ্ডিতেহ মতামত, নিয়ে 
আলোচনা করেছেন । 8 

পতঞ্জলর মহাভাব্যের আনুমানিক রচনাকাল খুখস্টপূর্ন 'দ্তীয় শতক । প্রশ্ন 
উঠতে পারে কৃষ্ণলীলার সেই উল্লেখের পর কি এ ধ্রনের অভিনয় বন্ধ হয়ে গয়েছিল ? 
১৮৯০ খুবস্টান্দে মথুরায় একটি শিলালেখ আপবচ্কত হওয়ায় গুমাণ হয় এই জভনয়ের 
ধারা অব্যাহত ছিল । জজ বুয়েলার এঁপগ্রাঁফয়া ই1"ডকায় (৯৮৯২) গুমাণ করেছেন 
যে, এই শিলালিপি উৎকীর্ণ হরেছিল প্রথন বা দ্বিতীয় খনস্টান্দে। এই লিপি থেকে 
জানা যায় যে, মথুরায় এ সনয় কৃষ্ণলীলার এমন সব আঁভনেতা অভিনেত্রী ছিল যারা 
অভিনয়কেই জাঁবিকা হিসাবে গ্রহণ করোঁছল। আঁভিনয়কলা দীর্ঘকাল যাবৎ জনাপ্রয় 
না থাকলে তাকে অবলম্বন করে জীবিকাজন সম্ভব হত না। 

এই লীলাভিনয়ের ভাষা কি সংস্কৃত ছিল? সংস্কৃতে যে কৃ্ণললার আঁভনয় 
একেবারেই হত না, একথা বলা যায় না। কারণ শ্রীকু্ণ স্বয়ং ভাগবত-পুরাণে 
বলেছেন? যারা আমার প্রাত শ্রদ্ধাশীল তারা আমার জন্মবৃত্তান্ত এবং অন্যান্য 
লীলার অভিনয় করবে । সংস্কৃতন্ঞ পান্ডতরা যাঁদ এই ধরনের অভিনয় প্রায়ই করতেন 
তা হলে নিশ্চয়ই লীলানাট্যের লিখিতরূপ কিছ? কিছু আমরা পেতাম । কিন্তু কৃষ্ণ- 
বিষয়ক প্রাচীনতম সংস্কৃত নাটকের নিদণ“ন ভাসেব “বালচরিত' ৷ এন্র পরে এই বিষয় 
1নয়ে রচিত আরও কয়েকটি সংস্কৃত নাটকের সন্ধান পাওয়া যায় । তা থেকে অনুমান 
করা যেতে পারে কৃলীলা-বিষয়ক নাটক শিক্ষিত সমাজে 1বশেষ সমাদৃত হয়াঁন। 
পত্জলিতে যে কৃষ্ণলীলাভিনয়ের কথা আছে তার ভাষা হয়ত সংস্কৃত ছল না। 
কারণ সংস্কৃত নাউকের ইতিহাসে কৃঞ্কাঁহনীর এতিহ্য অন্‌পাচ্থিত। অপর 'দকে 
হঁরবংশ পুরাণের প্রমাণ থেকে আমরা জানতে পার যে জনসাধারণের ভাষায় 
কলশলার অভিনয় হত। মনে হয়, দেশের সর্বব্ন, বিশেষ করে উত্তর ভারতের 
গ্রামালে, স্থানীয় ভাষায় ব্যাপকভাবে কৃষ্ণলণীলার অভিনয় হত। মথুরায় একদল 
ক্‌ফ্যান্নরার নট-নটাঁদের আঁভনয়ের কথা উল্লেখ করতে গিনে বলা হয়েছে যে, আঅভিননের 
ভাষা 'ছিল “তদ্দেশ ভাষা”+৬ অর্থাৎ মথুরা অগুলের, যেখান থেকে নট-নটীরা এসেছে 
সেখানকার ভাষা । সংস্কৃত সর্বভারতীয় ভাষা, তাকে শুধু মথুরার ভাষা বলা 
যায় না।৭? 

কৃষ্ণযান্রার ধারা যে স্মপ্রাচীন কাল থেকে মথুরা অঞ্চলে চলে আসাঁছল তার বাহন 
যে চ্থানীয় ভাষা 'ছিল, তা নানাভাবে প্রমাণ করেছেন ডঃ নরাভিন হেইন তাঁর ণদ 
িরাকল প্লেজ অব মথুরা* নামক গ্রন্থে । 

জনচিত্তে কৃষের আসন যে পদাবলী-সাহিত্য রচনার পর্কেই স্দ্দ্ঢ় হয়েছিল, 
ডঃ শশিভ্ষণ দাশগ্প্তও তা মনে করেন। তান অবশ্য কৃকষান্রা অভিনয় সম্পর্কে 
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স্পন্ট করে কিছ বলেনাঁন। তিনি বলেছেন : নে হয়, ব্রজের রাখাল কৃষ্ণের 
গোপাঁগণের সাহত যে প্রেমলীলা তা প্রথমে আভীর জাতির মধ্যে কতকগুলি রাখালয়া 
গানরূপে ছড়াইয়া ছিল । চপল আভনরবধূগণ এবং কৃঞ্চের প্রেমলীলার গান দেশের 
বিভিন্ন অগলে ছড়াইয়াছিল। প্রাতভাবান কবিরা এই লৌিক গানগুলির সঙ্গে নানা 
কল্পনা 'মাপ্রত কারয়া বম্দাবনলণলার কৃষ্তকে পুরাণে চ্ছান দেয় ।৭৮ 

মথুরায় কৃষ্কযান্রার প্রচলন আজ পর্যন্ত অব্যাহত আছে । রাসলীলার অভিনয় 
এখনও প্রধান আকর্বণ। এই রাসলশলার অভিনয় কে প্রবর্তন করোঁছলেন তা নিয়ে 
মতভেদ আছে । নারায়ণ ভট্ট এব প্রবর্তক বলে গৌড়ীয় সম্প্রদায় দাবগ করেন। 
নারায়ণের জন্ম মাদুরায়, ১৫৩১ খ্রীষ্টাব্দে । মথুরা এসে তিনি গৌড়ীয় সম্প্রাদায়ভুন্ত 
এক গরুর কাছে দীক্ষা গ্রহণ করেন । জ্ুতরাং অনুমান করা যেতে পারে যে, রাসলীলা 
আভনয প্রবতনের পশ্চাতে বাংলাদেশে তৎকালে গ্চলিত কৃষ্যান্তরার এঁতিহ্য প্রভাব 
বিস্তার করেছে। অবশ্য অন্য কয়েকজন লেখক দাবী করেন যে, নিম্বার্ক সম্প্রদায়ভ্ত 
কোনো এক সাধু রাসলীলাভিনয় প্রবর্তন করেছিলেন ষোড়শ শতকে । 

মথুরা অণ্চলের কৃষ্ণলণীলাভিনয়ের উপর বাংলার কৃষ্ণযান্ত্রার প্রভাব যথেন্ট পাঁরমাণে 
পড়েছে । অভিনেতা-অভিনেত্রীদের সাজসজ্জায় এবং অভিনয় প্রাঙ্গণের আয়োজন 
স-পক্ত অনেক বিষবে বাংলাদেশের রীতিনশীতির সঙ্গে মিল রয়েছে । প্রাচীনকালে 
'মথুরার কৃক্কযান্ত্রায় রাধা ও তাঁর সখীর্দের ভূমিকায় আঁভনেন্রীরাই অভিনয় করত । কিন্তু 
বন্দাবনে গোঁড়ীয় প্রভাব প্রাতষ্ঠত হবার পর থেকে বালকের 'দিয়েই দেবদেবীর 
ভূমিকা অভনত হতে লাগল । বালক আঁভিনেতার্দের সম্বন্ধে উল্লেখ করেছেন আবুল 
ফজল তাঁর আইন-ই-আকবরা'তে : ০1109 101710201555 216 1319179810275, 
৬110938 17501010615 216 97701 25 ৬679 11) 036 210101)6 016 870191765, 
[1175% 01959 01) 9170011-880090 00559 95 ৮/01761) 270 11216 11161] [99100177, 
91711760116 [)191593 01171512112, 200 16010176 1719 2005.১7৯ 

বাংলার কৃষ্কললায় যে বালকদের দিয়ে আভনয় করানো হত দীনেশচম্দ্র সেন তার 
উল্লেখ করেছেন ।৮০ 

এখানে আমরা পাই কক্ষগ।ীত ও অভিনয়ের কথা । ক।তন ও বালকদের 'দিয়ে 
আভনয় করানোর রীতি বাংলা দেশ থেকে ব্রজভ্মি পেয়েছে । আমরা এখনো 
কৃষ্ণলীলায় বালকদের রাধার ভএনকায় দেখতে পাই । 

পণ্চদশ ও ষোড়শ শতাব্দীতে অন:ষ্ঠত ব্রজভুইমর লীলাভিনয়ে বঙ্গদেশীয় রীঁতি- 
পদ্ধতির প্রভাব যে দেখা যায় তা প্‌বেই বলা হয়েছে । বাংলার লোকসমাজে অনেক 
আগে থাকতেই রাধাকৃঞ্ণের কাঁহনী নানারংপে প্রচলিত না থাকলে অন্যন্র প্রভাব বিস্তার 
করা স ভব হত না। 

ভাষাতত্বের দ্িক থেকে এর একটি প্রমাণ উল্লেখ করেছেন ডঃ নীহাররঞ্জন রায় । 
তিনি বলেছেন : “তাচীন বাংলা সাঁহত্যে রাধা-কৃষ কাঁহনীর কয়েকটি নাম যে 
বিবার্তত রুপে আমাদের গোচর তাহাদের ভাষাতত্বগত ইত্গিত খুব স্থস্পষ্ট বাঁলয়াই 
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মনে হয়। কৃৰ-কাহু-কানু বা কানাই, রাধিকা-রাহী"রাই***গুভূতি নামের বিবর্তনের 
মধ্যে বোধ হয় এ তথ্য লংক্কায়ত যে কৃষ্-রাধকার কোনো কাঁহনী কোনো না কোনো 
সাহত্যরূপ আশ্রয় করিয়া কামরূপে ও বাংলাদেশে প্রসার লাভ কাঁরয়াছল তুকাঁ- 
বিজয়ের বহু আগেই ।৮১ সংস্কৃত নামের বিশুদ্ধ রূপ লোকমহখে ব্যবহৃত হতে হতে 
বকৃত হয়েছে । কৃষ্ণ থেকে কানু বা কানাই, রাধা থেকে রাই । ডঃ রায় যে সাঁহতা- 
রূপের কথা বলেছেন তা লোকসাহত্য হওয়াই সম্ভব । সংস্কৃত রচনায় 'বধ,ত থাকলে 
নামের এই বিকৃতি ঘটত না। তাছাড়া শুধু কামরূপ পর্যন্ত নয়, আবুল ফজলের 
বিবরণ থেকে অনুমান করা যেতে পারে এই সাহিত্য এবং এই সাহিত্যভিন্তক নাটক 
পশ্চিমে মথুরা-বন্দাবন পর্যন্ত প্রচালত 'ছল । 

মানসোল্লাসে (১১২৯ থীস্টাব্দে সংকলিত ) কয়েকটি বাংলা গান স্থান পেয়েছে । 
এই গানগীল বাংলা ভাষার প্রাগীনতম নিদর্শনের অন্যতম । এদের বিষয়বন্তুর মধ্যে 
আছে রাধা-কৃঞ্ণের বৃশ্দাবনলীলা এবং কৃষ্ণের অবতার বর্ণনা । 

ডঃ স্ুরনীতিকৃমার চট্টোপাধ্যায়ের আভিমত সমর্থন করে ডঃ নীহাররঞ্জন রায় 
বলেছেন : গিীতগোবিন্দের ভাষা, শব্দ ও ব্যাকরণের 'িক হইতে সংস্কৃত সন্দেহ 
নাই। কিন্তু ইহার ছন্দ, রীতি ও ভঙ্গী, ইহার অনুভব, ইহার প্রাণবায়ু সমস্তই 
যেন লোকায়ত স্থানীয় ভাষার, সে ভাষা প্রাচীনতম বাংলাই হোক বা বাংলাদেশে 
প্রচলিত শৌরসেনী অপনভ্রংশেই হোক ।”৮২ এই থেকে কেউ কেউ অনুমান করেল 
যে গীতগোবিন্দ প্রথম রূপ পেয়ে?ছল লোককাবদের মুখে, পরে জয়দেব তাকে সংস্কৃত 
পোশাক পারয়ে নাহত্যের দরবারে উপা্থিত করেন । 

গ্রামের চাষী এবং সমাজের 1নম্বশ্রেণীর লোকেদের মধ্যে শ্রীকৃষ্ণকীর্তন রচনার অনেব 
পূর্ব থেকেই রাধা-কৃষ্ণের প্রেমকাহিনী পালাগান 'হসাবে প্রচলিত ছল । এই গানবে, 
বলা হত কৃষ্ণ ধামাল । 

কুঞ্চ ধামালী কিভাবে পদাবলন সা'হত্যকে প্রভাবান্বিত করেছে তার সুন্দর ব্যাখ্য; 
করেছেন দীনেশচন্দ্র সেন : 

'কুষণ ধানালীতে কৃ চাষার ঘরের ছেলে, রাধা চাধার ঘরের মেয়ে । রাধার দইয়েব 
ভাঁড় বহিবার বাঁক তোর করিবার জন্য বাঁশ চাহিতেছেন । কখনো তাহার নোট 
বাহতেছেন- সমস্তই রাধার একাঁট চয্বন পাইবার প্রত্যাশায় । বু ধামালীর দশা 
অমাজত রুঁচযুন্ত চাষার ঘরের । এই ধাম।লশী দুই শ্রেণীর : এক- শ্রেণীর নাম 

কুল, অপর শ্রেণীর নাম আসল । এই আসল এত অশ্লীল যে তাহা চাষীরা পর্যন্ত 
নিজের ঘরে গাহে না-স্তীলোক ও শিশ্‌দিগকে দুরে রাখিয়া তাহারা মাঠে যাইয়া 
গায়-_ তাহাতে মধ্যে মধ্যে কানে হাত দিতে হয়-_ চণ্ডীদাসের শ্রীকৃক্টকীর্তন এই 
কৃষ্ণ ধামালীরই সংশোঁধত সংস্করণ । বৌগ্ধযূগের এই কৃষ্ণগরিত্র আলোচনা করিলে 
বুঝিতে পারা যায় যে চাষাদের দেবতা তাহাদের মাথা ডিঙাইয়া যায় নাই, তাহাদের 
ঠাকূরকে চাষারা নিজের দলে 'ভিড়াইয়া নিজস্ব করিয়া লইয়াছে । এই সকল দেবচরিত্লে 
কৃল্িমতা, সাজসজ্জা বা আড়ম্বর কিছুই নাই, তাঁহাকে আপনার জন বলিয়া 
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ভালোবাসিয়াছে। এইভাবে দেবতাকে মনের মানুষ করিয়া লইবার ফলে আমরা 
উত্তরকালে বৈষবদের পণতত্বের অপ দাশীনক মহিমা দর্শন করিতে পাই 
গৃহচ্থালীকে শান্ত, দাস্য, সখ্য, বাৎসল্য ও মাধুর্য এই পণ্রসের গৌরবে মন্ডিত 
করিয়া ইহার আদর্শ বৈষবেরা ধম“বেদীতে প্রতিষ্ঠা কাঁরয়াছিলেন ৷ সেই উচ্চ আদশের 
ভিত গড়িয়া 'দিয়াছল চাবারা ।৮৩ 

ধামালীর তুলনায় একট: উন্নত মানের কৃষের প্রণয়লশলার গান প্‌জাপাবণে গাওয়া 
রাঁতীসদ্ধ ছিল। ব্রজের প্রেমলীলা প্রথমে স্থূল প্রণয়রসের গানের বিষয়বস্তু হিসাবে 
প্রচলিত হয়েছিল। দেবতাকে সমীহ করে চলবার জন্য অশ্লীলতা বজন করবার কথা 
গ্রাম্য কবিদের মনে হয়ান ।৮৪ কৃষ্ণ বিষ্ণুর অবতার হলেও প্রাক-চৈতন্য যূগের লোক- 
প্রচলিত ব্রজলীলা গানের সত্গে ঈ*বরভাবনার কোন সম্পর্ক ছিল না। কৃষের বাল্য 
ও যৌবনলণীলা লোককিদের কল্পনা এমন আচ্ছন্ন করে'ছল যার জন্য বাংলায় প্রবাদ 
সু হয়েছে : “কানু বিনা গীত নাই । “*বৈ্ষব ধম ও সাহিত্য অবলম্বনে 
রাধাকৃষেের নাম বাংলার লোক-সাহিত্যের সকল স্তরেই বিস্তার লাভ করিয়াছে । বৈষ্ণব 
প্রভাবের পূর্ব বাংলার সকল প্রেম-সংগীতই প্রত্যক্ষভাবে অর্থাৎ রাধাকৃষেন 
মধ্যস্থতা বাতীতই ব্যন্ত হইত, রাধাকষের নাম তাহাতে থাঁকিত না ।১৮৫ 

ধামালী জাতীয় কৃষ্ণ-বিষয়ক লীলাকাহনীর লোকমুখ থেকে প্রথম সাহিতা ক্ষেত্রে 
প্রবেশ শ্রীকৃষ্ণককীর্তন অবলম্বন করে। লৌিক কৃষ্ণলীলা ও পদাবলদ-সাহত্যেব 
মধ্যে সংযোগ সাধন বরেছে শ্রীকৃঞ্ককীর্তন। চণ্ডদাস তাঁর কাবো শুধু কৃষ্ণের জম্ম 
এবং কালিয়দমনের কাহিনী পুলাণ থেশে নিয়েছেন ; তাম্বল খণ্ড, দান খন্ড, নৌকা 
খণ্ড, ভার খন্ড, ছত্র খণ্ড, যমুনা খণ্ড, হার খণ্ড বাণ খণ্ড, বংশী খণ্ড এবং 
রাধাবিরহ অধ্যায়গুলি লোকপ্রচলিত কৃষ্ণ-কাঁহনর ছটা গাজিতি রুপ । বন্দাবন 
খণ্ডের 1কছু উপাদান ভাগবতের দশম ফকন্ধে পাওয়া যায় । পরবতর্কালে লিখিত 
পদাবলী সাহিত্যে, বিশেষ রে পালা কটর্তনে প্‌রাণ-বাহভূত অধ্যায়গলির প্রভাব 
দেখা যায়। লোকসমাজে প্রচলিত কৃষ্ণকাহনীর প্রভাব যে কত ব্যাপক ও গভ+র ছিল 
তার প্রমাণ পাওয়া যায় মালাধর বস:র শ্রীকৃষ্ণতবজয় কাব্যে । কবি ভাগবতের অনুসরণে 
কৃষ্ণ-কথা লিখতে বসেও দানলীলা ও পার খণ্ডে বাংলার নিজস্ব কাহিনী যোগ 
করেছেন । রাধার সখদের নাম-_ যেমন, বন্দো, ললিতা, ওনরাধা, বিশাখা এবং 
কের স্রখাদের নাম- শ্রীদামঃ সুদামঃ সুবল প্রভৃতি বিশেষ করে বাঙালী লোক- 
কবিদেরই দেওয়া । মালাধরই বোধ হয় প্রথম এই সব নামগুলিকে 'লাখত সাঁহত্যে 
“ব্যবহার করেছেন ।৮৬ 

এই প্রসঙ্গে দীনেশচন্দ্র সেনের মন্তব্য বিশেবরপে প্রণিধানযোগ্য । তান বলেছেন 
'দানলীলা ও পার খণ্ডে রাধিকা ও গোপাীগণ শ্রীকফের সঙ্গে কৌতুক কারতে ও 
তাঁহাকে মানভরে গালি 'দতে শিখিয়াছে ; এখানে শ্রীকৃক পণতধড়া-পাঁরহিত বংশীধারী 
প্রস্তরমর্ত নহেন; তান প্রেমকশিরোমণি, চতুরচূড়ামাণ। ভাগবতের শ্রীকৃফণ 
গোপাঁগণকে প্রেমদান করিয়া অনুগৃহীত করেন ; শ্রীকৃষ্ণীবজয়ের নায়ক প্রেম দিয়া 
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যেরুপ অনুগৃহীত, প্রেম পাইয়াও সেইরূপ অনুগ্হীত হন ।.--এইখানে প্রাণের 
খেলা” _মাধূর্ষের এক নব পন্থা যাহা পদকর্তারা সম্পূর্ণ প্রকাশ করিয়াছেন ।”৮? 

লোকসমাজ থেকে ধারে ধীরে বিবর্তিত হয়ে কৃলশলা কিভাবে সাহিত্যে স্থান 
লাভ করল তা সংক্ষেপে সুন্দর কবে বলেছেন ডঃ সুকূমার সেন : “কৃষলীলা প্রথম 
থিকেই লোক-ব্যবহারে প্রচলিত এবং পরে লোক-ব্যবহার থেকে কালে কালে গহাঁত 
হয়েছে সাধু সাহিতোো । প্রথম নেওয়া হয়েছিল শিশ; কৃষ্ণের অদ্ভুত লীল।-_- পূতনাবধ, 
গোবদ্ধনি ধারণ, কালিয়দমন, কংসবধ ইত্যাঁদ। তার পরে নেওয়া হয়েছিল 
[গোপীল্নীলা । রজগোপীদের সঙ্গে কফ্ণের প্রেমকাহিনী সাধূসাহিতো গৃহীত হতে 
মনেকাদন লেগেছে । বলতে পাঁর নবম শতাব্দী থেকে ষোড়শ শতাব্দী পর্যন্ত 
ন্রীচেতন্ই কৃষ্ণলীলাকে সাহিত্যের আসরে সিংহাসনে বসিয়ে গেছেন। সে সিংহাসন 
হল পদাবলীর, সিংহাসনের আস্তরণ হল কীততনের 17৮৮ 

উপরোক্ত ধামালী গান সম্পকে" দীনেশচন্দ্র সেন পহস্টার অব বেঙ্গলী ল্যাত্গয়েজ 
আশ্ড লিটারেচার" গ্রন্থে বৌদ্ধ মহাযানীদের সঙ্গে যোগ লক্ষ্য করেছেন সেই গ্রাম্য 
অশ্লীল সংগীতের । পণ্ডিত হজারীপ্রসাদ 'ন্ববেদী এই অভিমত সমর্থন করে আরও 
বিস্তার করেছেন । 'তাঁন বলেন, বৌদ্ধধমেরি অবনাঁতির পর মুষ্টিমেয় মহাযান? সাধক 
শূন্যবাদ আঁকড়ে থাকলেও জনসাধারণের মধ্যে তা বে*চে রইল বিকৃতর্‌পে ৷ হিন্দুদের 
মতো দেবদেবীর পূজার প্রচলন হল । প্রজ্ঞাপারমিতা, অবলোকিতেশ্বর, মঞ্জঞ্ী প্রভৃতি 
দেব-দেবীর মূর্তির সঙ্গে বাসুদেব ও লক্ষ্মীর মৃতি'র সাদৃশ। দেখা যায় । নানা 
কারণে মনে হয় বৈষণব ভক্তিবাদ্দ মহাযান ভান্তবাদেরই বিকাঁশত রূপ 1৮৯ মহাযানীদের 
মধ্যে নাম-কীর্তন প্রচালত ছিল + বৈষ্ণব সাধনায়ও নাম-কীর্তনের ভূমিকা অপরিহার্য । 
কীর্তন যে মহাযানীরাই প্রচলন করেছে তার প্রমাণ চীনে সাধনার অঙ্গ হিসাবে 
কীত'নের ব্যবহার । 'বিকৃতই হোক অথবা আঁবকৃতই হোক, বৌদ্ধধম'ই ভারত ও চঈনের 
মধো যোগাযোগের সেতু । 

ডঃ '্বিবেদশ মনে করেন, বাংলা, আসাম ও উঁড়িষ্যায় কৃষ্ধমেি বিস্তার ঘটেছে 
বে'্ধধমেরি ধ্বংসস্তূপের উপর । আউল, বাউল, সহজিয়া প্রভৃতি সাধকগোচ্ঠীর 
বিশেষ শ্রদ্ধাস্পদ ছিলেন নিত্যানন্দ। প্রীগোৌরাঙ্গ বৈষ্ণব ধর্ম প্রচারে তাঁকে সহযোগী 
করায় নিত্যানন্দের মর্যাদা বৃদ্ধি পেল এবং তার ফলে লৌকিক স্তরে বে কৃষ্ণধর্ম বিকৃত 
আচার-অনষ্ঠানের মধ্যে আবদ্ধ ছিল চৈতন্যদেবের প্রেরণায় তা সংস্কৃত হয়ে বশ 
রূপ নিয়ে উঠে এল সমাজের উ“চুতলায় । 

উত্তর ভারতের কৃষ্ণধর্ম সরাসরি মহাযান সম্প্রদায় থেকে আসোন। এসেছে নাথ 
ধর্ম থেকে । এই নাথ ধর্ম অবশ্য ক্ষীয়মাণ মহাযান সম্প্রদায় থেকে উদ্‌ভূত। 
সমাজের নিচিতলার মানুষের মধ্যে ছিল এই ধর্মের বিস্তার । লোক-ীববাস ও লোক- 
সংগীতের চিহ্ন লক্ষ্য করা যায় 'হন্দ্ী কৃষ্ণকাব্যে। স:রদাসের অনেক পদে যে প্‌ববিতাঁ 
লোক সাহিত্যের ছায়া উপস্থিত তা অস্বীকার করা যায় না।৯০ 
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প্দাবলণ সাহিত্যের সাংস্কাতিক প্রভাব 


অষ্টার্শ শতকের প্রথম থেকেই পদ্াবলশ মাহিত্যের উৎকর্ষের ক্রমাবনাত দেখা 
দেয়। অবশ্য এ শতকের মধ্যভাগ পযন্ত কিছু ভালো পদ লেখা হয়োছল। 
বৃন্দাবনের গোস্বামীদের রচিত অলংকারশাস্ত কাব্য রচনার রীতি পদ্ধাত 'নাদ্ট 
করেদেয়। তাছাড়া ধমরয় আচার অনুষ্ঠান ক্রমশ প্রাধান্য লাভ করে হৃদয়ের আবেগ 
ও অন:ভীতকে আচ্ছন্ন করে ফেলছিল। পদাবলীর স্বতোৎসারিত ধারা এইভাবে 
ক্ষীণ হয়ে আসার সঞ্জো সঙ্গে শুরু হল পদাবলীর সংকলন । বিশ্বনাথ চক্রবতর্শর 
ক্ষণদা-গীত-চিন্তামাণ। রাধামোহন ঠাকুরের পদামৃতসমূদ্র, দীনবন্ধু দাসের 
সংকীর্তনামৃত, নরহরি চক্রবতর্ণর গীতচন্দ্রোদয়, গৌরসংম্দর দাসের কীর্তনানন্দ ও 
গোকুলানন্দ সেন বা বৈঞ্ণবদাসের পদকম্পতরু পরপর সংকলিত হয়। উৎকর্ষ হাস 
পেলেও পদাবলীর জনাপ্রয়তা কিন্তু বাড়তে লাগল । সংকলন গ্রন্থের প্রচার ও 
কণর্তনের প্রসার এই জনাঁপ্রয়তার অন্যতম কারণ। জনসমাজে পদাবলীর ব)]াপক 
প্রভাবের ফলে আমাদের স।ংস্কাতিক জীবনে তার গভীর ছাপ পড়েছে । বতমানে 
আমরা পর্াবলণ সাধহত্যের প্রভাব দেখতে পাই প্রধানত (১) কৃষ্ণলীলার আঁভনয়ে, (২) 
সংগণতে, (৩) গাঁতিকাবিতায় এবং (৪) সমালোচনা সাহিত্যে । 

কৃষ্ণলীলা অভিনয়ের প্রধান অবলম্বন পদাবলী । সেই সঙ্গে সাজসজ্জা, সংগত 
এবং সন্ত্রধারের কাহনী বয়ন আকর্ষণ সৃষ্টি করত। অগ্টাদশ শতাব্দীর মধ্যভাগ 
থেকেই কৃষ্ণলীলা (এবং চতন্যলীলাও ) বাংলার সবর আভনীত হতে থাকে। 
কফকমল গোস্বামীর কৃষণলীলা বিষয়ক গীঁতনাট্য সমগ্র পৃববঙ্গ মাতিয়ে রেখেছিল 
দীর্ঘকাল । কৃষ্ণলীলার সমাদর এখনও আছে, কিম্তু পুরাতন ধারার সঙ্গে এ যুগের 
নতুন কোনো ধারার সংমশ্রণ না ঘটায় কতাঁদন যে এর জনাপ্রয়তা অক্ষুগ থাকবে বলা 
যায় না। কার্তনের প্রভাব স্থ।য়উভাবে বাংলার ?নজস্ব সংগীতকে 'বাঁশস্ট রুপ 
[দয়েছে । রবান্দ্রনাথ তাঁর অনবদ) ভাষায় বাংলার সাংস্কৃতিক জীবনে কীত'নের দান 
স বন্ধে বিভন্ন প্রসঙ্গে উল্লেখ করেছেন । তান কীতরনের মধ্যে দেখেছেন বাঙালীর 
আত্ম,কাশের পথ । তান বলেছেন : “এক-একটি জাতির আত্মপ্রকাশের এক-একটি 
বিশেষ পথ থাকে । বাংলাদেশের হৃদয় যোদন আন্দোলিত হয়েছিল সেদিন সহজেই 
কঁর্তনগানে সে আপন আবেগ স্ঞারের পথ পেয়েছে ; এখনও সেটা সম্পূর্ণ লুপ্ত 
হয়ান।৯১ 

কাঁত'ন জনচিত্তকে এমনই উদ্বেল করেছিল যে হিন্দুস্থানী গানের প্রতিদ্বন্দিবতা 
সত্বেও বাংলা গানের নিজস্ব ধারাটি আত্মরক্ষা করতে সমর্থ হয়েছে । রবীন্দ্রনাথ 
বলেছেন : “বাংলার রাধা-কৃষ্ণের লীলা গান হন্দুস্ছানী গ্রানের প্রবল অভিষানকে 
ঠেকিয়ে দিলে । এই লশলারসের আশ্রয় একটি উপাখ্যান । সেই উপাখ্যানের ধারাটিকে 
নিয়ে কীর্তন গান হয়ে উঠেছিল পালা গান ।+৯২ 

বাংলা গানে বিশেষ করে রবীন্দ্র-সংগীঁতে কথার যে প্রাধান্য তা কীর্তনের দান, 
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রবীন্দ্রনাথই এদিকে আমাদের দৃষ্টি আকঘণ করেন : 'বাঙালার কীত'নগানে সাহিত্যে 
সংগীতে মিলে এক অপর্বব সৃষ্টি হয়েছিল-_ তাকে প্রিমিটিভ এবং ফোক: ম্যাজিক বলে 
উঁড়য়ে দেওয়া চলবে না । উচ্চ অঞ্গের কী নগানের আঁঙ্গক খুব জটিল ও বিচিত্র, 
তার তাল ব্যাপক ও দুরূহ, তার পারিচয় হিন্প্‌স্থানী গানের চেয়ে বড়ো ৯৩ 

অন্যত্র তান বলেছেন : কীর্তন সংগীত আমি অনেককাল থেকেই ভালোবাসি । 
ওর মধ্ো ভাবপ্রকাশের যে নাবড় ও গভগর নাট/শন্তি আছে সে আর কোনো সংগীতে 
এমন সহজভাবে আছে বলে আমি জানিনে। সাহিতোর ভূমিতে ওর উৎপাত্র, তার 
মধ্যেই ওর শিকড়, কিন্তু ওর শাখায় প্রশাখায় ফলেফুলে পল্পবে সংগীতের আকাশে 
স্বকীয় মাহমা অধিকার করেছে । কীর্তন সংগীতে বাঙালীর এই অনন্যতন্ত্ প্রতভায় 
আম গৌরব অনুভব কার ।+৯১৪ 

রবীন্দ্র-সংগীত এবং আধুনিক গাীতকবিদ্র গান যে পদাবলী কীতনের দ্বারা 
গভীরভাবে প্র ভাবান্বিত দে থা ভনস্বীকাষ | স্তন লতাঁত লাংলা গানের 'নিজঙ্ন 
বোঁশম্টা নি করা সম্ভব হত কনা সন্দেহ । 

পলাবলী কীর্তন এখনো জানাদের ধম'য় অনন্ঠানে এবং সাংস্কৃতিক জীবনের 
অ.নচ্ছেদ্য অঙ্গ । মলাহতোর পর এর প্রভাবের “থা ্লতে গেলে প্রথমেই বলতে 
হবে বাংলা ারক বা শীতিস্শবতার কথা । গীতিস্ন্তান গোড়ার ভর্থ হল গান 
করবার জন্য চিত ল্াঁক্তা। পদান্লীও গান লরবান উদ্দেশ্যেই রাঁচিত হয়েছিল । 
বৈষব পদাবলী যে শুধুই আধুরনক বাংলা কবিতা; মুল উৎসস্করপপ তাই নয়, 
পদাবলীর ভাব, ছাষা, ছন্দ, অলংকার ইত্যাদি দীর্ঘল্ঞাল যাক লাঙালী কবিরা ব্যবহার 
করে আসছেন । পদাবলৰ কীতনের প্রভাবের পাঁঠচয় নহন কবে ঢপ কীর্তন, পাঁচালী 
গান, কাবগান প্রভাতি। অবশ্য একনান্র কাঁবগানের কয়েকাট পদ ছাড়া পদাবলী 
সাহিতোব গ্‌ণগুল এদের মধ্যে বিশেষ দেখা যায় না। বিকৃতি দেখা যায় বরং বেশি। 
ভক্তের হৃদবের ব্যাকূলতার যে সুর বৈষব পদাবলীতে তাছে তার জনুরণন শান্ত 
পদাবলীতেও পাওয়া ঘায়, বিশেষ কনে রামপ্রসাদের গানে । 

উনাবংশ শতাব্দীর বাংলা কাব্যসাহত্যে নবযূগের সন্রপাত করেন মধূসদন । 
[তান বৈষুব-পদাবলন শ্রদ্ধার সঙ্গে পাণ্ত করেছিলেন এবং এই অধ্যয়নের ফল আমরা 
দেখতে পাই তাঁর বিভিন্ন রচনায় । মধুসহদন পদকর্তাদের মত উন্ত মহাজন ছিলেন 
না। তাই তিনি পদাবলী থেকে ভন্তির অংশটুকু বাদ 'দিয়ে শুধু তার সাহিত্য 
সোন্দ্যটুকু নিয়েছেন । রাধাকৃ্ণ লীলার এবং বৃন্দাবনলনলার পারবেশের উল্লেখ 
পাওয়া যায় মধূসুদনের ?তলোত্তমাসম্ভব কাব্য, চতুদশিপদন কাবতাবলী, বীরাঙ্গনা 
কাব্য প্রভৃতি রচনায় । ব্রজাঙ্গনা কাব্যে তিনি বিরহব্যাকূল রাধার মর্মবেদনা প্রকাশ 
করেছেন। তাঁর রাধা অবশ্য বৈষ্ণব কবির মহাভাব-্বরূপিনী পরমপ:রুষের হলাদিনী 
শান্ত নন। মধ:সূদন পদাবলীর নাঁঙ্গক অংশত গ্রহণ কবে ?বরহাকিদ্টা মানব রাধাকে 
আমাদের নিকট উপস্থিত বলেছেন । এ্রজাঙ্গনা কাব্যে বেঞচব নবিদের মতো মধুসদন 
ভাঁণতা বাবহার করেছেন, কোথাও বা বিরহবেদনা জজর্রতা রাধান্যে প্রাচীন মহাজনদের 
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নতোই সান্ত্বনা 'দয়েছেন । রবীন্দ্রনাথের মতো মধসুদন বৈধব কাবিদের ভাষা অনুকরণ 
বরতে চেষ্টা করেননি । বেঞ্চব কবিতার প্রাণরসকে বাংলা কাবোর নবরূপ দিতে 
উদ্যোগন হয়েছিলেন মধুসদন | 

বাঁত্কমচন্দ্র যে বেঞ্চব তত্ব ও সাহিত্য সুগভশীরভাবে অধ্যয়ন করেছিলেন তার প্রমাণ 
তাঁর রচনাবলী থেকেই পাই । তাঁত্বক বিশ্লেষণের দিক থেকে কৃষচরিন্র এক অদ্বিতনয় 
গ্রন্থ । ধম'তত্বে বাঁঙ্কম ভান্তবাদের ব্যাখ্যা করেছেন । বিদ্যাপাতি ও জয়দেব প্রবন্ধে 
এবং অন্যান্য 'িবন্বে বেফব সাঁহত্) সম্পাকতি উল্লেখ থেকে এই বিষয়ে তাঁর গভশর 
অধ্যয়নের কথা জানা যায় । তাঁর “আকাঙ্ক্ষা” এবং অন্যানা কবিতায় বৈষ্ব কাব্যের 
প্রভাব সস্পন্টরুপে ধরা পড়ে। 

নবীনচন্দ্রু সেনের ত্তয়ী কাব্য*। রৈবতক, কুরুক্ষেত্র ও প্রভাস-- পৌরাণিক 
আখ্যায়ক্া এবং স্তপনার মিশ্রণে রচিত। পদাবলীর প্রভাব এই ধরনের কাব্যের 
উপরে পড়বার সুযোগ কম, কিম্তু একেবারে অনুপস্থিত নয় । 

রবখন্্রনাথ বৈব পদাবলীর ভাব, ভাষা, অলংকার, উপমা ইতাাদি যে গ্রহণ করেছেন 
তার প্রমাণ তাঁর মন্ত্র রচনাবলশতে ছ'ড়য়ে আছে । 'নজের রচনাকে পদাবলীর রসে ও 
সৌন্দর্যে সমংদ্ধ করেই এবীন্দ্রনাথ সন্তুষ্ট ছিলেন না; তান শাঁক্ষত সমাজে 
পদাবলশীর প.নঃপ্রাতষ্ঠার জন্য নানাভাবে কাজ করেছেন । উনবিংশ শতাব্দীর প্রায় 
শেষভাগ পযন্ত পদাবলী নদর্তন এমন এক শ্রেণর লোকের মধ্যে নিবদ্ধ ছিল যে 
ইংরেজ শাক্ষত সনাজ নত নের পশ্চাদবতখ পদাবলণর সাহিত্যমূলা উপলব্ধি করতে 
আগ্রহ বোধ লবেন।ন। প্ণলীপ্রসন্ন সিংহ সেকালের বীর্তন?য়াদের সমাজ ও চরিল্ন 
লক্ষ্য করেই হুতোন প্যাচার নকশায় পদাবলণী কীর্তন সম্বন্ধে বিদ্রপাত্মক মন্তব্য 
করেছেন। 

পদাবলখর ঈশ্বর-ভজনার দিন বাদ দিলেও বিশুদ্ধ সাহিতামূলা যে অপাঁরসীম তা 
শিক্ষিত সমাজকে অবহিত করাবার জন্য বম্ধু শ্রীশচন্দ্র মজুমদারের সাঁহত রবীন্দ্রনাথ 
গনর্বা।চত পদাবলশ পদর হ্রাবল নামে সম্পাদনা করেছিলেন ১২৯২ সালে । পদাবলশ 
যে বাঙালণর নিজস্ব সম্পদ, তা যে আমাদের সাহিতা ও সংস্কৃতির 1ভত্তিভূমি, সে 
কথা তান অননুকরণাীয় ভাষায় প্রকাশ করেছেন : 

.--প্রেমের শান্ততে বলীয়সী হইয়া আনন্দ ও ভাবের এক অপ স্বাধীনতা 
প্রবল বেগে বাংলা সাহিত্যকে এনন এক জায়গায় উত্তীণ- করিয়া দিয়াছে যাহা 
পূর্বাপরের তুলনা করিয়া দেখিলে হঠাৎ খাপছাড়া বলিয়া বোধ হয় । তাহার ভাষা, 
ছন্দ, ভাব, তুলনা, উপমা ও আবেগের প্রবলতা, সমস্ত বিচিত্র ও নতুন । তাহার 
পূর্ববতণ বঙ্গভাষা বঙ্গসাহিত্যের সমস্ত দীনতা কেমন কাঁরয়া এক মুহূর্তে দূর হইল, 
অলংকারশাদ্ত্রের পাষাণবন্ধনসকল কেমন করিয়া এক মুহূর্তে বিদ্দীণ“ হইল, ভাষা এত 
শান্ত পাইল কোথায়, ছন্দ এত সংগীত কোথা হইতে আহরণ করিল ? বিদেশ? 
সাহত্ের অনুকরণে নহে, প্রবীণ সমালোচকের অনুশাসনে নহে- দেশ আপনার 
বীণায় আপান সুর বাঁধিয়া আপনার গান ধরিল 1+৯৫ 
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রবীন্দ্রনাথের বয়স যখন তেরো চৌদ্দ তখন থেকেই তান বেষ্ব পদাবলী 
পাঠ করতে আরম্ভ করেন। পদাবলীর ছন্দ, রস, ভাষা, ভাব সমস্তই তাঁকে মস্ধ 
করত ।৯৬ পদাবলণীর ভাব ও ভাষায় যখন হৃদয়-মন আচ্ছন্ন সেই অবস্থায় তানি 
ব্জবুলিতে রচনা করেছিলেন কয়েকটি পদ-- যা পরে “ভানুসিংহের পদাবলণ”, (১৮৮৪) 
নামে প্রকাশিত হয়েছিল + ভাব ও ভাষায় এই পদগুলি বৈষ্ণব কবিদের এমনই সার্থক 
অনুকরণ হয়ে উঠেছিল যে পাঠকের পক্ষে ধারণা করা কঠিন ছিল প্রকৃত কবি সেই 
যুগের এক নবীন যুবক । বৈষ্ণব কবিদের ভাব অবলঘ্বনে মধুসূদন এবং আরও বহু 
কাব কাব্য রচনা করোছিলেন । কিন্তু ব্রজবুলির এরূপ সার্থক প্রয়োগ রবান্দ্রনাথের 
মতো কেউ করতে পারেননি । তাঁর পূর্বে একমাত্র বাত্কমচন্দ্র মৃণালনী"' উপন্যাসে 
[ভখারিণন গিরিজায়ার মুখের দুটি গানে বজবলি ব্যবহার করেছেন । 

রবীন্দ্রনাথ গঈতাঞ্জাল এবং অন্যান্য কাবগ্রন্থের বহু কবিতায় পদাবলণর 
ভাবধারাকে নবর্‌পে প্রকাশ করেছেন । তাঁর কাবোর উপর পদাবলন-সাহত্যের গভশর 
প্রভাবের কথা কাঁব স্বীকার করেছেন মানুষের ধর্ম বন্তুতামালায় ।৯? 

গিরিশচন্দ্র ঘোষের ভন্তিরসের দুই নাটক “ৈতনালঈলা* ও পঁবজ্বমঞ্গালে'ও 
পদাবলণর প্রভাব লক্ষ্য করা যায় । 

বত'মানকালেব কাঁবদের মধ্ো কালিদাস রায়ের উপর পদ্াাবলণর প্রভাব বোধ হয় 
সর্বাপেক্ষা বোশি পড়েছে । তাঁর বুন্দাবন অন্ধকাব* “কুসুম শয়নে' প্রভৃতি রচনার 
বৈষব ক'বদের ছায়া লক্ষণীয় । এই ধারার আর-একজন কাঁব কুমুদরঞ্জন মল্লক । 
তারাশংকর বন্দ্োপাধ্যায়ের “রাইকমল” উপন্যাস হলেও একটি বৈষ্ণব পদের মতোই 
করুণ-মধুর রসে স্নিগ্ধ । 

দৃন্টান্তস্বরূপ কয়েকজন লেখক ও গ্রন্থের নাম শুধু উল্লেখ করা হল । বিস্তৃত 
আলোচনার সুযোগ এখানে নেই। কিন্তু একথা নিঃসংশয়ে বলা যায় যে জাতীয় 
এতিছে।র প্রাতি যেসব লেখক শ্রদ্ধাশীল তাঁরা কেউ পদাবলী সাহত্যকে এড়িয়ে 
সাহিত্য সৃন্টি করতে পারেননি । প্রভাবটা কোথাও প্রত্যক্ষ; আবার কোথাও তা 
অন্তরালবতাঁ। 

পদাবলী সাহত্যের উপর প্রাত বংসরই উৎকৃষ্ট সমালোচনা গ্রন্থ প্রকাশিত হয় । 
এর ফলে আমাদের সমালোচনা সাহিত্য বিশেষরুপে সমৃদ্ধ হয়েছে । পদাবলী এখনও 
পাঠ্যসূচীর অন্তর্ভন্ত এবং পদাবলীর নতুন নতুন সমসম্পাদদিত সংকলন গ্রন্থও 
প্রকাশিত হয় । ভারতের অন্য কোনো আগণ্ালক ভাষায় বৈধব পদাবলী নিয়ে এখনো 
এমন চর্চা হয় বলে আমরা জানি না। 

বাঙালখর সাংস্কৃতিক জীবনে আজো পদাবলা সাহিত্য গোরবের আসন অধিকার 
করে আছে। কয়েকাঁট দণ্টান্ত দিয়ে বৈষণব-পরবতর্ধ যুগের বাংলা সাঁহত্যে পদাবলীর 
প্রভাব নির্দেশ করা চন্জুল না। আধূনিক বাংলা সাহিত্যের শব্দ-সন্ভারে, ছন্দে, 
সংগীতে, র:পকঞ্ষে, উপমায়_- সকল ক্ষেত্রেই পদাবলীর গভীর প্রভাব ওতঃপ্রোতভাবে 


ছড়িয়ে আছে । 
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হন্দী কৃঞ্ণকাব] সম্বন্ধে এমন কথা বলা চলে না। বল্লভাচাের নেতৃত্বে যে 
কাব্যধারা বিকাশ লাভ করেছিল তাকে অক্ষুপর রেখে আরো প্রবল করে তোলবার 
মতো কোনো প্রেরণার আবিভশাব হিন্দ সাহিত্যে ঘটেনি । বরং হিন্দী কাব্যে রামের 
ময্ণাদা বৃদ্ধি পাওয়ায় কৃষের প্রাধান্য ক্ষুগ্ন হয়ে পড়ল । হিন্দী সাহিত্যে ভন্তিযগের 
পরে কৃষ্ণ ক্রমশ একটু একটু করে দূরে সরেছেন, তাঁর স্থান অধিকার করতে এগিয়ে 
এসেছেন রাম । 

ভান্তষুগের কবিরা গোপনী-কৃষ্ণের মিলনাকাত্ক্ষার মধ্যে জীবাত্মা-পরমাত্মার মিলনের 
[চিরন্তন ব্যাকুূলতা উপলাঞ্ধ করেছিলেন । এই দার্শীনকতা রাঁতিষূগে অনেকটা ম্লান 
হয়ে গেল। কৃষ্চকাব্যের কবিদের নিকট কৃষ্ণ শত্গার রসের নায়ক হিসাবে প্রাধান্য লাভ 
করলেন। অলৌকিক ভান্তময় প্রেমরসের স্থানে এল কৃষনামাত্কত পার্থব শংঙ্গার 
রস। রাঁতিষুগের অধিকাংশ কাব শব্দ-সম্পদে, ছন্দে এবং উপমা-প্রয়োগে ক্ষমতার 
পাঁরচয় দিলেও কৃষ্ণকাব্যের আত্মাকে উপলধ্ধি করতে সক্ষম হননি । নাগরখদাস, 
ব্রজবাসীদাস, ঘনানন্দ, রত্রকঃওারী 'বাবি প্রভাতি কয়েকজন কবি বৈশিম্টোর পরিচয় 
দিয়েছেন এবং তাঁদের রচনায় কোথাও কোথাও অকৃত্রিম ভাঁন্তর সুর ধ্বানত হয়েছে। 
এই প্রসঙ্গে কাব ঘনানন্দের কথা 'িবশেষ করে উল্লেখযোগ্য । তান মর মুন্সীর 
পদ ত্যাগ করে কৃষ্ণোপাসক হন। তিনি লিখলেন, 

জান ঘন আনন্দ আনোখো রহ: প্রেম-পন্থ, 
ভুলে তে চলত রহৈ' সি কে থাঁকত হৈব।৯৮ 

অথণাৎ কাব জানেন অমূল্য এই প্রেম বষয়াসান্ত ভুলিয়ে কৃষ্প্রেমে মগ্ন করে 
তোলে । সতক বিষয়ী ব্যন্তি প্রেমহীন জীবন-পথে চলতে গিয়ে সহজেই ক্লান্ত হয়ে 
পড়েন। 

গৌড়ীয় সম্প্রদায়ভুন্ত প্রয়াদাসের নামও উল্লেখযোগ্য । তিনি নাভাদ্াসের ভন্তমাল 
গ্রন্থের ভীন্তরসবোধনী নামক টীকা রচনা করেন । চৈতন্যদেবের স্তুতি এই টীকাগ্রন্থের 
এক বিশেষ আকর্ষণ 1৯৯ 

রশতিযূগে ভজন ও কাতনের প্রাধান্য দেখা যায় । এদের মাধ্যমে কৃষ্ণকাব্যের 
রচাঁয়তারা তাঁদের কলাকৌশল-প্রকাশে সচেষ্ট 'ছিলেন। কাব্যের আগ্গিক আতবক্রম করে 
তাঁরা নানা রাগ, তাল ইত্যাদির সাধনাও করতেন ।১০০ 

সাহিত্যের কোনো ধারার প্রভাব কত গভীর তার 'বিচার করা যায় সেই ভাষার 
লোকসাহিত্য আলোচনা করলে । কারণ সাহিত্যের ভাত্ত লোকমানসে। এই ভিত্তি 
রচিত হয় দুটি উপায়ে । এক, লোকমানসে সৃন্ট লোকসাহিত্যের প্রভাব ; দুই, 
সমাজের উপরতলায় রচিত সাহিত্যের লোকমানসের উপর প্রভাবের ফলে স্্ট 
সাহিত্য । পণ্ডিত রাহুল সাংকৃত্যায়ন স্থরদাসের পদাবল? সম্বন্ধে যে মস্তব্য করেছেন 
এই প্রসঙ্গে তা প্রাণধানযোগ্য : সর কে পরো মে এসে অনেক চ্ছল হৈ জো রজপ্রদেশ 
কী লোকসংস্কৃতি কী ওর সংকেত করতে হৈ। সর-সাগর মে লোকোন্তিয়া ওর 
মুহাবরো কা সহজ প্রয়োগ দেখকর য়হ স্পন্ট প্রতীত হোতা হৈ 'কি সরদাস নে ভাষা 
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কো গঢ়নে কা প্রযত্ব নহী কিয়া হৈ, বজ্িক লোক মে প্রচলিত টকসালী ভাষা কোজ্যো 
কা ত্যোঁ উঠাকর রখ দিয়া হৈ 1১৯০৯ অর্থাৎ স:রদাসের পদে অনেক স্থানেই ব্রজ- 
প্রদেশের সং্কৃতির সংকেত পাওয়া যায় । তা ছাড়া সূরসাগরে এমন সব বাগধারা ও 
প্রবাদ্দবাক্য ব্যবহার করা হয়েছে, যা দেখে স্পন্টই মনে হয়, সূরদাস ভাষাকে নতুন করে 
গড়ে তোলার চেষ্টা করেননি, বরং সে যুগে লোকপ্রচলিত ভাষা যে ভাবে ছিল সে 
ভাবেই ব্যবহার করেছেন । আচার্য রামচন্দ্র শুর বলেছেন যে, সূরদাসের পদাবলী 
হয়ত কোনো প্রচলিত গীতিকাব্যধারার পর্ণতম বিকশিত রূপ ।৯০২ রাহ্‌লও এ- 
1সদ্ধান্ত সমর্থন করেছেন । 
পরবততশকালে 'হন্দর 'বাঁভন্ন উপভাষায় আমরা যেমন কিছ মৌলিক কৃষ্ণ কাহনীর 
সন্ধান পাই, তেমাঁন ভীন্তুষূগের ভক্ত কবিদের অনুকরণে লোকগীতি রচনারও প্রমাণ 
মেলে । মৈথিল লোকসাহিত্যে ঝূমর, শ্রমগীত, খতুগীত, বারহমাসা, মধ-শ্রাবণী, 
ছট-গীত, বিবাহগত ইত্যাদ বহ্যাবধ লোকপংগীতের প্রচলন আছে । এই বহাবধ 
লোকগীতের অন্যতম গবালার। গৰালরি-গীতের বৈশিষ্ট্য হল প্রীকৃষ্ণের বালক্লীড়ার 
সূচারু চিন্রণ । 
যুমনা তর বসাথ বৃন্দাবন, 
সঙ্গাঁহ” গেলেশ নহায় 
কে এহনি কয়লাম্থ অন্যায়, 
বংশ' লেলাম্থ চোরায় ।১০৩ 
অর্থাৎ যুমনার তীরে বন্দাবন । কৃষ্ণ যশোদাকে বলছেন, মা, আশি নিজের 
বন্ধূদের সঙ্গে স্নান করতে গিয়েছিলাম । নাজানকে এমন অন্যায় কাজ করেছে, 
আমার বাঁশন চুরি করে নিয়েছে । 
কৃষ্ণের বাঁশী চুঁরর ব্যাপারটি ভন্তিষূগের কাদের রচনাতেও পাওয়া যায়। 
সূরদাসের একটি পদে আছে কৃষ্ণ যশোদাকে সতর্ক করে দিচ্ছেন রাধা যেন তার বাঁশি 
চুরি করে নিয়ে যেতে না পারেন ।১০৪ 
“ . ভোজপ.রী লোকগীতে গোপাীকৃষের প্রেমলশলার এমন সব ত্র পাওয়া যায় যা 
ভান্তীঘ:গের কবরাও আঁত্কত করেছেন । 
লোবগীতি ব্যতীত লোকনাট্যের মধ্যেও কৃষ্ণকাহনী এক মখ্য ভাঁমকা আধকার 
করেছিল । রক্মিণী হরণ, গোপাকৃষণ নাটক ইত্যাদি এই শ্রেণীর নাটকের দৃষ্টান্ত । 
এখনও পল্লী অঞ্চলে মেলায় ও নানাবিধ উৎসব উপলক্ষে লোকনাট্যের অভিনয় হয় 
তার মধ্যে কৃষ্ণকাহিনণর স্থান উপেক্ষণীয় নয়। ভান্তিযুগের বিভিন্ন কবিদের রচনার 
মাধ্যমে কৃষ্ণ-কেন্দ্রিক যেসব পোরাণিক কাহিনীর প্রচলন হয়েছিল সেসব কাহিনীই 
গ্লামা্লের লোকনাট্যে স্থান লাভ করে । 
মধ্যযুগীয় হিন্দী বৈষ্ণব ভন্তিধারা বস্তুবাদী আধুনিক যুগের রূঢ় বাস্তবতার 
মধ্যেও লপ্ত হয়ে যায়নি। হিন্দী সাহিত্যে আধুনক যুগের আরম্ভ সং ১৯০০ 
িরুমাধ্দ থেকে । ভারতেন্দু হরিশ্চম্দ্রকে যুগসছ্ধির কাব বলা যেতে পারে । তাঁর 


৫০ 


রচনায় প্রাচীন ও নবানযুগের সংমিশ্রণ পরিস্ফুট । তিনি তাঁর প্‌বসৃরিদের কষ্খকাব্যে 
অবগাহন করে আধুনিক ধ্যানধারণার সঙ্গে তাকে মিলিত করে নতুন কৃষ্ণচরিন্ন সষ্ট 
করলেন। তবে বল্লভ-ভন্তিবাদের প্রতি অন:রন্ত হওয়ায় তাঁর রচনায় বাল্যলীলার 
প্রত্যেকটি প্রসংগ প্রাধান্য লাভ করেছে । কৃষ্ণের জন্ম, দোলায় দোলা, চলতে শেখা 
ইত্যাদি প্রসত্গ ভান্তষুগের কাঁবিদের বারবার স্মরণ করিয়ে দেয়। 
সখী রী দেখহু বাল-বিনোদ । 
খেলত রাম কৃষ্ণ দোউ আঁগন ফকিলকত হ*সত প্রমোদ ॥ 
ববহুঃ ঘুটরূঅন দৌরত দৌউ, মিসি ধূলধূসারত গাত। 
দোৌঁখ দোঁখ যহ বাল-চাঁরত-ছ'বি, জননী বাঁল বাল জাত ॥১০৫ 
অর্থাৎ শিশু কৃষ। অঙ্গনে হামা দিয়ে ছটে ছুটে বলরামের সঙ্গে খেলা করছেন, 
কখনও দ্‌জনে আনন্দে হাসছেন । ধূলিধুসারত শিশু কঝ্ের এই খেলা দেখে জননী 
যশোদা মুগ্ধ হচ্ছেন এনং ভাঁর বালাই ।নচ্ছেন। 
ভাবতেন্দ নৈষ্ন কাঁবদেব ভাষার েশিন্ট্য যথাসম্ভব রক্ষা করেছেন। তা ছাড়া 
কৃষ্ণনীলার পদগ দিতে সু দাস, পবনানন্দ দাসের মতো কৃষ্ণজীবনের ক্রমবিবর্তনের 
ছবিটিও সযঙে 'চান্রত হমেছে। তাঁব বৃষ্চলণীলায় ভগ্তহদয়ের তন্ময়তা যেমন দেখি 
তেমন একালেব বাব হিখাবে ।তনি কৃষ্ণকে রাষ্ট্রনায়ক হিসাবে পাঠকের নিকট উপাস্থিত 
কবেছেন। কম্ভু এখানে কচ বামরূপে পরিচিত । ভারতেন্দ, রাম এবং কৃষ্ণকে 
একসঙ্গে নানেত কবেহেন। 
এছাড়া তাঁর গী।তনাটা চন্দ্রাবলতে প্রাচঈন ও নবীন কৃষ্ণ একান্ত হয়ে এক নব- 
যগ্ো সচনা নবেছে। 
আধএনক যুগেব প্রারভেই আগ-একজনকে স্মরণ করা যেতে পারে, তিনি অযোধ্যা- 
[সংহ উপাধ্যায় (হরিওধ )। হিন্দী সাহত্যে ভান্তি ও বেঞ্চবানবাগের উজ্জল নিদর্শন 
হাঁরওধের প্রিয়-প্রবাস গ্রন্থ । এই গ্রন্থের বিষয়বস্তু কৃষ্ণের বৃন্দাবন ত্যাগ ও মথুরা 
গমন । কৃষ্ণীবরহে ব্রজবাস, নম্দ-যশোদা ও পশুপক্ষীদের হাদয়বিদারক বেদনা কার 
বচনায় রূপায়িত হয়েছে । 
ডঃ ধর্মবীর ভাবতীর অন্যতম গ্রন্থ কান্নপ্রয়া আত্গিকের দিক থেকে প্বসারদের 
ধবশেষ রুপে স্মরণ কাঁরযে দেয় । তবে প্রেমলীলা, মঞ্জ,রীপারিণয়, রাধা বিরহ 
ইত্যাদর মধ্যে ভন্তিষুগের কাঁবদের আত্মস্থ ভাবাঁট খোঁজা ব্যর্থ চেষ্টা মান্র। 
হন্দী সাহিত্যের আধুনিক যুগের অন্যতম শ্রেষ্ঠ কাব মৈথিলীশরণ গনপ্ত। তাঁর 
উল্লেখযোগ্য কাব্যগ্রন্থ বিষ্কুপ্রয়া। এই গ্রন্থে বিষয়বস্তু চৈতন্যের সন্াস ও 
গৃহত্যাগ। কাঁব 'বষ্কীপ্রয়ার বেদনার চিত্র অগ্কনের সঙ্গে সঙ্গে শচীমাতার বেদনাকেও 
তুলে ধরতে ভোলেনান। অবশ্য নিছক 'বষয়বদ্তুর দক থেকে কৃষ্ণককাহনীর সঙ্গে এ 
কাব্যের হয়ত যোগ নেই । কিন্তু ভাবের 'দিক থেকে একগোন্রীয় । এছাড়া দ্বারকা- 
প্রসাদ 'মিশ্রের কৃষ্ণায়ণ সাম্প্রাতক হিন্দী সাঁহত্যে কৃষ্ণ সম্বন্ধীয় অন্যতম শ্রেষ্ঠ গ্রন্থ 
একথা বলা যেতে পারে । তূলসীদাসের অনুকরণে দোহা ও চৌপাইয়ের রীতিতে 


৯ 


লেখা কৃষজীবনের প্রত্যেক ঘটনা বিস্তৃতভাবে বর্ণনা করা হয়েছে । ডঃ রাজেন্দ্র 
প্রসাদ 'কৃষ্ণায়ণ' গ্রন্থের আলোচনা প্রপঙ্জে যে মন্তব্য করেছেন সেটিও এখানে গ্রহণ 
করা যেতে পারে, কুষ্কায়ণ মে জন্ম সে স্বর্গারোহণ তক কী সভা ঘটনাও" কো ক্ম-বদ্ধ 
করকে দর্শীয়া গয়া হৈ।১০৬ অর্থাৎ কৃষ্কায়ণ গ্রন্থে কৃষ্ণের জন্ম থেকে স্বর্গরোহণ 
পর্যন্ত সমস্ত ঘটনা ক্রমবদ্ধ ভাবে দেখানো হয়েছে । কাবর উপর সরদাসের প্রভাব 
নিঃসন্দেহে প্রবল । এটি লক্ষ্য করে ডঃ ঞঈনিবাস শম্ণা আধুনিক হিন্দ্রী কাব্য মে 
বাৎসল্য রস" গ্রন্থে বলেছেন, '্লিহ উল্লেখনীয় হৈ 'কি জো বাল চরিত কৃষ্ণায়ণ মে বার্ণিত 
হৈউস পর সর কা স্পপ্টতঃ প্রভাব হৈ ওর উসকে লিয়ে কাব নে স্বয়ং ভী গ্রদ্থকে 
প্রারম্ভ মে সংকেত কর 'দিয়া হৈ।”১০৭ এটি উল্লেখনীয় যে কৃষ্ণায়ণ গ্রন্থে বাল্য লীলার 
বর্ণনায় কাবর উপর সরদাসের প্রভাব স্পম্ট । স্বয়ং কাবও এই গ্রন্থের আরজ্ভে তার 
ইত্গত দিয়েছেন । 
সূরদাদ পদজ্যোতি সহারে, 
ররণে বাল-চরিত মৈ সারে ।১০৮ 

অথণাৎ সূরদাসের পদজ্যোতির সাহায্যে আমি কৃষ্ণের বাল্যলখলার বর্ণনা করাছ। 

কাব্য বাতনত 'হন্দ সাহত্যের অন্যান্য ক্ষেত্রেও অস্পাবস্তর বৈষ্ণব সাহত্যের প্রভাব 
পাঁরলক্ষিত হয় । এই প্রসঙ্গে উদয়শঙ্কর ভট্রের রাধা গীঁতনাট/টির কথা উল্লেখ করা 
যেতে পারে । 

বৈষব কাব্যের যে প্রভাব আজ পধন্তি বাংলা সাহিত্যে লক্ষ্য করা যায় হিন্দী 
সাহত্যে তেমন প্রভাব লক্ষণীয় নয় দুটি কারণে । প্রথমত, পুবেই বলা হয়েছে 
ভান্তষুগের পরে রাম সমগ্র হিন্দীভাষী অঞ্চলে প্রাধান্য লাভ করে কৃষ্ণকে অনেকটা 
আচ্ছন্ন করেছেন। বৈষ্ণব ধম ও সাহিত্য চেতন্দেবের জীবন ও বাণী থেকে যে 
প্রেরণাধারা বাংলার বৈষ্ণব সাহিত্যকে সমৃদ্ধ করেছে তেমন কোনো ব্যন্তিত্ব হিন্দী কৃ্ণ- 
কাব্যকে প্রেরণা দান করেনি । দ্বিতীয়ত, বৈষব সাহিত্যের প্রভাব অক্ষুগ্ন রাখবার 
পক্ষে বিশেষ সহায়ক হয়েছে বাংলার কীর্তন গান । মহাজন পদাবলী সুর সহযোগে 
বিভিন্ন উপলক্ষে গীত হয়ে জনচিত্তে স্থায়ী আসন লাভ করেছে । কীর্তন হিন্দীভাষী 
অঞ্চলে এরুপ জনাপ্রয়তা অন করতে পারেনি । সেখানে কীর্তনের প্রবল প্রাতিদ্বন্ৰণ 
ছিল এবং এখনও আছে রাগসংগণীত, যে সংগীতের প্রভাব ছড়িয়ে পড়োছিল মোগল 
সম্রাটদের পৃষ্ঠপোষকতায় । সূরদাস, মীরা প্রভৃতি ভন্তকবিদের যেসব পদাবলী গীত 
হয় সে ভজন রাগসংগীতেরই অন্তভুরন্ত। বাংলার কীতনের মতো তার বিশেষ রপ 
বা বিশেষ আবেদন নেই । 
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৫৭ 


ভ্িতীয্র অধ্যাগ্র 
বব দাহিতো রস 


রসের সংজ্ঞা 


সাঁহতা, নাটক, চিত্রকলা, সংগীত প্রীতির গুণ ও প্রকাতি বিচারে রসের গ্রসঙ্গ 
উল্লেখ অপারহায*। আতরাং বৈধব পদাবলী সাহিতা আলোচনায়ও রসের কথা না 
তূলে উপায় নেই । শুধু পদাবলী সাহিত্যের মর্ম আস্বাদনের জন্য নয়, গৌড়ীয় বৈষ্ণব 
ধের তাত্বক কাঠামোর স্বরূপে উপলন্ধি করবার জন্যও রস নাঁ, সে সম্বন্ধে ধারণা 
থাকা প্রয়োজন। সংস্কত অলংকারশাস্ত্ে ব্যাখ্যাত রসের প্রয়োগকে ধমের ক্ষেত্রে 
প্রসারত করে গৌড়ীয় শাখার তাঁত্বকরা বৈষ্ণব ধমেরি ব্যাখ্যা করেছেন । এই ধর্মের 
অন্যতম বৈশিষ্টা, ধমে'র ভাব ও অনুভূতিকে শিপ সাহিত্যের রসানূভূতির মতো 
বিচার বিশ্লেষণ করা । রসানুভ্যৃতর লক্ষণ, ক্লমপর্যায় এবং অন্যান্য বৈশিন্টাগুলি 
ধম্ণনৃভাতির ক্ষেত্রে প্রয়োগ বরেছেন রূপ গোস্বামন প্রমুখ ভন্ত ও তাত্বক পণ্ডিতরা। 
পদাবলীতে সাহিত্য ও ধর্ম অঙ্গাঙ্গি যুত্ত। বাংলার বৈষ্ণব শাস্মান্যায় রসের ব্যাকরণ 
এই উভয় শাখাতেই সমান প্রযোজ্য । 

রস শব্দের আভিধানিক অর্থ হল 'রিসেন্দ্রয় গ্রাহ্য বস্তু ।' “ব*্বকোষ'কার এর 
ব্যাখ্যা করে লিখেছেন, 'রসনোশ্দ্িয় দ্বারা যে বন্তুর আস্বাদ গ্রহণ করা যায় তাহার নাম 
রস।' মায়ার উহীলয়াম:স: সংকলিত সংস্কৃত-ইংরেজী আভিধানেও রস ধাতুর মূল 
অর্থের উপরে জোর দেওয়া হয়েছে । এঁ আভিধানে রস" শব্দের অর্থ পাওয়া যায় : 
10 1899, 10151» বঙ্গীয় শব্দকোষে' হরিচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় অন্যান্য অথের সঙ্গে 
আগ্বাদ গ্রহণের উপরেই জোর 'দয়েছেন। 

রসের প্রাচীনতম ব্যাখ্যাতা ভরতমূনিও আস্বাদনকেই প্রাধান্য দিয়ে বলেছেন, 


৫৮ 


'অন্রাহ রস ইতি কঃ পদার্থ? আম্বাদ্যত্বাং ।'১ অর্থাৎ রস কোন পদাথকে বলা হয়? 
যা আস্বাদিত হয় তা-ই “রস” । 

রস শব্দের এই মৌলিক অর্থের উপর 'ভীত্ত করেই দর্শনশাস্ত্রজ্ঞ পণ্ডিত এবং 
আলংকারিকেরা শিল্প সাহিত্যের ক্ষেত্রে অর্থের বিস্তার ঘটিয়েছেন এবং মূল অর্থকে 
সমৃদ্ধ ও প্রসারিত বরেছেন নব নব ব্যঞ্জনা সৃস্টি করে। নত,ন নতুন ব্যাখ্যা ও 
বিশ্লেষণের ফলে রস আমাদের সমালোচনা সাহিত্যে এক গুরুত্বপূর্ণ স্থান আঁধকার 
করতে পেরেছে । 

অধ্যাপক রাধাগোঁবন্দ নাথ গোড়ার অর্থ উল্লেখ বরে বলেছেন, “রস শব্দের দুইটি 
অর্থ আস্বাদ্য বস্তু এবং রস আস্বাদ্ক বা রসিক। রস শব্দের একরকম সাধারণ 
অর্থে (রস্যতে আস্বাদাতে ইতি রসঃ-- এই অর্থে) আস্বাদ্য বস্তুমান্রকে রস বাঁললেও 
যে আস্বাদ্য বস্তুর আাঙ্বাদনে চমৎকারিত্ব পুন্মে তাহাকেই রস-শাস্দ্ে রস বলা হয় । 
অনন,্ভূ্তপর্ব বস্তুর অনুভবে, অনাস্বাদিতপব্ব ব্তুর আস্বাদনে, চিত্তের স্ফারতা 
জন্মে তাহাকেই বলা হয় চমতকীত । এই চমৎকাঁতিই হইতেছে রসেব সার যা প্রাণ- 
বস্তু । এই চমৎকাঁতি না থাকলে কোনও আদ্বাদ্য বস্তুকেই রস বলা হয় না।” ২ 

আনন্দ বা সুখই প্রকৃতপক্ষে আস্বাদা বস্তু । চমৎকারি সুখং রস।, 
( অলংকারকৌস্তুভ ৬1৫।& ) অঞ্থৎ, আনন্দ বা সখ যখন চমৎকারিত্ব লাভ ধরে তখন 
তা রসে পাঁরণত হয়। 

ডঃ সংরেন্ত্রনাথ দাশগযপ্ত রস ও কাব্যের স্বরূপ নির্ণয় করতে গিয়ে লিখেছেন, 
রস শব্দের একটি সাধাবণ আব-একটি পারিভাষিক অর্থ আছে । সাধারণ অর্থে রস 
শব্দে স্বাদ, পারভাষক তথে রস শব্দে শঙ্গাব হাসা, করুণা প্রীতি চিত্তবৃত্তি 
বুঝায় ।' ও 

অন্যন্র তান বলেছেন, 'আলংকারিকেরা বলেন যে, আমাদের চিত্তের মধ্যে কয়েকটি 
ভাব বা 51296101১ অন্তরের গড প্রদ্শে দয়া প্রবাহিত হইয়া চাঁলয়াছে (যেমন রাত, 
হাস, করুণ ইত্যাদি )।"""যখন লোকিক কারণে এঁ সমস্ত ভাক উৎপন্ন না হইয়া কাবা 
বা নাট্যাশঞ্পের দাবা উহ্বা আঁভবান্ত হয়, তখন এগুলিকে রস কহে । রস অর্থে 
সাধারণ ০019610 বুঝায় না। শিলেপর দ্বারা আঁভব্যন্ত ০770191 বা ভাবকেই রস 
কহে ।”৪ 

রসের অন্য একটি ব্যাখ্যায় ডঃ দাশগৃপ্তের বন্তব্য স্পন্টতর হয়েছে : “সংক্ষেপে বলা 
যায় রস এক প্রকার আনন্দময় মানাসক অবস্থা মাত্র । কাব্যপাঠ, সহ্ৃদয় লোকের মনে 
কাব্যের অনুরূপ ভাব সপ্চাঁরত করিয়া তাঁহাকে এমন এক নৈব্ণান্তক ও আদশ* জগতে 
লইয়া যায় যে; তিনি তখন তদ:গত হইয়া পড়েন; ফলে কাব্যের ভাবানুভাতির সাঁহত 
তাঁহার একাত্মতা সৃষ্টি হয় অথবা নাটক ইত্যাদির নায়ক নায়িকার মধ্যে তাঁহার 
আত্মবিলোপ ঘটে। এই আত্মীবলুপ্তর মধ্য দিয়া তিনি যে নিম“ল আনন্দময় মানসিক 
অবস্থায় উপনীত হন, সেই অবস্থাকে রস বলে |”: 

বৈষব রসশাম্রজ্ঞ খগেন্দ্রনাথ মিত্র সরল ভাষায় রসের মূল কথাটি বুঝিয়ে বলেছেন । 


৫৯ 


শতনি লিখেছেন : “রস বলিতে আমরা সাধারণত বুঝি আনন্দ; জড় জগতের 
রূপ রস শব্দ গন্ধ স্পশে'র মধ্যে দ্বিতীয়টি আমরা জিহ্বার দ্বারা আস্বাদন করিতে 
পারি । এইজন্য ইহার এক নাম রসনা । কটু ?তন্ত কষায় লবণ অল্প মধুর এই ছয়টি 
রসনেন্দ্য়-গ্রাহ্য রস। আবার যাহা মনের আস্বাদা তাহাও রস নামে গরাচিত। 
কোনও বস্তু দর্শন কাঁরলে বা কোনও চিন্তা চিত্তে উাঁদত হইলে যে আঁনবণ্চনীয় 
আনন্দ অন্তঃকরণে অনুভূত হয়, তাহাকেও রস বলা হয়। কাব্যপাঠে বা আভিনয়- 
দর্শনেও এইবৃপ আনন্দ মনোমধো উাঁদত হয়। সেইজন্য অলংকারশাস্তে নয় প্রকার 
রসের উল্লেখ আছে'"-1*৬ 

ডঃ সুধীরকূমার দাশগুপ্ত রসের এক সবাক্ষপ্ত সংজ্ঞা দিয়েছেন । সেই সংজ্ঞা 
হল এই : শব্দার্থজাত ভাব-তন্ময় চিত্তে আনন্দ-স্বরূপের প্রকাশই রস।” ডঃ 
দাশগপ্তের সংজ্ঞা অনুসারে রস কেবলমাত্র শব্দাথের আশ্রয়ে নাট্য বা কাব্য প্রভীতিতে 
নি্পন্ন হতে পারে । কারণ তাঁর মতে সংগীত ও সুকুমার কলায় রসশাস্দের প্রয়োগ 
লাক্ষাণক মাত্র । 

এই প্রসত্গে দাশশনকপ্রবর কৃষ্ণচন্দ্র ভট্টাচাের সংজ্ঞা প্রাণধানযোগ্য । তাঁর 
মতে রসের মোটামুটি দুটি অর্থ : “এক, রস হল এবটা সারাৎসার, যাকে বলে নির্যাস 
বা এসেন্স, অর্থাৎ কিনা একটা 'নর্যাসিত সত্ব । দুই; রস হল একটা অনুভবের বিষয়, 
একটা আস্বাদ্য 'জানিস। নন্দনতত্বে এই দ:টো অর্থই রস কথাটার মধ্যে একসঙ্গে 
মিশে আছে । এইরকম মিশ্রণের ফলে রস মানে দাঁড়য়েছে অন:ভাতির সারাৎসার-- 
অনুভতি-নিযাস ।৮” 

অনুভূতির প্রাধান্য স্বীকার করেছেন রবীন্দ্রনাথও । সাহত্যতত্থ সম্বন্ধে তিনি 
বলেছেন, “আমাদের অলংকারশাস্ত্রে বলেছে, বাক্যং রসাত্বকং কাব্যম:। সৌন্দ্যে'র 
রস আছে, 'কম্তু্‌ একথা বলা চলে না যে, সব রসেরই সৌন্দর্য আছে। সৌন্দ্যরসের 
সথ্গে অন্য সকল রসেরই ॥মল হচ্ছে এখানে, যেখানে সে আমাদের অনুভূতির 
সামগ্রী । অনুভূতির'বাইরে রসের কোনো অর্থই নেই । রস মান্রই তথ্যকে অধিকার 
বরে তাকে আঁনবচনীয় ভাবে আঁতক্রম করে । রসপদার্থ বস্তুর অতীত এমন একটি 
'এক/বোধ যা আমাদের চৈতন্যে মিলিত হতে বিলঘ্ব করে না। এখানে তার প্রকাশ 
আমার প্রকাশ একই কথা 1৯ 

এইসব সংজ্ঞায় রসের স্বরূপকে যথাসাধ্য স্পম্ট করে তুললেও সম্পর্ণেরূপে তর 
রহস্য উদঘাটন করা সন্ভব হয়নি । কেননা, রসের উৎপাত্তি হয় মনের গভীর গোপন 
অন্ধকার গহ্বরে । অতুলচন্দ্র গুপ্ত এই প্রসঙ্গে বলেছেন, 'কাব্যরসের আধার কাব্যও 
নয়, কাঁবও নয়-__ সহ্দয় কাব্যপাঠকের মন ।*১০ সহদয় সামাজিকের আস্বা্নের 
প্রকৃতির উপরেই রসের প্রকীতিও নির্ভর করে। আস্বাদন-ক্রিয়া ব্যন্তির মনের সঙ্গো 
এমনই অচ্ছেদ্যরূপে যুক্ত যে তাকে বাইরে এনে শব্দের সাহায্যে সম্পূর্ণরূপে প্রকাশ 
করা যায় না। রস অনুভবের জানিস ; তাই সংজ্ঞার বম্ধন সে অনেকটাই এরাড়য়ে 
যায়। 





৬০ 


প্রাচীন অলংকারশাস্নে রস 


রসের যে-সব ব্যাখ্যা উপরে উদ্ধৃত করা হয়েছে, তাদের মূল ভাত্ত সংস্কৃত 
আলংকা'রিকদের বহু শতাব্দী ব্যাপী রস-সম্পাক্ত বিচার-বিশ্লেষণ । ভরতমৃনির 
প্রাথমিক সংজ্ঞা নানা আলংকারিকের বিচারে সংশোধিত, পারবার্তত ও নবধকৃত 
হয়েছে । এ'দের সকলের মিলিত ভাবনার 'নর্যাস পাই রসের উপরোদ্ধৃত ব্যাখ্যার 
মধ্যে। 

রস সম্বন্ধে সুসম্বদ্ধ আলোচনা সর্বপ্রথম পাওরা যায় ভরতমহীন-রচিত নাট্যশাস্তে ॥ 
পান্ডিতদের মতে থীস্টপর্বে ৰবিতীয় শতক থেকে খ্রাস্টীয় চতুর্থ শতকের মধ্যে কোনো 
এক সময়ে তিনি জীবিত ছিলেন। তার কাল নির.পণে কিছু আনিশ্চয়তা থাকলেও 
এটা সুনিশ্চিত যে তাঁর আবির্ভাবের পুবেই যথেষ্ট সংখাক কাব্য-নাটক প্রভাতি রাঁচত 
হয়েছিল এবং সেই জন্যই রচনারীতি ও অভিনয়রীতি নিয়ে সোৎসাহ আলোচনা সম্ভব 
হয়েছে । 

ভরত নাটক সম্বন্ধে আলোচনা করতে গিয়ে নাট্যরস এবং সংশ্লিষ্ট ভাবগুলির 
ব্যাখ্যা করেছেন নাট্যশাস্বের ব্ত ও সপ্তম অধ্যায়ে । ষোড়শ অধ্যায়ে তান বিচার 
করেছেন অলংকার, দোষ, গুণ, লক্ষণ প্রভীতি। অলংকারশাস্ত সম্বন্ধে একটি সাি'ক 
ধারণা; তা অসম্পূর্ণ হলেও, এখানেই প্রথম পাওয়া যায়। অবশ্য তাই বলে একথা 
বলা চলে না যে ভরতই অলংকারশাচ্তের প্রবর্তক । তাঁর পূবেও যে রসশাস্যের 
আস্তত্ব ছিল ডঃ স্ুশীলকুমার দে তা বলেছেন - [71790 0173 7২839-0006876 5/5 
০0109 (101 73112190915 20021606 10101 13119212025 ০1) ০1086101) 0 
55612 ৬1595 11) (106 4৯199 2110 01০ 4১110156017 1760165 11) 501)1001% ০1 01 
11) 381001016106100 0 115 ০৬1) 50905106105, 2000 1] 0109 101909) 106 81019929 
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ভরত অলংকার, গুণ, দোষ লক্ষণ ইত্যার্দর আলোচনা করেছেন নাট্যরস সৃষ্টির 
উপাদান হিসাবে । রসকে প্রাধান্য দিয়ে ভরত বলেছেন, 'ন হি রসাদূতে কশ্চিদর্থঃ 
প্রবর্ততে ॥ | নাট্যশাস্ত্ ১৯২৭৩ 11 অর্থাৎ রস ব্যতীত কোনো অর্থেরই প্রবৃত্তি 
সম্ভব হতে পারে না। অন্যন্ত ভরত বলেছেন : 

যথা বীজাদ- ভবেদং বৃক্ষো বৃক্ষাৎ পুস্পং ফলং তথা । 
তথা মূলং রসাঃ সর্বে তেভ্যো ভাবা ব্যবস্থিতাঃ ॥ ৩৪২ 

অর্থাৎ যেমন বাঁজ থেকে গাছ, গাছ থেকে ফুল ও ফল হয়, তেমান রসই সব কিছুর 
মূল তত্ব, আর সবই বাহ্য। রসই কাব্যের বীজ ও ফল। 

এখন প্রশ্ন হল, রসের উৎপাত্ত হয় কিভাবে? ভরতমুনি বলেছেন, পবভানু- 
ভাবান:ভাব-ব্যাভচারি-সংযোগাদ রসনিষ্পাত্তঃ । (১২৭৪) অর্থাৎ, বিভাব, 
অনুভাব ও ব্যভিচারী ভাবের সংযোগে রসের সংষ্টি হয় । যে কারণে চিত্তের অনুভ্যাত 
জাগ্রত হয় তাকে বলা হয় বিভাব । বিভাব দূই প্রকার-- আলচ্বন ও উদ্দীপন 'বিভাব ॥ 


৬৯ 


যকে আলন্বন বা আশ্রয় করে চিত্তে কোনো ভাবের উদয় হয় তাকে বলে আলন্রন 
বিভাব। যেমন, দ্‌যাচ্তের রৃতিভাবের আলম্বন বিভাব শকুন্তলা । এই 'চন্তবৃত্তকে 
সংরক্ষণ ও ববর্ধনে যা সহায়তা কবে তা হল উদ্দীপন বিভাব। সাজসজ্জা, সংগাম্ধ, 
সংগীত; বসম্ত ধত:র পারবেশ ইত্যাঁদ 7তিভাবের উদ্দীপন বিভাব । 

চিত্তব-ত্তির আবেগ শারীরবিক্রিয়ায় বাহরে যা প্রকাশ পায় তাকে বলে অনুভাব । 
রাঁতভাবের অন ভাব হল স্তন্ভ ঘন রোমা, স্বরভগ্গ প্রভাত; তেমান ব্ুন্দন, 
অশ্রপাত, মনুছ্ণ প্রঙাত শোকভাবের অনদ্ভাব । 

ভরত আমাদের চ ঝবভিগলিকে দুই প্রধান শ্রেণীতে ভাগ করেছেন--স্থায়িভাব ও 
অস্থায়শ বা ব্যাভচাঁরভাব | সন্ধদয় সামাঁজক চিত্তে বিভাব, অনুভ।ব ও ব্যভিচার- 
ভাবের সংযোগে নসেব নিৎ্পান্ধ হয় । এনমান্র স্থায়ভাবের সঙ্গে উপরোন্ত তিনটি 
উপার্ধানের সংযোগ ঘটলেই রস স.্টি হতে প'বে। 

নাট্যশাস্রকারেব মতে রস আট প্রকার : 

শ.ঙ্গার-হাস্য-করুণা-রৌদ্র-বীর-ভয়ানকাও | 
বীভংসাদ-দ্ভূত সংজ্ঞৌ চেতান্টো নাট্যে রসাঃ স্মৃতাঃ ॥ ৬।১৬ 

অথণং, নাট্যশাস্ত্জ্ঞ পাঁণডতরা যে আটটি রসকে স্মরণ করেন তারা হল-_ শঙ্গার, 
হাস, করংণা, রৌদ্র” বাঁর, ভয়ানক, বীভৎস ও অদ্ভূত। এই আটটি রসের জন্য 
আটটি স্থায়িভাব 'নিদেশি করেছেন ভরত-_ রতি, হাস, শোক, ক্লোধ, উৎসাহ, ভয় 
জগপ্সাও বিস্ময় । এছাড়া নাছে নিরবে, গ্লানি, শংকা, অসয়া, মদ, শ্রম প্রভৃতি 
তেত্রিশটি ব্াাভিচারী ভাব। 

আটাট স্খায়িভাবকে রনস.স্টির ক্ষেত্রে প্রাধান্য দেবার কারণ কী? আঁভনবগণপ্ত 
ব্যাখ্যা করে বলেছেন যে, প্রাণীনান্রের মনেই উপরোক্ত আটটি ভাবের প্রথমাবধি প্রাধান্য 
থাকে । কিন্ত, ব্যাভচারী বা সঞ্চারী ভাবের এর:প সর্বদাব্যাপণ প্রাধান্য থাকে না। 
এই সব ভাব সামাঁয়ক জাগ্রত হয়ে স্থায়িভাবসমূহকে পট ও প্রবল করে তোলে 
মাত্র ।১১ 

সামাজিকের চিত্তে স্থায়ভাবগুল স.প্ত অবস্থায় সততই বিদ্যমান থাকে । কাব্য 
পাঠ করে, আবৃত্তি শুনে, আঁভনয় দেখে সেই সপ্ত ভাব উদ্দসপ্ত হয়ে সামাঁজক চিত্ত 
আচ্ছন্ন করে । বিভা অনুভাব ও ব্য।ভচা'রিভাবের সহায়তায় অন্তরশায় স্থায়ভাব 
আভবাযান্ত লা করলেই তা রনরূপ পায় । 

এই প্রসঙ্গে ষোড়শ শতকের মধুসংদন সরস্বতীর অভিমত উল্লেখ করা যেতে পারে। 
গতাঁন বলেছেন, মানের হৃদয় লাক্ষার মতো যা উত্তাপের সংস্পর্শে এলে দ্রবীভূত হয় । 
কাম, ক্রোধ, ভয় স্নেহ, হয শোক প্রত্তি সেই উত্তাপ-_ যার সংস্পর্শে এসে আমাদের 
চিত্ত গলে যায়। এই দ্রবীভূত চিত্তে অনুভ্ভীতর (কাম, ক্রোধ ইত্যাদি ) বিষয় বা 
আলম্বন প্রাতীবাম্বত হয়? এই সব প্রাতীবম্বকেই বলা হয় বাসনা, সংস্কার, ভাব 
ভাবনা ইত্যা্দ। চন্ত ক্রমে কাঠন হয় কিন্ত প্রাঁতাঁবদ্ব থেকেই যায় । প্রাতাবহ্ব 
কখনো হারিয়ে যায় না। বস্তবশেষের এই স্থায়ণ প্রতিবিদ্বই স্থায়িভাব। 


৬২ 


িভাব, অনুভাব ও ব্যভিচারী ভাবের সহযোগে চিত্তে প্রাতিবিম্বিত বিষয় পরমানন্দ্রূপে 
প্রকাশ পেলে রসনিম্পাত্ত ঘটে 1১৩ 

মধ্সূ্নের এই মতবাদ আধুনিক মনোবৈজ্ঞানিক তত্বের কাছাকাছি । অলংকার- 
শাস্বে রসপ্রস্থানের প্রবর্তক ভরতমুঁন। তিনি কিন্তু নাটাশাস্বে নাট্যরসেরই ব্যাখান 
কবেছেন। পরবতর্ঁকালেব আলংকারকেরা নাট্যরসের 'বিশ্লেষণরীতিকে কাব্যবিচারের 
ক্ষেত্রেও প্রয়োগ করেছেন । নাটাশাস্বের আঁভনব-ভারতী ভাষ্যে অভিনবগদপ্ত এর 
সমর্থন করতে গিয়ে বলেছেন, নাট্যরস ও কাব্যবস মূলত আভন্ন। 'ননাট্যে এব চ 
রসাঃ, কাবোহপি-:১৪ অর্থাৎ রস শুধু নাটকে নয়, কাব্যেও বিদ্যমান । 

অভিনবগ/প্ত ব্যতীত লোল্পট, উদ্ভট, শংকুূক, ভট্রনায়ক প্রভৃতি অনেক সাহিত্া- 
মশমাংসক নাট্যশাস্তের ব্যাখ্যা করেছেন । ভবতোন্ত রসবাদের বিখ্যাত সুত্র 
“বভাবানুভাব ব্যভিচারসংযোগাদ্রসনিষ্পত্তিঃ ভাষ্কারদের আলোচনা, বিশ্লেষণ 
ও বিতকেরি প্রধান বিষষ । শকন্ত: নবম শতাব্দীতে আনন্দবদ্ধন ধ্বানবাদ 
প্রতান্ঠত করবার পর্বে আলংকারকেবা বসবাদকে উপযুক্ত মষণাদা দেননি । 

ভরতের পরেই যে আলংকা'রকদের গ্রন্থ পাওয়া যায় তাঁরা হলেন ভামহ ও দণ্ডী। 

এ*দের উভয়েরই কাল আনূমানিক সপ্তম শতাব্দী । ভরত ও ভামহের মধ্যবতাঁকালের 
অলংকারশাচ্বের ধারাটি ল:প্ত হয়ে গেছে । পরবতাঁ যুগের আলংকা'রিকদের রচনায় 
এই অন্ধকার অধ্যাযে রঁচত গ্রন্থের উল্লেখ পাওয়া গেলেও তাঁদের সন্ধান পাওয়া 
যায় না। 

ভামহ অলংকারপ্রস্থানের প্রবর্তক । সুতরাং স্বরাঁচত অলংকারগ্রন্থ কাব্যালংকারে 
স্বভাবতই কাব্যকে সোন্দয'মশ্ডিত করবার জন্য যে অলংকারের ব্যবহার অপরিহাষ" 
সে কথাই বলেছেন । অলংকারে সঞঙ্জিত না হলে নারীর রূপ যেমন উদ্ভাসিত হয় 
না তেমাঁন গনরলংকার কাব্যের দীপ্ত থাকাও সভব নয় । ভামহ রস্বাদকে স্বীকার বা 
অস্বীকারের প্রশ্ন তোলেনাঁনা তান কাব্যরসের উল্লেখ করেছেন (&৩ )। মহাকাব্য 
যে সকল রসই থাকা উচিত তা-ও বলেছেন [ ১২১ ]। ভামহ রসের কথা সবচেয়ে 
স্পন্ট করে বলেছেন এই সংজ্ঞাঁটতে : পিসবদ দশিতিষ্পষ্টশৃতঙ্গারাদিরসম-।+১৫ 
ভরতের মতে রসানষ্পান্ত হয়ব ।বভাব, অনভাব প্রভাতির দ্বারা । ভামহ রসানৎ্পাত্তর এই 
পর্যায়গ ীলর কথা উল্লেখও করেনান।৯৬ 'তান অলংকারকেই প্রাধান্য দিয়েছেন, 
কাব্যে রসের অস্তিত্ব থাকলেও তা অলংকারকে অতিক্রম করতে পারে না। রস 
অলংকারকে শোভন ও উত্জবল বরে তুলতে সহায়তা করে মান্র। 

ভামহের সমসাময়িক রীতিপ্রস্থানের আলংকারিক দণ্ডী কাব্যে রসের স্থান আর 
একট? স্পম্ট করে উল্লেখ করেছেন এবং রসকে আঁধিকতর মধণদা দিয়েছেন। দণ্ড 
মতে কাব্যের একটি অন্যতম গুণ মাধদুর্য এবং রস তার বিশিষ্ট উপাদান ।১৭ দণ্ড 
যে রসবাদের সঙ্গে পাঁরাঁচত্‌ ছিলেন তা ভরতোন্ত অণ্টরসের উল্লেখ থেকে উপলাধ্ধ করা 
যায়। কন্তু দন্ডী রসকে বিশেষ পারিভাঁষক অর্থে ব্যবহার করেন নি, এবং 
অলংকারের আঁধক প্রাধান্য নিদে'শ করতেও পারেননি । 


৬৩ 


এর পরে অঞ্টম-নবম শতকের রীতি প্রস্থানের আলংকারিক বামনাচা কাব্যের 
স্বরূপ নিয়ে আলোচনা করেছেন । কোন বৈশিষ্ট্যের জন্য কতকগুলি শব্দ ও বাক্যের 
সমন্টি কাব্য হয়ে ওঠে, এই প্রশ্ন আলোচনা করে বামন িদ্ধাম্ত করলেন, “রীতিরাত্মা 
কাব্যস্য। (কাব্যালংকার সব্রবৃত্তি। ১২৬ )। শব্দাবন্যাসের বৈশিষ্ট্যপর্ণ 
পদ্ধাতকেই বলা হয় রতি । এই বৈশিষ্ট্য নিভ“র করে দশটি গুণের উপর | , অন্যতম 
গুণ কান্তির সঙ্গে রসের আছে অঙ্গাঁত্গ সম্বন্ধ। বামনাচার্য তাই বলেছেন, 
প্ৰীপ্তরসত্বং কান্তিঃ।” ( কাব্যালংকার সত্রবৃত্তি, ৩২1১৫ ) অর্থা্ কান্তিগুণে রস 
উজ্জবলর.পে প্রাতিভাত হয় । 

অলংকারপ্রস্থানের আর-একজন আলংকাঁরক উদ্ভট । তিনি অলংকারের প্রাধান্য 
স্বীকার করলেও কাব্যে রসের 'বাঁশন্ট স্থান সম্বন্ধে সচেতন ছিলেন । পূবর্বীকৃত 
কাব্যের শ্রেণীসমহের সঙ্গে তিনি দুটি নতুন বিভাগ যোগ করেন-__- ভাবকাব্য ও 
রসবংকাব্য। রতি, ভয়, গর্ব, চিন্তা প্রভৃতি ভাব অবলদ্বন করে যে কাব্য রচিত 
হয় তাই ভাবকাব্য । ভাবের সথ্গে রসের সংযোগ ঘটলে রসবং কাব্যের সৃষ্টি হয় । 

উদ্ভট ভাব ও অনূুভাব শব্দ দ.টির পারিভাষিক অর্থের সঙ্গে পরিচিত ছিলেন 
এবং তাদের ব্যবহারও করেছেন । তা ছাড়া তান ভরত-ব্যাখ্যাত অস্টরস সম্বন্ধেও 
অবাঁহত ছিলেন । বোধ হয় তানিই প্রথম অষ্টরসের আঁতীরন্ত শান্তরসকে স্বীকীতি 
দেন (১৮ 

শ্রীস্টীয় নবম শতাব্দীর অলংকাবপ্রস্থানের আলংকারক রুদ্রুট রস সম্বন্ধে 
সর্বাধিক আলোচনা করলেও শেষ পষন্ত কাব্যে অলংকারের প্রাধান্য প্রাতপাদনেরই 
প্রয়াস করেছেন । ভরতোন্ত আটটি নাট্যরসের সঙ্গে শান্ত ও প্রেয়ঃ এই দুটি রস যত 
করেছেন রূদদ্রট । কাব্যে রসের বৈচিত্র্য না থাকলে তা শাস্ত্ের মতোই শুন্ক হবে, 
পাঠক কাব্যপাঠে আকৃষ্ট হবে না-_ রূদ্রটের মতে রসের মূল্য এই কারণেই । তিনি 
কাব্যের দুই উপাদান-- শব্দ ও অর্থ, এবং তাদের দীপ্ত বর্ধনকারী অলংকারের কথা 
বলেছেন বিস্তারতভাবে । অর্থ-শব্দ-অলংকারের সথ্গে রসের কি সম্বন্ধ তা 
রুদ্রট তাঁর গ্রন্থ কাব্যালংকারে আলোচনা করেননি । এজন্য কেউ কেউ মনে করেন রস 
সম্পাকত বন্তব্যগলি হয়ত প্রক্ষিপ্ত ।১৯ 

উপরে 'বাভন্ন সম্প্রদায়ের মুখ্য আলংকারকেরা রস সম্পর্কে যা বলেছেন তার 
শুধু ইঙ্গিত দেওয়া হয়েছে । অন্যান্য বিষয়ে তাঁদের দান বত মান প্রসঙ্গে বিচার্য 
নয়। 

ভরত থেকে রুদ্রট পর্যন্ত অলংকারশাস্দ্ের প্রাচ্চীন যুগ । ভরতের পরে অনেকেই 
রসের উল্লেখ করেছেন, 'কিম্তু তাঁরা কাব্যের বাহরঙ্গের শোভা বিচারের উপরেই বিশেষ 
প্রাধান্য 'দিয়েছেন। আনন্দবদ্ধনের ধ্বন্যালাক রাঁচত হবার পর, বিশেষ করে 
আঁভনবগহপ্তের লোচন টকা প্রচারিত হবার পর থেকে, অলংকারশাস্তে নবযূগের 
সূচনা হল এবং প্রাতিগ্ঠিত হল রসবাদের প্রাধান্য । 

ধ্বনিপ্রস্থানের মখ্য প্রবনতা আনন্দবর্ধন খ্রীষ্টীয় নবম শতকের মধ্যভাগে 


৬৪ 


কাশনখরে জন্মগ্রহণ করেছিলেন । বাহাত তিনি ধ্বনবাদ্দী হলেও প্রকৃতপক্ষে কাব্যে 
রসের প্রাধান্যকে প্রতিষ্ঠিত করেছেন স:প্রসিদ্ধ গ্রন্থ ধ্বন্যালোকে”। ধ্বন্যালোকের দুটি 
বিভাগ-_ কারিকা ও বৃত্তি। কোনো কোনো পণ্ডিতের মতে আনম্দবর্্ধন শুধু বৃত্তির 
অংশ রচনা করেছেন ।২০ কাকা রচনা করেছেন তাঁর পূর্ববতর্ঁ অন্য কোনো 
আলংকাঁরক। আবার সংস্কৃত আলংকারিকেরা এবং কোনো কোনো আধুনিক পণ্ডিত 
এই মতবাদ খণ্ডন করে দেখিয়েছেন যে কাঁরকা ও বাঁত্ত উভয়ই আনন্দবদ্ধনের রচনা । 
এই 1বতর নিয়ে এখানে আলোচনা করবার প্রয়োজন নেই । শুধু এইটুকু বললেই 
যথেন্ট হবে যে, আনন্দবদ্ধন কেবলমাত্র বৃত্তিকার হলেও তাঁর কাতিত্ব হাস পায় না। 
কেন না, সত্রাকারে রচিত কাঁরকার মমণার্থ বৃত্তিতে যদ এমন প্রাঞ্জল করে ব্যাখ্যা 
বরা না হত তাহলে অলংকার শাস্ত্রে ধ্বনিবাদের প্রতিষ্ঠা সম্ভব হত কিনা সন্দেহ ।২১ 

আনন্দবর্ধন সাহিত্যের উৎকর্ষঅপকর্ষ বিচারের জন্য এক সসংবদ্ধ এবং 
যান্তবাদী পদ্ধাত গ্রহণ করেছেন। তান নিজে ধ্বনিপ্রস্থানের আলংকারিক হলেও 
তাঁরা বচারধারায় কোনো সংকীণ্ণতা নেই । প্‌ববতা আলংকারিকেরা অলংকারপ্রস্থান 
রশীতপ্রস্থান প্রভৃতি সংকীর্ণ দৃষ্টিকোণ থেকে বিচার করেছেন কাব্য ও নাটকের দোষ- 
গুণ । আনন্দবদ্ধন সমালোচনারীতিকে প্রাতষ্ঠিত করেছেন এক বৃহত্তর পট- 
ভমিকায়। তাই উত্তরসূরিদের নিকট তাঁর মতবাদ সহজেই গ্রহণযোগ্য হয়েছে। 
শানা প্রস্থানের দ্বন্দেৰ সাহিত্য মীমাংসকরা যখন বিভ্রান্ত তখন অনন্দবদ্ধন তাঁদের 
1দলেন এক স্ীনাষ্ট নিভরযোগ্য মানদণ্ড । পণ্ডিত জগন্নাথ তাঁর রসগতগাধরে 
যথার্থই বলেছেনঃ আলংকারকেরা সাহিত্য বিচারে কোন রাঁতি অনুসরণ করবেন তার 
[নৎপাত্ত করে দিয়েছে ধ্ন্যালোক | 

প্রাসাদ নির্মাণের মূল উপাদান যেমন ইট তেমনি শব্দ হল কাব্যদেহ গঠনের 
মৌলক উপাদান । শব্দের ভ্রিবিধ শান্ত (অভিধা, লক্ষণা ও তাৎপর্য ) প:ব্বতঁ 
কোনে। কোনো আলংকারক উল্লেখ করেছেন। আনন্দবর্ধন দৌখয়েছেন এই তিন 
শান্তর আতারন্ত আর-একটি শান্ত আছে যাকে বলা যায় শব্দশান্ত। শব্দের বাচ্যাথ বা 
আঁভধেয়াথ দীর্ঘকাল ব্লমাগত ব্যবহারের ফলে বিবর্ণ হয়ে যায়। চিত্রক্প রচনায় 
কংবা অর্থাবস্তারে পাঠকের মনে চমৎকৃতি সৃষ্টি করবার ক্ষমতা হারিয়ে ফেলে। 
অথচ কাব্যরস বা নট্যরস এই চমতকাত ব্যতীত ঘনীভূত হতে পারে না। বহু 
ব্যবহারে বাচ্যারথ ক্ষয়প্রাপ্ত হয়েছে এমন শব্দ কৃবি তাঁর রচনায় যত কৌশলেই বিন্যস্ত 
করুন না কেন তা পাঠককে আকৃষ্ট করতে অক্ষম। পুরাতন শব্দে যিনি নতুন 
ব্যঞ্জনা বা 988553107-এর সৃষ্টি করতে পারেন তিনিই সার্থক শিল্পী যেমন 
পুরনো গাছ বসন্তকালে নতুন রূপে বিকশিত হয় তেমনি কাব্যে রসপরিগ্রহ করে 
পুরনো বাচ্যার্থ নবরুপে প্রতিভাত হয় £ 

দৃষ্ট পূর্বা,আঁপ হ্যর্থাঃ কাব্যে রসপরিগ্রহাৎ | 
সর্বে নবা ইবাভাক্তি মধূমাস ইব দ্রুমাঃ ॥২২ 

পুরনো বাচ্যার্থকে নবরূপে উদ্ভাসিত করা ব্যঞ্জনা দ্বারাই সম্ভব । আনম্দবর্ধন 


৬৫ 
বা, হ্‌, বৈ, প,.-& 


বলেছেন, মহাকাবর্দের রচনার একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য হল ব্যঞ্জনা বা প্রতীয়মানার্থের 
প্রয়োগ । রমণশখর লাবণ্য যেমন তার পাঁরচিত অং্গসোচ্ঠব থেকে আলাদাভাবে চোখে 
পড়ে তেমাঁন কাব্যে প্রতীয়মানার্থ বাচ্যার্থের অতাঁত এক ইত্গিত-_ 
প্রতীয়মানং পুনরণ্যদেব বক্ত্বান্তি বাণীষ্‌ মহাকবীণাম-। 
যত্তৎপ্রসিদ্ধাবয়বাতীরক্তং বিভাঁত লাবণ্যমিবাঙ্গনাসু ॥২৩ 
শব্দের 'ভ্রীবধ শান্তর অতীত যে শব্দশন্ত, যার সাহায্যে কাব ইঞ্গিতময় চমৎকীত 
সৃষ্টি করেন, তাকেই আনন্দবর্্ধন বলেছেন ধ্বান, বাঞ্জনা বা প্রত্যায়ন ; এবং ধ্বানর 
বারা শব্দার্থের যে দোতনা ইঞ্গিতে প্রকাশ পায় তা-ই হল বাঞ্গার্থ। আনন্দবর্ধন 
বলেছেন : 
যন্তার্থ শব্দো বা তমর্থম- উপসর্জনীকৃত-স্বাথেঁ । 
ব্যগ্ন্ত কাব্যবিশেষঃ স ধ্বনারিতি সুরিভিঃ কথয়িতঃ ॥২5 
অর্থাৎ যেখানে কাব্যের অর্থ ও শব্দ স্ব স্ব প্রাধান্য ত্যাগ করে ব্যঞ্জিত অর্থকে 
প্রকাশ করে, 'বজ্ঞেরা তাকেই ধ্বান বলেছেন । 
এই ধ্বান তিন প্রকার__ বস্তুধ্বন, অলংকারধ্বান ও রসধ্বান। এদের মধ্যে 
রসধ্বনিই শ্রেষ্ঠ । বস্তু ও অলংকারধ্বনি কখনো কখনো অভিধাশক্তির প্রকাশ হতে 
পারে, কিন্তু রসধ্বান সর্বদাই ব্যঙ্গার্থ-সঞ্জাত। রসধ্বানই সাধারণ শব্দসমাণ্টকে 
কাব্যের অলৌকিক জগতে নিয়ে যায় । তাই ধর্বনিকার বলেছেন, “কাব্যস্যাত্মাধ্বানারিতি 
***।"২৫ যেহেতু কাব্যের আত্মা ধ্বনি এবং 'ভ্রীবিধ ধ্বনির মধ্যে রসধ্বনিই শ্রেষ্ঠ, সেই 
হেতু কাব্যের প্রাণ যে রস, ধ্বনিবাদীর এই প্রতাঁতি প্রতিষ্ঠিত হয়েছে । সরাসাঁর না 
হলেও, ধ্বনবাদ প্রাতঙ্ঠিত করতে গিয়ে আনন্দবর্ধন প্রকৃতপক্ষে রসবাদকেই মর্যাদার 
আসনে প্রাতষ্ঠিত করেছেন । পরবতর্টকালেও এই মর্যাদা অক্ষ থেকেছে । 
নাটকে রসের প্রাধানা প্‌বেই স্বীকৃতি পেয়েছিল। কাব্যে রসকে প্রাধান্য দিলেন 
আনন্দবর্ন । [তানি বললেন, রসই কাবোর প্রাণ। ভামহ, দণ্ড, উদ্ভট প্রভৃতি 
পূুরবসচরীরা যা অলংকার্য তাকেই অলংকার বলে বকপনা করেছেন । এই ভ্রমাত্বক 
ধারণার ফলে কাব্যবিচারে তাঁরা শব্দার্থলংকারকে ( উপমা, অননপ্রাস ইত্যাদি ) 
প্রাধান্য 'দয়েছেন। আনম্দবদ্ধন দেখালেন কাব্যদেহে রসরূপ প্রাণ না থাকলে শুধু 
অলংকার প্রয়োগে উৎকর্ষ বৃদ্ধি পায় না। বরং মৃত রমণীর দেহ অলংকৃত করলে 
যেমন বীভৎস দেখায় তেমাঁন রসাঁববজি'ত অলংকারভাষত কাব্য পাঠকের মনে 
বিরুপতার সৃত্টি করে। অলংকার কাব্যদেহের বাহ্যিক উপকরণ মান্র। কাব্যের 
প্রাণভূত রসের বকাশে সহায়তা করাতেই অলংকারের একমাত্র সার্থকতা । 
আনন্দবর্ধন প্রথম দংঢ প্রত্যযের সঙ্গে ঘোষণা করলেন যে, অলংকারাঁবহীন কাব/ও 
সার্থক হতে পারে যাঁদ থাকে রসপ্রাণতা । 
ধবন্যালোকের টাঁকাকার অভনবগদপ্ত (দশম শতকের শেব পাদ ), রসের প্রাধানা 
দপঙ্টতররূপে ব্যাখ্যা করেছেন । তাঁর লোচন" টীকা ধ্বন্যালোক সমাদূত হবার পথ 
প্রশস্ত করেছে । '্রীবধ ধানর মধ্যে রসধ্বানই যে শ্রে্ঠ তা আঁভনবগণপ্ত যত জোরের 
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সঙ্গে বলেছেন আনম্দ্বদ্ধন তেমন করে বলেনাঁন। তিনি রসকে প্রাধানা দিতে গিয়ে 
বলেছেন £ “রসেনৈব-সব্ব্বং জীবতি কাব্যম।” আরো বলেছেন, ন হি তচ্ছন্যং 
কাব্যং কিিদাঁ্ত 1 (ধবন্যালোক টীকা ২৩) অর্থাধ রসশুনা কোনো রচনা কাবা 
হতে পারে না। আনন্দবদ্ধন সূত্রাকারে যা বলেছেন, অভিনবগস্ত তা ব্যাখ্যা কনে 
প্রচার করায় রসবাদ প্রাতষ্তার পথ সুগম হয়েছে । 

আভিনবগুপ্ত ভরতের নাট্যশাস্তের আভনব-ভারতী নামক এক টকা রচন। 
কবেছেন । ভরতের রসসত্রের এক মৌলিক ব্যাখ্যা তিনি করেছেন, যা আভব্যন্তিবাদ 
নামে পারিচিতি। তাঁর মতে রসের সন্টি আকাঁস্মক নয় ; 'বাভন্ন স্তরের মধ্য দিযে 
'ববার্তত হযে রস পূর্ণতা লাভ করে । ভাব, বিভাব ইত্যাঁদর বিবর্তনের এই ধারণাই 
আভব্যন্তিবাদের মূল কথা । 

আভনবগুগ্তের পরে রসবাদ সম্বম্ধে কোনো মৌলিক আলোচনা পাওয়া যায় না। 
মদ্জটভট্র (১১শ-১২শ শতক ), 'ীব*্বনাথ কবিরাজ (১৪শ শতক) ও ঞগন্নাথ 
(১৭শ শতক) প্রভাতি উল্লেখযোগ্য আলংকারিকেরা ধ্বানবাদ তথা রসবাদের সমর্থক 
ছিলেন । সাহিত্যদর্পণকার বিশ্বনাথ ধ্বনিবাদেব আড়াল থেকে নয়, সরাসাঁর রসকে 
কাব্যের আত্মা বলে ঘোষণা বরেছেন : 'বাক্যং রসাত্মকং কাব্যম- ।১*৬ 

এই প্রসঙ্গে একটি কথা উল্লেখ করা যেতে পারে । আগ্রপূরাণে অলংকারশাক্ত 
নয়ে কিছ? আলোচনা আছে । আগ্রপুবাণ রচনার কাল আনুমানিক খ্রীস্টীয় নবব 
শতাব্দী, অর্থাৎ আনশ্দবদ্ধনের সমসাময়িক । আগ্নপুরাণেও পাই, রসই কাব্যের 
মাত : 

'বাগ-বেদগ্ধাপ্রধানেহাপ বস এবাএ জীবতম-॥ ( আগ্িপুরাণ ) ৩৩৬৩৩ 


গৌড়ীয় ভন্তুরস 


যে রস সম্বন্ধে আলোচনা করা হল তা প্রাকৃত বা লৌকিক, পৃথিবীর নরনারীর 
প্রত্যক্ষ ইম্ডরয়গ্রাহ্য অনুভুতিকে উপজীব্য করে এই রসের উদ্ভব ও বিকাশ । দ্ষ্যন্ত- 
শকন্তলার কাহিনী বয়ন করে কালিদাস তাঁর নাটকে যে রস সৃন্টি কবেছেন তা প্রাকৃত। 

লৌকিক সাহত্যে যেমন রস আছে তেমন আছে ভীন্তবাদী সাহত্যেও। সগুণ 
ভগ্গবান যখন ভত্তেব নিকট সবেত্তম নররুূপে আবিভত হন তখন উভয়ের সম্পক 
কমবেশি রসাপ্নুত হয় । শৈব, শান্ত, বৈষণব প্রভৃতি ধর্মসপ্প্রদায় আরাধ্য দেবতাকে 
পার্সোন্যল গড+ বা রবান্দ্রনাথের ভাষায় “অন্তরের ধন” হিসাবে আরাধনা করেন 
বলে ভক্তের হাদয়ে সবতঃই আবেগ সঞ্চারিত হয়। ঈশবর-কৌম্দ্রক আবেগের গভীরতা 
ধমঁয় সাহিত্যকে রসসিন্ত করে। 

ধমীয় সাহিত্যের রস অলোক, কেননা ঈমবরাসন্তি এই রসের উৎস। বৈষবে? 
ধমসাধনায় ঈণবরানুরন্তির তীব্রতা বোধ হয় সবচেয়ে বোশ । বিপুল পারমাণ বৈষ," 
সাহত্যে ভগবদ-প্রেমের যে বিচিত্র প্রকাশ দেখা যায় অন্য সম্প্রদায়ের সাহিত্যে তা নেই । 
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অবশ্য সকল শ্রেণীর বিষ্ণু-ভক্তের মধ্যেই প্রবল আবেগময় ঈশ্বরাসান্তর প্রকাশ নেই, 
যেমন, রামানুজ ও মধব ব্রহ্ষকে বিষ্ণুর সমার্থক মনে করলেও তাঁরা মূলত জ্ঞানবাদ 
তাই এই দদই গোঘ্ঠীর বৈষণবদের সাধনায় আবেগাপ্লুত ভন্তর অবকাশ ছিল কম। 
অপরপক্ষে দাক্ষিণাত্যের আড়বার, উত্তর ভারতের বল্লভাচার্য সম্প্রদায় এবং চৈতন্য ও 
তাঁর অনগামীদের সাধনায় আবেগময় ভন্তির প্রাধান্য । এই আবেগময়তার বৈচিত্র্য ও 
গভীরতা বাংলা বৈষ্ব-সাহিত্যের মূল বৈশিষ্ট্য । এর পূর্ণ বিকাশ চৈতন্যের 
দিব্যোন্মাদে। রংপ-সনাতন-জীব গোস্বামীদের মতো ভন্ত তাত্বক পাণ্ডিতরা বৈষ্ণবীয় 
রসের অলংকারশাম্ত্র 'বিধিবদ্ধ করেছিলেন। স্বভাবতই রসশাম্ব্ প্রণয়নে বাংলার 
বৈষ্ব সাহিত্য তাঁদের িশেষরূপে প্রভাবান্বিত করেছে । এই জন্যই বৈষ্ণবীয় রসের 
আলোচনায় গৌড়ীয় বৈষব সাহিত্য প্রাধান্য লাভ করেছে । ভভ্তিধর্ম ও তার 'বিবর্তন 
সম্পকে প্রথম অধ্যায়ে সংক্ষিপ্ত আলোচনা করা হয়েছে । বহ]: ধর্ম সম্প্রাদায় ভীন্তবাদকে 
ঈশ্বর আরাধনার অন্যতম পন্থা হিসাবে স্বীকৃতি দিয়েছে । গৌড়ীয় বৈষ্ণব সম্প্রদায় 
শুধু স্বীকৃতি 'দিয়ে সন্তুষ্ট নয় ; ভক্তিকে রসের মযণদায় প্রতিষ্ঠিত করেছেন বাঙালণ 
বৈষ্কব আচাে'রা। তাঁদের সিদ্ধান্ত অনুযায়ী ভান্তরসই একমাত্র রস। গৌড়ীয় 
বৈষ্ণব সাধনার মূল বৈশিষ্ট্য হল এই । 

[িন্তু রস হিসাবে ভন্তির প্রাতষ্ঠার কৃতিত্ব একমান্র গৌড়ীয় বৈষব সম্প্রদায়ের 
প্রাপ্য, এ কথা বলা চলে না। কারণ বহু শতাব্দী যাবৎ ভান্তর সঙ্গে রসের একটা 
অদৃশ্য যোগসূন্ন উপলব্ধ করা যায়। ওপাঁনষাঁক সাহিত্যে ভান্তর 'বাক্ষিপ্ত উল্লেখ 
লক্ষ্য করেই হয়ত রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, ব্রদ্ষাবদ্যার আনষর্গিক রূপেই ভারতবর্ষে 
প্রেম-ভান্তর ধর্ম আরম্ভ হয় ।”২৭ “প্রেম-ভান্ত কথাটির মধ্যে রসের ইঙ্গিত আছে ॥ 
যেখানে প্রেম সেখানেই আছে রস। 

অবশ্য পৌরাণিক যুগের পূবে জাঁবাত্বা ও পরমাত্মার মিলন কোনো নামধারা 
অবতার বা দেবতাকে কেন্দ্র করে হয়নি । ওপাঁনষাঁদক ভান্ত মূলত ঈশ্বর বা 
পরমাত্মার জন্য ভক্তের 'নির্বশেষ ব্যাকুলতা, সুতরাং নিগুণ ভান্ত। ভান্তর এই 
নগন্ণস্বরুপতা প্রথম অবনসিত হয় ভগবদগীতায়, যেখানে বিশেষ দেবতা এবং 
[বিশেষ ভন্ত প্রাধান্য লাভ করে ভক্জিকে সগুণাত্মক করে তূলেছে। 

রামায়ণ, মহাভারত এবং অন্যান্য বহু কাব্য ও নাটকে ভন্তির কথা আছে এবং 
তার পশ্চা্বতাঁ রসের ফল্গুধারাটি সহজেই অনুভব করতে পারা যায়। 'কিম্তু 
ভাগবতপদরাণই রসযদন্ত ভন্তিতত্বের সুদৃঢ় ভিত্ত স্থাপন করেছে । পরবতর্ণকালের 
সকল ভন্তিবাদী বৈষ্ণব সম্প্রদায়ই ভাগবতকে তাঁদের ম্‌খ্য শাস্গ্রদ্থ হিসাবে গ্রহণ 
করেছেন। 

অনুমান করা হয়, ভগবতের রচনাকাল ধ্রীস্টীয় ষষ্ঠ থেকে নবম শতকের মধ্যে । 
দশম 'কিংবা একারশ শতকে অভিনবগপ্ত ভন্তিরসের উল্লেখ করলেও তাকে পৃথক 
মর্ধাদা দিতে পারেননি ; ভাঁন্তরস শাস্তরসেরই অন্তু বলে তান মনে করেছেন 
( নাটাশাস্, ৬।১০৯, ভাষ্য ) অথচ অন্যত্র 'তানই বলেছেন, রসের আস্বাদ পরব্রদ্ধ 
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আস্বাদের মতো-_ “পরব্ন্ধাস্বা৭থ সচিবঃ1+২৮ এই রস গৌড়ীয় বৈষবদের মতে 
ভন্তিরস । রস বা আনন্দের মধ্য 'দিয়ে তাঁরা ভগবানকে পাবার জন্য সাধনা করেন। 
সুতরাং পরোক্ষে আভিনবগণুপ্ত ভান্তরসকে মর্যাদা দিয়েছেন বলা যায়। 

মুগ্ধবোধ রচয়িতা বৈয়াকরণ বোপদেব (ননয়োদশ শতক ) প্রথম স্ম্পন্টরূপে 
ভান্তরসের প্রাধান্য স্বীকার করেন। তাঁর সংকাঁলত ভাগবতমূলক গ্রণ্থ 'মুস্তাফলের' 
একাদশ অধ্যায়ে ভান্ত ও ভন্ত সম্বন্ধে আলোচনা আছে । বোপদেবের মতে যাঁর হৃদয়ে 
ভান্তরস জাগ্রত হয়েছে তিনিই ভভ্ত। হাস্য, করুণ, শৃঙ্গার, রৌদ্র, বীর, ভয়ানক, 
বীভৎস, শান্ত ও অদ্ভুত-_ এই নয়টি রূপে ভান্তরস উপলব্ধি করা যায়; সুতরাং 
ভন্ত নয় প্রকার। ভাগবতের নিদেশি_- 'তস্মাং কেনাপ্যপায়েন মন কৃষে। 
[িবেশয়েং২৯ অনুসরণ করে বোপদ্ববও বলেছেন, যে-কোনো উপায়ে কৃষ্ণের প্রতি 
চিত্ত 'নাবষ্ট করাই ভান্ত। হাসা, শৃঙ্গার প্রভৃতি দ্বারা এই আকর্ষণ সৃষ্টি হতে 
পারে। ভন্তিরসই মূল রস, শৃঙ্গার প্রভৃতি এরই ভিন্ন প্রকাশ মাত্র । 

বোপদেবের ভক্তিবাদ মূলত ভাগবতানসারী, তিনি গৌড়ীয় বৈষবদের মতো 
ভন্তিরসকে লৌকিক সপপকর্ঠ্ুতি করে অলোক স্তরে নিয়ে যেতে পারেনাঁন। তবে 
একথা অনস্বীকার্য যে বোপদ্দেব ভন্তিকে প্রাতষ্ঠার পথে অনেক দূর এগিয়ে দেওয়ায় 
বৈষ্ুব আচার্যদের কাজ অনেকটা সহজ হয়েছিল । 

যিনি অবাঙমনসগোচর, অলৌকিক এবং অতীন্দ্ুয়, সেই ঈশ্বরের সঙ্গে মিলিত 
হবার আকাঙ্কায় এই পৃথিবীর কোনো ভক্তের পক্ষে আত্মহারা হওয়া সম্ভব, এ কথা 
প্রাচীন আলংকারিকেরা সম্যক উপলাধ্ধ করতে পারেনান। লৌকিক জগতে এই 
ব্যাকুলতার শ্রেষ্ঠ প্রতীক দয়িতের সত্গে দয়িতার 'িলনাকাত্ক্ষার উন্মাদনা । কিম্ত 
প্রাকৃতজনের মনে ইন্ড্রিয়গ্রাহ্যাতীত অগপ্রাকৃত পরমরম্ষের জন্য তেমন মিলনাকাত্কা সৃষ্টি 
হওয়া কি সম্ভব ? চৈতন্যদেবের অভ্তপরব দিব্যোন্মাদ যাঁরা প্রত্যক্ষ করলেন তাঁদের 
স্বীকার করতে দ্বিধা রইলো না যে, গভীর ঈশ্বরাসন্তি ভক্তের হৃদয় এমন এক অলৌকিক 
আনন্দরসে অভিভূত করতে সক্ষম যা পাঁথবার প্রাকৃত দয়িত-দয়িতার মিলনাকাত্ক্ষাকে 
সহজেই আঁতক্রম করতে পারে । ঈশ্বর-প্রণাঁয়নীর রূপ মূর্ত হয়ে উঠেছিল চৈতন্যের 
জীবনে । তাঁর রচিত “শিক্ষাম্টকের চতুর্থ পঙ্ণন্ততে এই আত্মনিবেদন দ্ব্যথ হান 
ভাষায় প্রকাশ পেয়েছে : 

নধনং ন জনং ন সং্দরীং 
কবিতাং বা জগদীশ কাময়ে ॥ 
মম জন্মান জন্মনীশ্বরে 
ভবতাদ্ভন্তির হৈতকীণ তথায় ॥ 

অর্থাৎ, হে জগদীম্বর, ধন চাই না, জন চাই না, কামিনী চাই না, চাই না কবিত্ব 
অথবা পান্ডিত্য ; হে ঈশ্বর, তোমাতে যেন জন্মে জন্মে আমার অহৈতুকা 
ভন্তি থাকে । 

চৈতন্যদেবের লীলা যাঁরা প্রত্যাক্ষ করেছেন অথবা চৈতন্য পারমণ্ডলের সংস্পর্শে 
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আসবার সুযোগ পেয়েছেন, তাঁদের মধ্যে উল্লেখযোগ্য ভন্ত ও গ্রন্থকার সনাতন গোস্বামী 
( জন্ম পঞ্দশ শতকের শের পাদে, মত্য ১৫৫৮ ) ; রূপ গোস্বামী (১৪৮৯-১৫৬৪ ) 
জীব গোম্বামী (আন; ১৫১০-১৬০০); মধুসূদন সরস্বতী (১৫২৫-১৬৩২); 
পরমানন্দ সেন বা কবি কর্ণপর (১৫২৫- 2) প্রভতি। এ*দের মিলিত সাধনার ফলে 
বৈষব রসশাম্ত্র বিশেষ করে ভন্তিরস, প্রতিষ্ঠা লাভ করেছে । এই তন্বগত প্রতিষ্ঠার 
প্রয়োজন ছিল। পদাবলী সাহত্যের প্রাণ ভন্তির অনুভ্যাত। সুতরাং বৈষব 
কবিতার উৎকষ" তখনই স্বঁকৃতি পাবে যখন এই ভান্ত, রস হিসাবে গণ্য হবে। ভন্তির 
রসপ্রাণতা স্বীকৃতি পেলেই পদাবলী সাহিত্যকে সংস্কৃত অলংকারশাম্ত্রের নিরিখে 
বিচার-বিশ্লেবণ করা সম্ভব । বৈষব সাহিত্যকে মর্যাদার আসনে প্রাতিষ্ঠিত করবার 
জন্য এই বিচার-াবিশ্লেষণ তো আবশ্যকই+ তা ছাড়া ভীঁন্ত-সাহিত্যের রীতি অনুযায়ী 
কাবরা লিখছেন কিনা সোঁদকে লক্ষ্য রাখাও ছিল প্রয়োজন। কারণ ভন্ত বৈষবের 
দিনচর্যাকে বিধিবদ্ধ করবার উদ্যোগ শুরু হয় চৈতন্যের“মহাপ্রয়াণের কিছুকাল পরে। 
বন্দাবনের আচার্যেরা এ কাজের প্রধান উদ্যোন্তা । পদাবলী কীর্তন বৈষবের 'দিনচর্যার 
অন্যতম অংগ ; অতএব ভান্তরস প্রচারের কাঁব্যক দায়িত্বটা অসংখ্য কবির ব্যান্তগত রুচি 
ও প্রবণতার উপর ছেড়ে দেওয়া যায় না। রসশাদ্তের বিধান দিয়ে পদাবলণীকে নিয়ন্ত্রণ 
করা তাই আবশ্যক ছিল । 

ভান্তুরস সম্বন্ধে বিস্তৃত আলোচনা পাওয়া যাবে মধুসূদন সরস্বতীর ভগবদ্‌- 
ভন্তিরসায়নে” জীব গোস্বামীর প্রীতি-সন্দভে” এবং রূপ গোস্বামীর ভিক্তিরসাম.ত- 
[িম্ধ্‌; ও উজ্জবলনীলমণি'তে । বৈদাশ্তিক মধুসদনের জীবনে ঘটেছিল জ্ঞান ও 
ভক্তির অপূর্ব সংনিশ্রণ । তানি ভান্তুরসকে শ্রেপ্ত রস হিসাবে স্বীকৃতি 'দিয়েছেন। 
প্রীমধূসূদন সরস্বতী কিন্তু, ভান্তরসকেই শ্রেষ্ঠ রস বলিয়া বর্ণনা করিয়াছেন ।*** 
ইহার দ্থায়িভাব চিত্তের ভগবদংকারকতা ৷ মনের মধ্যে প্রাতাবদ্বিত পরমানন্দরূপণ যখন 
ভাঁন্তরসের স্থায়ভাব, তখন ভান্তরস যে পরমানন্দস্বর্প হইবে ইহাতে আর বস্ময়ের 
কারণ ক? পক্ষান্তরে পরমানন্দস্বরপ বলিয়াই ভন্তিরস রসসমূহের মধ্যে শ্রেষ্ঠ 15০ 

যটসন্দরভের শেষ খণ্ড প্রুশীতিসন্দভে” জীব গোস্বামী ভন্তিরস, ঈশ্বরপ্রণীতি, 
কৃষ্ণগোপাঁ সম্পর্ক প্রভৃতি বিষয় নিয়ে আলোচনা করেছেন। প্রীতির দ্বারা ভক্তের 
চিত্তশুদ্ধি না হলে ঈশ্বর লাভ হয় না। স.তরাং ভাঁন্তরসের মূল উপাদান প্রীতি । 

শ্রীপার্দ রূপ গোদ্বামী বিরচিত মহাগ্রদ্থ ভিন্তিরসাম.তসিম্ধু* বৈষব রসশাস্তের 
আকর-গ্রদ্থ । শুধু গৌড়ীয় বৈষব সমাজে নয়, ভারতের সবন্ত ভন্তিবাদ সাধনার 
ক্ষেত্রে এই গ্রন্থের প্রভাব লক্ষণীয় । রপ ও তাঁর অগ্রজ সনাতন সংসারজীবনে ছিলেন 
আলাউদ্দীন হুসেন শাহের (১৪৯৪-১৫২১) উজীর । চৈতন্যদেবের শিষত্ব গ্রহণ 
করে সংসার ত্যাগ করেন এবং তাঁর আদেশে বান্দাবনে বৈধ্বগ্রম্থ রচনায় জীবন উৎসগ" 
করেন। সংস্কৃত সাহিত্য ও অলংকারশাদ্তে ছিল তাঁর প্রগাঢ় পাণ্ডিত্য । আরবা- 
ফাসঁ ভাষাতেও দক্ষতা অর্জন করোছলেন তাঁন। রাজদরবারে থাকাকালীন রূপ 
সূফী মতবাদের দ্বারা অনুপ্রাণিত হয়েছিলেন, এমন অনুমান অসঙ্গত নয়, হয়ত এই, 
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প্রভাব পরবতর্ণ জীবনে তাকে অপ্রাকৃত ঈশ্বরাসন্তিকে শ্রেষ্ঠ রস হিসাবে প্রতিচ্ঠা করতে 
সহায়তা করেছে ।৩১ 

শ্রীরূপ ২১৪১ শ্লোক-সম্বলিত “ভন্তিরসাম.তাঁসন্ধ্‌' সমাপ্ত করেন ১৫৪১ খ্রীস্টান্দে । 
এই গ্রন্থ বৈষণব রসশাস্বের একমাত্র বিধিবদ্ধ দিগ্দশ'নী। বিষয়বস্তু সংক্ষেপে এই, 
সাধনার প্রথমে কি প্রকারে অসংযত চিত্তবৃত্বগূলিকে সংযত কাঁরয়া বৈধণ ভান্তর 
সাহায্যে শ্রীভগবচ্চরণে সমাকৃষ্ট কারিতে হয়, বৈধীর সীবধানে ক প্রকারে চিত্ব সূনির্মল 
হইয়া শ্রীভগবানে রাঁতর উদয় হয় এবং সেই রাঁতিই বা কি প্রকারে রাগানুগায় পাঁরণত 
হইয়া সংসার-সুখে বিত.ফ্ণা জন্মাইয়া শ্রীকৃষ্ভজনকেই একমান্ত্র সখকররমুপে প্রাতভাত 
করায়-_- এই গ্রন্থরত্বে তাহারই বিবৃতি দেওয়া হইয়াছে । রাগানুগা ভন্তি ক প্রকারে 
ভাবভন্ত্যাঁদতে সণ্চারিত হয়, কি প্রকারে সাধক ব্রজভাবলাভের আঁধকার প্রাপ্ত হয় ; 
ভাব, অনুভাব, বিভাবাঁদর স্বরূপ-- এই সকল বিষয় সাঁহাত্যিক রসশাস্ত্ে দ্ট হইলে 
ও কি প্রকারে আমরা স্বয়ং অখিল-রসামতমৃতি শ্রীভগবানের ভজনপথে এই সকল 
রসশাস্বের বিষয় লইয়া অগ্রসর হইতে পার, সেই আনন্দলখীলাময় বিগ্রহের স্বরূপ, 
গুণাদি বহু বহু বিষয় আমরা এই গ্রন্থে জানিতে পারি ।৩২ 

গৌড়ীয় রসশাস্ত্রানুযায় পণ্চবিধ মৃখ্যরসের মধো মধুর বা উজ্জ্বল রস শ্রেষ্ঠ। 
ভান্তরসাম:তাঁসম্ধুূতে সাধারণভাবে এই রসের আলোচনা করা হয়েছে । শ্রেশ্ঠ 
বেঞ্বীয় রসের এই সাধারণ আলোচনা যথেষ্ট নয়, তাই উজ্জবলনঈলমাণিতে মধুর 
রসের বিস্তৃত ব্যাখ্যা করেছেন রূপ গোস্বামী । নায়ক নায়িকার লক্ষণ, পরকীয়াতত্ব, 
িপ্রলম্ভ, মহাভাব ইত্যার্দ। রাধা-কৃলশলা সম্পর্কিত বিভিন্ন প্রসঙ্গের আলোচনা 
দ্বারা উত্জঞ্লরসের স্বরূপ ব্যাখ্যা করা হমেছে। পণ্দশ প্রকরণে সমাপ্ত গদ্য-পদ্যে 
রাঁচিত এই গ্রন্থ মধুর রসের সবশশ্রেষ্ঠ ব্যাকরণ, যেমন ভান্তরসামৃতসিম্ধু সাধঞ্ীণভাবে 
বৈষবাীয় রসের একমান্র নিভরযোগ্য অলংকারগ্রন্থ | 

উপরে বাগালণ বৈষ্বাচাষ গণের রাঁচিত যে সব রসশাস্ত্র গ্রন্থের কথা উল্লেখ করা 
হয়েছে তাঁদের ভাষা সংদ্কৃত এবং রচনাব স্থান বাংলার বাহিরে ব.ন্দাবনে । ভান্তি- 
রসামৃতসিন্ধূ সম্পূর্ণ হবার প্রায় অধ শতাব্দী পরে কৃষ্দাস কবিরাজ রচিত 
নীচৈতনাচাঁরতামতৈর রচনা সমাপ্ত হয় । বাঙাল? বেঞবের নিকট আতি অঞ্পকালের 
মধ্যেই রসশাস্ত্ের আকর রূপে এই গ্রন্থ গৃহীত হল। “রূপ গোস্বামী যে রসশাম্ম 
প্রণয়ন করিয়াছিলেন তাহার পূর্ণ অনুবাদের প্রয়োজন অনুভূত হয় নাই । সেশাম্দ্রে 
সার সংগ্রহ কারয়া তাহার তাৎপধষ" সমেত কৃঞ্কদাস কাবরাজ চৈতন্/চরিতামৃত-সম্পুটে 
ভরিয়া 'দিয়াছলেন ।৩৩ 

কৃষ্নাসের বোঁশিষ্ট্য, তান চৈতনা-জীবনের পটভূমিকায় রসশাস্বের ব্যাখ্যা 
করেছেন । প:বণচাষগিণের মতো ভন্তিরসের নিছক তাত্বিক আলোচনা তিনি করেননি । 
তাঁহার পূর্বে চৈতন্যদেবের অন্তত 'তিনখাঁনি বাংলা জীবনাকাব্য এবং তিনখানি 
সংস্কৃত জীবনী (কাব্য ও নাট$) রাত হইয়াছিল । তান প্রচাঁলত। কাহিনীর 
পুনরাব,তি না কাঁরয়া চৈতন্য-জীবনার্ণ” ভন্তিবা্, দ্বৈতবাদী দার্শনিক চিন্তার 
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গৌড়ীয় ভাষ্য এবং বৈধণব মতাদর্শকে সংহত, দূরাভিসারী ও মনননিষ্ঠ আকার দিয়া 
বাঙালশ মনীষার এক উত্জবলতম স্মারক চিন হইয়া আছেন 15৪ 


ভরত ও গৌড়ীয় মতের 'বাভল্নতা 


ভরতমুনি যে আটটি রস ননার্দ্ট করেছেন তার মধ্যে ভীন্তরস অনুপাঁদ্থত | প্রাচীন 
আলংকারিকরের মতে দেবতার প্রাতি ভক্তের যে রতি তা ব্যভিচারী ভাবমান্র, রসের 
মযযাদা তাকে দেওয়া যায় না। মম্মটভণ্র তাঁর “কাব্যপ্রকাশেঁ? বলেছেন, 
'রতিরদেবাদাবষয়া ব্যভিচারী তথাহাঞ্জতঃ । ভাবঃ প্রোন্তঃ (818৮)। অথনৎ। 
দেবা সম্পাঁকতি রাঁতকে ও ব্যাঁজত ব্যাভিচারীকে বলা হয় ভাব, রস নয়। ভন্তিযে 
ভাবমান্র, রস নয়, তা “সাহিত্যদর্পণ', “সরস্বতীকণ্ঠাভরণ" প্রীতি অলংকার গ্রন্থেও 
বলা হয়েছে । 

“দেবাদাবিষয়া” রাঁতি ভান্তবস হিসাবে গণ্য হতে পারে না-_ প্রাকৃত আলংকারিকদের 
এই অভিমত মধুসূদন সবস্বতী এবং জীব গোস্বামণ খণ্ডন করেছেন । মধুসূদন 
বলেছেন, মদ্মটের উীন্তি ইন্দ্র প্রভাতি দেবতাদের পক্ষে প্রযোজ্য হতে পারে, পরমানন্দ- 
স্বরূপ শ্রীকৃষ্ণ সম্বন্ধে নয় ।১৫ জাীবগোস্বামীও বলেছেন, প্রাকৃত রসকোবিদ গণের 
ভাঁন্তরসকে দ্বীকাত দিতে আপত্তি প্রাকৃতদেবাদাবষয়মেব সন্তবেৎ'* 1৩৬ 

লৌকিক এবং অলৌকিক এই উভয়বিধ রসেরই প্রাথমিক স্তর ভাব। বিভাব, 
অনুভাব ইত্যাদির সঙ্গে মিলিত হয়ে ভাব রসে পাঁরণত হয়। শ্রুততে ও পুবাণে 
বর্ণিত্্$অখিলরসামৃতমূর্তি আনন্দস্বরুপ শ্রীকৃষ্ণ যে ভাবের উৎস তার রসে পবিণত 
হবার যোগ্যতা নেই, একথা বৈষ্ণব রসশাম্্কারগণ স্বীকার করেন না, অবশ্য এখানেই 
প্রশ্ন ওঠে এমন মহিমময় ভগবানের সঙ্গে একজন সামান্য ভন্তু মানবের কি এমন ঘনিম্ত 
সম্পর্ক গড়ে ওঠা সম্ভব যা থেকে রসের সৃন্টি হতে পারে £ কারণ মধ্র সম্পর্ক 
সমপযণয়ের লৌকিক বা অলৌকিক ব্যান্তত্বের মধ্যেই গড়ে ওঠা সম্ভব । 

এ প্রশ্নের উত্তর বৈষ্ণব রসশাস্বেই আছে । ভগবান ও ভক্তের মধ্যে ব্যবধান দ্‌ব 
করা হয় দুই উপায়ে । এক, ভগবানকে মানবীয় গুণে ভূষিত করা । গোড়ীয় 
বৈষণবরা শ্রীকফের এম্বযের রুপে তেমন মঞ্ধ হননি, যে-কৃষ্ণ কংস ও পুতনাবধের 
নায়ক, শন্তিধর যে-কৃষ। গোবদ্ধন পর্বত ধারণ করেছিলেন, তাঁকে আমাদের বৈষ্ণব 
সাধকরা হৃদয়ের ধন হিসাবে গ্রহণ করেননি । কারণ এম্বর্যবোধ দুরত্বকে প্রসারিত 
করে প্রেমানুভূতিকে শিথিল করে-__ 

এ*ব্য-শিথিল-প্রেমে নাহি মোর প্রীত ।৩৭ 

শরীক ভক্তের কাছাকাছি এসেছেন তাঁর মানাবিক গুণাবলণ, প্রসাধনাপ্রয়তা এবং 
অন্যান্য মানব-সুলভ বৈশিষ্ট্যের জন্য । এই সব মানাবক গুণাবলীর বিস্তৃত 'িবরণ 
পাওয়া যাবে বৈফব শাম্গ্রন্থে তা ছাড়া ভক্তের সঙ্গে তাঁর সম্পক মানাবক বন্ধনের 
্বারা চিহ্ছিত। প্রভু, সখা, পুত্র এবং পাঁতিরূপে তাঁকে ভজনা করা হয়। চৈতন্য- 
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চরিতামৃতকার বলেছেন : 
মোর পনত্র, মোর সখা, মোর প্রাণপাঁতি। 
এই ভাবে যেই মোরে করে শহম্ধভান্ত ॥ 
আপনারে বড় মানে আমারে সম-হীন । 
সেই ভাবে হই আমি তাহার অধীন 1৩৮ 
ভন্ত ও ভগবানের মধ্যে পার্থক্য দূরীকরণের 'দ্বিতাঁয় উপায় হল ভন্তুকে আধ্যাত্মিক 
স্তরে উল্লীত করা । শ্রীবৃষ্ণ অলৌকিক মাধূর্ষের আধকারণ হলেও সখীমত শক্তি লৌকিক 
জীব ভন্ত সেই মাধধর্যকি উপায়ে আস্বাদন করবে? প্রাকৃত আলংকারিকদের এই 
অভিযোগের উত্তরে বলা চলে, ভজন, কীর্তন প্রীতির দ্বারা ভক্তের প্রাকৃত মনোবাত্ত 
সচ্চিদানন্দরূপ ভক্তির সঙ্গে মিলিত হয়ে চিন্ময়ত্ব লাভ করে। এই প্রসঙ্গে কষ্দাস 
কবিরাজ বলেছেন : 
প্রভূ-কহে, বৈষণব'দেহ “প্রাকৃত' কভু নয়। 
“প্রাকৃত' দেহ ভক্তের চিদানন্দময় ॥৩৯ 
এমন-কি, ভজন কীনা সাধনায় অসমর্থ ব্যান্তও শুধু শ্রীকৃঞ্চের শরণাপন্ন হলেই 
সিদ্ধিলাভ করতে পারেন : 
শরণ লঞা করে কৃষ্ণে আত্মসমপর্ণ। 
কৃষ্ণ তাঁরে করে তৎকালে আত্মসম ॥5০ 
ক্জতরাং শ্রীকৃষ্ণের অমেয় মাধুষেরি রসাস্বাদন শরণাগত সামান্য মানুষের পক্ষে 
অসম্ভব নয়। 
বৈষ্ণব রসকোবিদ-গণ পক্ষান্তরে বলেন, প্রাকৃত রস প্রকৃত মধণাদা লাভের অধিকারী 
নয়। কারণ যে সুখানুভীত ও পরমানম্দ রসের প্রাণ তা লৌকিক রসের 
বিষয়াবলঘ্বনে ক্ষুদ্র পরিসরে সামাবদ্ধ করা যায় না। ভূমাতেই সুখ, অল্পে সুখ 
নেই, রসও নেই। প্রাকৃত রসের সামাজিক মায়াবদ্ধ জীব, সুতরাং তার পক্ষে ভূমাকে 
উপলাষ্ধ করা সম্ভব নয়। জীব গোস্বামী বলেছেন, “কণ্, লোৌ'কিকস্য রত্যাদেঃ 
সুখরপত্বং যথাকথ্ণিদেব ৷ বস্তুবিচারে দঃখপর্যবসায়ত্বাং 05১ 
অর্থাৎ, লৌকিক রত্যার্দর সুখরূপতা খুবই অপ ; অর্থাৎ, বস্তুবিচারে (রসের 
আলম্বন ও রাঁতর প্রকৃত বিচারে ) তাহা দুঃখেই পরিসমাপ্ত হয় । 
মধুসূদন সরস্বত এই প্রসঙ্গাট ব্যাখ্যা করে বলেছেন : 
কান্তাদিবিষয়া বা যে রসাদ্যাস্তত্র নেদশম: | 
রসত্বং পুষ্যতে পর্ণ সুখাস্পর্শিত্বকারণাৎ ॥ 
পারপূর্ণরসা ক্ষদ্ররসৈভ্যো ভগবদ্রতিঃ । 
খদ্যোতেভ্য ইবাদিত্য-প্রভেব বলবত্তরা ॥৪২ 
অর্থাৎ, কান্তাদ-বিষয়ক রস ভন্তিরসের তুল্য নয়। পূর্ণ সুথ লাভ না হলেও 
সেখানে নাকি রসের পুষ্টি হয়ে থাকে | শঙ্গারাি ক্ষুদ্র রসের তুলনায় ভগবদ:বিষয়ক 
রতি পরিপূর্ণ রস; সূর্যকিরণের সত্গে জোনাকির আলোর যে প্রভে্, প্রাকৃত ও 
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অপ্রাক্কৃত রসের মধ্যে তেমনই পার্থক্য । 

ভান্তরসের অলোৌকিকত্ব সম্বন্ধে গৌড়ীয় বৈষ্ঝবাচার্যগণের আঁভমত সংক্ষেপে 
সুন্দরভাবে ব্যাখ্যা করেছেন ভন্তিভ্ষণ রাধাগোবিন্দ নাথ । তিনি বলেছেন, “তাঁহাদের 
(গোড়ীয় বৈষণবাচার্ধদের ) অলোকিকত্ব হইতেছে অগ্রাকৃতত্ব, মায়াতীতত্ব । কৃষ্রতি 
বা ভান্তি স্বরূপশান্তির বৃত্তি বলিয়া মায়াতীত-_ চিৎস্বরূপা। িষয়ালদ্বন-বিভাব 
শ্রীকৃষ্ণ, আশ্রয়ালম্বন বিভাব শ্রীকুফ পরিকরগগণ ও অপ্রাকৃত, মায়াতীত চিদবস্ত্‌ ঃ 
অনূুভাব-ব্যভিচারশ-ভাবাদিও চিৎস্বরূপ বা চিদ্রপতাপ্রাপ্ত । এই সমস্তের সংযোগে 
উচ্ভূত ভান্তিরসও হইবে অগপ্রাকৃত, মায়াতীত িদবস্তু- সুতরাং অলৌকিক । ইহা 
বস্তুবিচারেই অলৌকিক ; কেননা, ইহা অপ্রাকৃত।”৪৩ 

প্রাকৃত আলংকারিকরা ভান্তরসকে অস্বীকার করেছেন, আবার বৈষব আচাষেরা 
লৌকিক রসকে তুচ্ছ জ্ঞান করেছেন। এই দ.ইয়ের মধ্যে সামঞ্জস্য বিধানের কথা 
বলেছেন কবি কর্ণপূর এবং মধুসূদন সরস্বতী । কর্ণপুর ভীন্তরসকে মৃ্খ্য স্থান 
দিলেও প্রাকৃত রসকে উপেক্ষা করেনান। “অলংকারকৌস্ত,ভে” তান লৌকিক ও 
অলোিক, এই উভয় রসেরই আলোচনা বরেছেন, লৌবিক রসই বিবার্তত হয়ে 
অলোৌিকে পরিণত হয় তাঁর হয়ত এই িম্বাস ছিল। মধুসহদন “ভীন্তরসায়নে 
বলেছেন, কান্তারীবষয়েহপ্যান্ত কারণং সখঁচিদঘনম:॥ (১১১)। অর্থাৎ, 
কান্তাদীবষয়ক লৌকিক শৃঙ্গার রসে যে আনন্দ লাভ করা যায় তার মূলে রয়েছেন 
চিদানন্দস্বরপ ব্রক্ষ। তবে প্রাকৃতজন এবং তাদের সুখানূভ.ত মায়ায় আচ্ছন্ন থাকে 
বলে পরমানন্দের স্ফর্তি ঘটে না। সতরাং বলা উচিত প্রাকৃত ও অলৌকিক বসের 
মধ্যে স্তরপর্ধায়েব পার্থক্য থাকতে পারে ; কিন্তু তাই বলে কোনোটিকেই অস্বীকার 
করা যায় না। আরো একটি কথা বিশেষরূপে উল্লেখ করতে হয় । উভয় শ্রেণীর 
রসশাস্তেরই মূল কাঠামোটি প্রায় এক । 

ধর্মসাধনার একটি সাধারণ অঞ্গ হিসাবেই ভন্তির স্বীকৃতি ছিল। গোড়ীয় 
বৈষবাচাষগণ কিন্তু ভক্তিবেই ঈশ্বরপ্রাপ্তির একমাত্র উপায় হিসাবে গ্রহণ করেছেন। 
রূপ গোস্বামণ প্রথম বৈষ্ণব ভন্তিবাদের গভীর আবেগ ও রসময়তার দিকটি আলোচনার 
জন্য নির্বাচন করেন । ভ্তের মনে ভন্তিরসের ব্মাবিকাশের স্তর এবং 'বকাশের ধারায় 
একটি সুনির্দিষ্ট বিধি বা জলংকারশাস্র এমন করে ব্যাখ্যা করেছেন যা প্রামাঁণক বলে 
বৈষব সম্প্রদায় গ্রহণ করতে "দ্বিধা করেননি । লেখকের বন্তব্যের মধ্যে পাশ্ডিত্য এবং 
শ্রদ্ধার মিলন না ঘটলে বোধ হয় এমন সহজে এই নতুন ব্যাখ্যা গৃহীত হত না। 

রূপ মহৎ সাহিত্য আস্বাদনের শ্রেষ্ঠ আনন্দানুভূতির সঙ্গে সমভাবে 'বিচার 
করেছেন ভক্তির ধমাঁয় অনুভঁতকে । সংস্কৃত আলংকারকেরা সাহিত্যে উপভোগের 
বিশুদ্ধ আনন্দকে বলেছেন “রস+। তাঁরা ওই রসের স্বরূপ বিশ্লেষণ করে স্তরপর্যায় 
নিশি করেছেন অলংকারশাস্ত্রে । অনুর-্দভাবে রূপ গোস্বামী ভক্তের মনে 
ঈশ্বরানভূতির অতীশীম্য় আনন্দ থেকে যে রসের সৃণ্টি হয় তাকে প্রাকৃত আলংকারিক- 
দের মতো ব্যাখ্যা ও বিশ্লেষণ করে ভান্তরসশাস্ত্র 'বাধবদ্ধ করেছেন। প্রাকৃত 
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আলংকারিকদের রসতত্বের কাঠামো হাতের কাছে প্রস্তূত ছিল, সুতরাং তাকে অবলদ্বন 
করেই রূপ ভান্তরসশাস্ত বিধিবদ্ধ করেছেন । এমন-ক, বৈষ্ণব রসশাদ্তে প্রাচীন 
অলংকারশাস্ত্ের পাঁরভাষাও গ্রহণ করা হয়েছে । অবশ্য কোনো কোনো ক্ষেত্রে এই 
সব পরিভাষার নতুন ব্যাখ্যা দিয়েছেন রূপ । সংস্কৃত অলংকারশাস্দের সঙ্গে বৈফব 
রসশাস্বের মূল পার্থক্য এই : 

১. মৌলিক ভিন্নতা হল রসের লোৌকিকত্ব ও অলোৌকিকত্ব নিয়ে । প্রাচীন 
আলংকারিকেরা যে রসের ব্যাখ্যান দয়েছেন তা পৃথিবীর নরনারণকে কেন্দ্র করে 
উদ্ভূত। অলৌকিক বৈষ্ণবীয় রস সষ্টি হয় আঁখলরসামৃতাসিম্ধূ শ্রীকৃষণকে অবলম্বন 
করে । 

২. প্রাচীন অলংকারশাস্বে নয়টি রস স্বীকার করা হয়েছে; রূপ স্বীকৃতি 
দিয়েছেন বারোটি রস। এই বারোটির মধ্যে সাতটি গৌণরস, মুখ্য রস তাঁর মতে মাত্র 
পাঁচটি । এই পাঁচটির মধ্যে আবার শৃঙ্গার রসকেই প্রাধান্য দেওয়া হয়েছে । 

৩. বৈষব রসশাম্ত্রানূষায়ণ একমাত্র শ্লীকষ্ নায়ক হতে পারেন এবং রাধা 
নায়িকা । কিন্তু লৌকিক কাব্য বা নাটকে এর,প নির্দিষ্ট নায়ক নায়িকা নেই। 
লেখকের পান্র পান্রী নির্বাচনের অবাধ আধিকার আছে । একই নায়ক, একই নায়কা 
অবলদ্বন করবার ফলে বৈষ্ণব সাহিত্যে একঘেয়েমি এসে গেল । তা দূর করবার 
উদ্দেশ্যে শ্রীকফের নতুন নতুন লঈলাকাহনব যোগ করে বৈষ্ণব কাব শ্রোতা ও পাঠককে 
আকৃষ্ট করেছেন । জয়দেবের গঈতগোবিন্দের' সঙ্গে পরবর্তাঁকালের কুষ্কাব্যের তুলনা 
করলে এ কথার সত্যতা উপলাষ্ধ করা যাবে । দানখণ্ড, নৌকাখণ্ড ইত্যাদ লীলাকথা 
পরে যোগ করা হয়েছে । 

৪. প্রাচীন অলংকারশাস্ত্রে রস আস্বাদক সহ্বদয় সামাক্তিকের স্থান বৈষ্ণব রস- 
শাদ্ত্রে অধিকার করেছে ভভন্ত'। অর্থাৎ, শুধু বোদ্ধা হলে চলবে না, হতে হবে ঈ*বর- 
প্রেমিক সাধক । 

৫. প্রাকৃত রসশাস্ত্রকারগণের মোটামুটি 1সদ্ধান্ত এই যে অনুকার্য এবং 
অনূুকর্তাদের রসাস্বাদন হয় না ;৪৪ সম্দয় সামাজিকই রস আস্বাদনের আঁধকারী। 
কারণ সামাজিক একাগ্রীচত্তে তন্ময় হয়ে দর্শন, পঠন বা শ্রবণে নিবিষ্ট হন । অন:কর্তা 
বা আভনেতা যাঁদ রসাবিষ্ট হয়ে আবেগে আঁভভূত হয়ে পড়ে তা হলে অভিনয় করা 
সম্ভব হয় না। আর অনকার্য তো সকল আবেগের অতীত । 

অপ্রাকৃত রসকোবিদ্‌গণের মতে অনুকার্য অনুকর্তা এবং সামাজিক রসাঁবষ্ট 
হবেন এটাই স্বাভাবিক । জীব গোস্বামশ বলেছেন, অন[কার্ বা শ্রীভগবান এবং তাঁর 
পরিকরগণের মধ্যে রসবস্তু পর্ণরূপে বিরাজ করে ; সতরাং তাঁদের হদয়স্থ রস 
অনুকর্তাগণের মধ্যেও সণ্চারত হয়ে থাকে ।৪৫ 

অলোকিক রসে অভিভূত হয়ে অনুকতণ যে প্রাণ পর্যন্ত ত্যাগ করতে পারে তা 
বলেছেন বৃন্দাবন দ্বাস': 

পূর্বে দশরথ ভাবে এক নটবর । 
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রাম বনবাসাী শুনি তেজে কলেবর ॥৪৬ 

অর্থাৎ প্রাচীনকালে দশরথের চরিত্র আভনয়কারী কোনো এক নট রামচদ্দ্র বনবাসে 
গেছেন শুনে দেহত্যাগ করেছিলেন । 

অন:কর্তা রসে অভিভূত হওয়ায় আভনয় যদ বিদ্মিত হয় অলৌকিক পরিবেশে তা 
কোনো বিপর্যয়ের সৃষ্টি করে না। বরং আঁভনেতা আঁভভূত রূপ রসের গাঢর্তা বৃদ্ধি 
করে। লোকিক ক্ষেত্রে অভিনয়ে এরুপ বিদ্ন পার্থিব কারণেই বাঞ্চনীয় নয় । 

রাধাকৃঞণের লীলাপাঠ শ্রবণ অথবা অভিনয় দর্শন করলেও সামাজিকের চিত্তে রসের 
স্টার হয়। গীতা পাঠকের রসাবেশের বর্ণনা দিতে গিয়ে কৃষ্ণদাস কবিরাজ 
বলেছেন : 
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৬. আর-একটি বড়ো পার্থক্য স্বকীঁয়া ও পরকীয়া নায়িকার মধাদা সম্পকিতি। 
প্রাচন আলংকারিকদের মতে নায়িকা তিন প্রকার : স্বকীয়া, পরকীয়া এবং সামান্যা 
বা সাধারণ । তৃতীয় গ্রেণীর নায়কারা রুপোপজীঁবিনী, অর্থ উপাজ“নই তাদের 
লক্ষ্য, সুতরাং তাদের কেন্দ্র করে রসসূষ্টির অবকাশ নেই । স্বকীয়া শ্রেষ্ঠ মর্ধাদা লাভ 
করেছে । সীতা-সাবিত্রীর মতো একাঁনম্ঠ সতী নারী ভারতের আদর্শ। যে সকল 
বিবাহিতা নারী সমাজ ও ধর্মের রাঁতনীতি অগ্রাহ্য করে পরপুরুষে আসন্ত হয় 
তারাই পরকীয়া নায়িকা । লৌকিক রসশাম্ত্রকারগণ বলেন, এই শ্রেণীর নায়িকা 
রসসৃষ্টির কারণ হতে পারে না, তাদের প্রেমের পারণাম হতে পারে শুধু রসাভাস । 
তাই 'বি*বনাথ বলেছেন . 

পরোঢ়াং বজ্জয়িত্বা তু বেশ্যাণ্াননুরাগিনীম: | 
আলদ্বনং নায়িকাঃ সংদক্ষণাদ্যাশ্চ নায়কাঃ |৪৮ 

অর্থাৎ (মধুর রসে ) পরোটা নায়িকা এবং প্রকৃত অনুরাগহীন বেশ্যাকে বজর্ন কবে 
অন্য (স্বকীয়া) নায়কা এবং দাক্ষণাি নায়ক হবেন আলদ্বন। বিশ্বনাথের প্রায় 
পাঁচ শতাব্দী পূর্বে আলংকারিক রুদ্রট বলেছেন: “নহি কবিনা পরদারা 
এন্টব্যা নাপিচোপদেন্টব্যাঃ|+৪৯ অর্থাৎ কবি পরদার অভিলাষ করবেন না এবং এ 
[বিষয়ে অন্যের কর্তব্য 1নর্দেশ করবেন না। পরে তান অবশ্য বলেছেন, 'বনজ্জনের 
তষ্তির জন্য কাবি পরকীয়া সদ্বন্ধে কাব্য রচনা করতে পারেন। 

বিবাহ বাহ্ভত প্রেম যে অধিকতর মধুর এবং উম্মাদনাময় তার সংন্দর দঞ্টান্ত 
“য়ঃ কৌমারহরঃ, প্রকীর্ণ কবিতাটি । এখানে নায়িকা তার সখণকে আক্ষেপ করে 
বূলছে 'যাঁন আমার কূমার+ত্ব হরণ করেছিলেন, এখন তাঁনই আমাকে বিবাহ 
করেছেন। বিবাহপচব প্রথম মিলনের 'দিনটির মতো আজও চৈত্রমাসের মধুযামিনী 
উপস্থিত, সোঁদনের মতো আজও মালতাঁ ফুলের গন্ধ বাতাসে ভেসে আসছে, আমিও 
প্রয়তমকে গ্রহণ করবার জন্য প্রস্তুত হয়ে আছি। 'কিম্তু তবু রেবা নদীর তীরবত্ 
কুঞ্জবনে প্রথম মিলনের স,রতক্রীড়ায় উদ্মাদনাকর আনন্দান:ভূতির জন্য আমার 
চিত্ত উদ্মুখ । 


5৬ 


চৈতন্যদেব প্রাকৃত নায়িকার এই উত্ত্ি পাঠ করে ব্লজরস আস্বাদন করতেন ।৫০ 
গৌড়ীয় বৈষ্ণব আচার্ধগ্ণণ পরকীয়া রাতিকে শ্রেষ্ঠ স্থান দিয়েছেন। অবশ্য তাঁদের 
। অনেক পৰে শ্রীমদ্‌ভাগবত পরিণীতা গোপা ও শ্রীকৃষের প্রণয়লীলা বর্ণনা করেছেন । 
স.তরাং পরকীয়া প্রেমকে যে শ্রেষ্ঠ স্থান দেওয়া হয়েছে তা সহজেই উপলব্ধি করা যায় । 
ভন্ত বৈধণব ঈশ্বরকে কাম্তাভাবে সাধনা করে । কারণ পাঁথবীর ষত প্রকার মানবিক 
সম্পর্ক আছে তার মধ্যে সর্বাপেক্ষা মধুর এবং আর্তিপূর্ণ পাতি-পত্বীর সম্বম্ধ। 
কিন্তু এর চেয়েও বেশি ব্যাকুলতা প্রকাশ পায় পরকীয়া নায়িকার উপপতির জন্য ; 
যাঁদও তাদের সম্পর্ক সমাজ-স্বীকৃত নয়। পত্বী স্বামীর করায়ত্তা, কিম্তু পরকাঁয়া 
নারী অন্যায়ত্তা। সহজলভ্যা নয় বলেই তার জন্য তীব্র আকাব্ক্ষা জাগ্রত হয়। 
আকাত্ক্ষার তীব্রতা আকর্ষণকে চিরনবীন রাখে । পরকীয়া নায়িকা ধম" সমাজ নিন্দা 
সব কিছু অগ্রাহ্য করে কলঙ্কের ডালি মাথায় নিয়ে দয়িতের জন্য অভিসারে বাহির 
হয়। নিয়মনিষ্ঠ দাম্পত্যপ্রেমে এরূপ আত্মত্যাগ ও দুঃখবরণ নেই । পরকীয়াতে 
প্রেমের সর্বাধিক স্ফুরণ । এই জন্য প্রেমের 'ভিতরে শ্রেষ্ঠ যে কাস্তাপ্রেম তাহার 
ভিতরেও শ্রেম্ত হইতেছে পরকাঁয়া রাঁতি, রাধাপ্রেমেই এই পরকীয়া রৃতির পর বসান। 
পবকীয়া প্রেমই হইল নিকষিত হেম, কারণ, এ-প্রেম সব'ত্যাগী প্রেম, সর্বসংস্কারবিমস্ত 
প্রেম, সর্ব-লজ্জা-ভয়-বাধা-নিমনৃন্ত প্রেম ; ইহা শুধুমাত্র প্রেমের জন্যই প্রেম, 
সুতরাং ইহাই হইল বিশুদ্ধ রাগাত্মিকা রতি ।+৫১ 
এই সবেত্তম প্রেমের পথই গৌড়ীয় বৈষ্ণব সাধকরা গ্রহণ করেছেন । কৃষ্দাস 
কবিরাজও বলেছেন এই কথাই : 
অতএব মধুর রস কহি তার নাম । 
স্বকীয়া-পরকীয়া-রূপে দ্বিবিধ সংস্থান ॥ 
পরকীয়া-ভাবে অতি রসের উল্লাস । 
ব্রজ না ইহার অন্যত্র নাহি বাস ॥৫২ 
রূপ গোস্বামশ বলেন, পরকীয়া প্রেমে অনৌচিত্য দোষ ঘটে না, কারণ ইহাতে 
কামগম্ধ নেই, রাধাকৃ্ণ জীবাত্মা-পরমাত্বার গতীক। পরমাত্মার জন্য জাবাত্মার যে 
আকূতি তাই কৃষ্ণ-রাধার রূপকের মধ্য 'দয়ে ব্যঞ্জনা লাভ করেছে । চৈতন্যচরিতামৃতে 
এই প্রসঙ্গট ব্যাখ্যা করে বলা হয়েছে : 
কাম, প্রেম-দৌহাকার বিভিন্ন-লক্ষণ । 
লৌহ আর হেম যৈছে স্বরুপ বিলক্ষণ ॥ 
আত্ন্দুয়-প্রীতি-বাঞ্ধা তারে বলি কাম। 
কৃষেন্দিয়-প্রীতি-ইচ্ছা ধরে প্রেম নাম ॥ 
কামের তাৎপর্য নিজ সম্ভোগ কেবল । 
কৃষ্ণ সুখ-তাৎপর্য মার প্রেমে ত প্রবল ॥৫5 
এই ভিন্নতার সংক্ষিপ্ত আলোচনা থেকে গৌড়ীয় বৈফণব রসশাস্তের কিছ; পরিচয় 
পাওয়া যাবে । এই প্রসঙ্গে আরো দু একটি বৈশিন্ট্ের উল্লেখ করা প্রয়োজন | গোঁড়ী কক 


৪০. 


ভীন্তরসের মূল উৎস ভাগবতপুরাণ ॥ রামানুজ, িন বাক মধ ও বল্পভ সম্প্রদায়ের 
ভীত্ত ব্রহ্মসূন্নের উপরে । প্রত্যেক সম্প্রদায় নিজস্ব দ.্টিকোণ থেকে ব্রঙ্ধ বা বেদাম্ত- 
সূন্রের ভাষ্য রচনা করেছেন এবং সেই ভাষ্য-নিদে'শিত পথেই তাঁদের সাধনা । গৌড়ীয় 
সম্প্রাদায় নিজস্ব ভাষ্যের প্রয়োজন বোধ করেননি । তাঁদের মতে ভাগবতপূরাণই 
বেদাম্তস:ন্রের ভাষ্য, ভাষ্যকার স্বয়ং বেদব্যাস। সুতরাং অন্য ভাষ্যের প্রয়োজন ক? 
গৌড়ীয় বৈষ্বদের ধর চিন্তা এবং রসভাবনা- - এই উভয়েরই উৎস ভাগবত । শ্রীকফই 
স্বয়ং ভগবান । তিনি শুধু অবতার নন, বলেছেন ভাগবতপুরাণ। তবে ভাগবতে 
শ্রীকৃষ্ণের এশ্বযমিয় রুপের প্রাধান্য ; বাংলার বৈষ্বরা তাঁর মাধূুরময় মানাঁবক রূপের 
পুজারী। কুষফদাস কবিরাজ বলেছেন, 


কৃষ্ণের যতেক খেলা, সবেণত্তম নরলটলা, 
নরবপু তাহার স্বরূপ 
গোপবেশ, বেণুকর, নবকশোর, নটবর, 


নরল'লার হয় অনুরূপ ।৫5 
আর সেই জন্যই শ্রীকষ্ণরূপী ভগবানের সঙ্গে ভন্ত মানাবক সম্পকে আবদ্ধ । (চৈ. 
চ. ১৪।২৯-২২) 
শীকের ভাগবতানুসারী এম্বযময় মূর্তি বাংলা বৈষ্ণব পদাবলণতে আচ্ছন্ন 
হয়েছে মাধূরযরসে । শাম্ত প্রভৃতি দ্বাদশ রস যাঁর মধ্যে স্ফৃত 'যাঁন “আখিল- 
রসামৃতমূূতিঃ% সেই আনন্দঘন ভগবানের নিকট ভন্ত কিসের জন্য প্রার্থনা করবে ? 
সাধারণ মানুষের যা পাবার আকাক্ক্ষা, বৈষবের নিকট সেই চত্বর্গের কোনোটিই 
কাম্য নয় । ধর্ম অথ+ কাম, মোক্ষ-_ এই চার বর্গ চেয়ে যারা ঈ*বরের নিকট প্রার্থনা 
করে তারা কৈতব বা বণক ; বণনা করে নিজেদেরই : 
অন্্রানতামর নাম কাঁহয়ে কৈতব । 
ধর্ম-অর্থ-কাম-বাঞ্ধা আদি এই সব॥ 
তার মধ্যে মোক্ষ বাঞ্চা কৈতব প্রধান । 
যাহা হৈতে কৃষ্ণভান্ত হয় অন্তর্ধণন ॥৫ ৫ 
ঈ“বর-সাধকদের প্রধান লক্ষ্যই মোক্ষপ্রাপ্তি, পরমাত্মার মধ্যে লীন হয়ে যাওয়া । 
কিন্তু গৌড়ীয় বৈষবরা পেতে চান পণ্চমবর্গ__ প্রেম-মহাধর্ম 
পণ্চম পুরুষার্থ সেই প্রেম মহাধন । 
কের মাধূরয রস করায় আস্বাদন ॥ 
প্রেমা হৈতে কৃষ্ণ হয় নিজ ভন্তবশ । 
প্রেমা হেতে পায় ককের সেবা-সখরস ॥:৩ 
মোক্ষ অর্থ নির্বাণ, সব কিছুব সমাপ্ত । ভক্ত বৈষব প্রেমাস্পদের সঙ্গে লীলা 
খেলার পরমানন্দ উপলাষ্ধ করতে চায়। মোক্ষপ্রাপ্তর ফলে পরমাত্মায় লীন হয়ে 
গেলে লীলাখেলার এই আনন্দ উপভোগ করা যাবে না । শ্রীকৃষ্ণের মাধূযরস 
আদ্বাদনের তুলনায় মোক্ষ তৃণবৎ তচচ্ছ। 


৭৮ 


শুধু যে ভত্ত শ্রীকফের মাধূর্যরস আস্বাদন করে অলৌকিক আনন্দানুভাঁতিতে 
আ'বন্ট হন, তাই নয়; স্বয়ং শ্রীকৃষ্ণ 'নিজের মাধ্যরস আস্বাদন করবার জন্য 
ব্যাকুল : 
আপন মাধূর্যে হরে আপনার মন । 
আপনা আপাঁন চাহে কাঁরতে আলিংগন ॥৭ 
শ্রীকষ্ক আপন মাধূর্যে আপান কেন মুগ্ধ হন তারও ব্যাখ্যা আছে । তাঁর পূর্ণ- 
স্বরূপের তিনটি ধর্ম সৎ, চিৎ ও আনম্দ। এরই ভী'ত্বতে ভগবানের স্বরপশান্ত 
তিনটি স্তরে িভন্ত : সম্ধিনী, সধাবং ও হলাদনী। শেষোল্তটি তিন শান্তর মধ্যে 
শ্রেষ্ঠ । এই হলাদনণ শান্ত ভগবানকে রসময় করে, রসাস্বাদনে উন্মুখ করে। রস 
আত্মজ হতে পাবে অথবা ভক্তের হৃদয়জাতও হতে পারে । নিজের মাধূযরস তো 
কৃষ্ণ উপভোগ করেনই, লরলা ছলে ভন্তহৃদয়ের রসাস্বাদনের জন্যও তিনি উদ্মুখ। রস 
সস্টিতে এবং রস আস্বাদনে হলাঁদনী শান্তর মুখা ভূমিকা রয়েছে । এই শন্তি 
একদিকে কৃষকে যেমন আহলাদিত করে তেমনি অন্যাদকে ভন্তব.ন্দকেও হলাদ দান করে । 
হলাদিনী শান্তি পরমাত্সা, জীবাত্মা এই উভযের মধ্যে বর্তমান এবং উভয়ের মধ্যে 
যোগসুত্রের কারণ ৷ কৃষ্দদাস কাবরাজ এই কথাটি স:ম্দরভাবে প্রকাশ করেছেন: 
হলাদনন করায় কৃষে আনন্দাস্বাদন । 
হলাদিনণর দ্বাবা করে ভক্তের পোষণ ॥৫৮ 
জব জগতে রাধার মধ্যে হলাদনণী শন্তির শ্রেষ্ঠ বিকাশ । তাই তিনি শ্ত্রীকফের 
লীলা খেলার মুখ্যা সঙ্গিনী । ভন্ত ও ভগবানেব মধ্যে ভেদ এবং অভে এই দুই-ই 
যে বতমান তারও সবণপেক্ষা উজ্জল দণ্টান্ত রাধাকষের লীলা খেলা । জশবাত্মা ও 
পবমাতআ্সার মধ্যে ভেদ তো থাকবেই । কিন্তু হলাদনীশান্ত সঞ্জাত আনন্দময় 
মধূররস উভয়ের মধ্যে একাম্ততার অনুভূতি জাগ্রত করেছে । প্রমাণ করেছে গৌড়খয় 
বেঞ্বাচা্যদেব অটিজ্তাভেদাভেদবাদ । কৃষদাসের কথায়-_ 
বাধা-পর্ণশক্তি কষ-পূর্ণ শক্তিমান । 
দুই বস্তু ভেদ নাহ, শাস্ত্র-পরমাণ | 
ন.গমদ, তার গন্ধ-_- যৈছে আঁবচ্ছেদ । 
অগ্নি জবালাতে, যৈছে কভু নাহি ভেদ ॥ 
রাধাকৃফ এছে সদা একই স্বরূপ । 
লীলারস আস্বাদতে ধরে দুই রূপ ॥%৯ 
ভক্তের নিকটে যে ভগ্ববান নেমে আসেন, ভক্তের সঙ্গে লীলারস সমরুপে আস্বাদন 
করেন এবং ভক্তের হৃদয়ে যে কের সতত বিশ্রাম৬০__ এই তত্ব ভাগবতানুসারী হলেও 
তা প্রচার ও প্রতিষ্ঠার কৃতিত্ব গৌড়ীয় বৈঞ্ণবাচারযদের 
সংক্ষেপে বৈষবীয় রসের স্বরূপ যথার্থরপে নির্ণয় করা সহজ নয়। কারণ 
ধর্মান্ভূতি, রসানুভ্তি, মনস্তত্ব, নন্দনতত্ব, সাহিত্যভাবনা প্রভৃতির মিশ্রণ এই 
রসশাম্্কে জটিল করে তুলেছে । ডঃ সুশশীলকূমার দে এই জটিলতার কথা উল্লেখ 
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প্রাচীন আলংকািকের রসশাস্ব্ের সঙ্গে তুলনা করবার পর এবং বৈষ্ণবায় 
রসশাস্ত্ের নিজস্ব বৈশিষ্ট্য আলোচনার পর প্রশ্ন জাগে গোড়ীয় সম্প্রদায়ের র্সশাস্ত্রের 
দ্ধান কতটুকু ? ডঃ সুধীরকুমার দাশগুপ্ত কোনো মৌলিক দান স্বীকার না করে 
বলেছেন : “কাব্গত রসতত্বে বৈষবগণের মৌলিক দান কিছুই নাই, তাঁহারাই বরং 
আলংকারিকগ্গণের রসতত্ব অবলম্বন করিয়া বৈষ্ণব ভন্তিতত্বকে রসায়িত ও সঞ্জনীবত 
করিয়াছেন ।”৬২ 

বৈষ্ণব রসকোবিদগণের কৃতিত্বের কথা বোধ হয় এ ভাবে অস্বীকার করা চলে না। 
সংস্কৃত আলংকারিকরা কাব্য নাটকাশ্রত যে রসের ব্যাখ্যা করেছেন, বৈষ্ণব রস- 
শাস্তকারগণ তাকে প্রসারিত করে এনেছেন ধর্মানুভাতির ক্ষেত্রে; আবেগময় 
ধম্ণানুভূতিতে যে অলৌকিক রসের জন্ম তার উদ্ভব ও বিকাশের ধারা 'বাধবদ্ধ 
করাতেই তাঁদের কৃতিত্ব । ভান্তুরসের প্রাধান্য থাপনেই ঘটেছে বৈষব আলংকারিকদের 
মনীষার পূর্ণ বিকাশ । কাঠামো ও পরিভাষা পূব্সৃরিদের 'নিকট হতে গ্রহণ করা 
হলেও ধম“কোঁন্দ্রক আভনব রস-পাঁরকল্পন। রচনাতেই তাঁদের মৌলিকত্বের নিদর্শন । 


রসানিষ্পান্ত 


ভক্তের হৃদয়ে ভান্তীভাব সততই বিরাজ করে । এই ভান্তভাব 'কি উপায়ে ভন্তরসে 
পরিণত হয় সে সম্বন্ধে রূপ গোস্বামী সাধারণভাবে ভরতমুনির আভমত গ্রহণ 
করেছেন । পার্থক্য এই যে, ভরত মূলত লৌকিক ভাবের রসতা প্রাপ্তির পদ্ধাতি 
ব্যাখ্যা করেছেন, রূপ বলেছেন শুধু ভান্তভাবের কথা । ভরতমহনির মতে ধবভাবানু- 
ভাব ব্যভিচার সংযোগাদ্ুসানম্পাত্ত 1৬৩ অথণৎ, 'বিভাব, অনুভাব ও ব্যভিচারিভাব, 
--এই তিন উপাদানের মিশ্রণে ভাব রসে পাঁরণত হয়। 
রূপ গোস্বামী রসানম্পাত্তর অনুরূপ পদ্ধাতর কথা বলেছেন : 
িভাবৈরনুভাবৈশ্চ সাত্বিকৈবভিচারিভিঃ । 
স্বাদ্যত্বং হাদ ভন্তানামানীতা শ্রবণার্দিভিঃ | 
এষা কৃষ্ণরাঁতিঃ স্থায়ী ভাবো ভন্তিরসো ভবেং 1৬৪ 
এর সরলার্থ হল : শ্রবণ-স্মরণ-কীর্তন প্রভৃতির দ্বারা উদ্বোধিত স্থায়ীভাব 
কৃষ্ণরাতি 'বিভাব ইত্যাদির সহযোগে ভন্তহদয়ে আস্বাদ্য হয়ে উঠলে ভক্তিরসের 
সৃষ্টি হয়। 
রূপ গোদ্বামীর রসান্পাত্তর সংজ্ঞায় দুটি বোৌশিল্ট্য লক্ষণীয় । প্রথমত, সংস্কৃত 
আলংকারিকেরা বলেন, প্রিয়বস্তুর প্রীতি অনুরাগই রাতি।৬৫ কিন্তু বৈষবরসশাস্ে 
শ্রীকফণের প্রতি অনুরাগ একমান্ন রতি। দ্বিতীয়ত, শ্রীকৃষ$রতি অলোকিক, সুতরাং 
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(বিভাব ইত্যাঁদর সঙ্গে সাঁত্বকভাব অচ্ছেদ্যরুপে যুস্ত। ভরতমুঁনি আটটি সাত্বক- 
ভাবের উল্লেখ করলেও রসনি্পাত্তির ক্ষেত্রে তাদের প্রাধান্য দেননি ।৬৬ 

রতির সঙ্গে যে সব সামগ্রীর মিলন ঘটলে রসের সংষ্টি হয় পবভাব” তাঘের 
অন্যতম | ভভ্তের হদয়স্থধিত রাতিকে উদ্বোধিত করবার হেতুকে বলা হয় বিভাব। 
ভগবান বা শ্রীক্ক তাঁর পাঁরকরগণের নাম, রূপ, গুণ, লীলা প্রভীতির দ্বারা ভক্তের 
হ্দয়কে বিভাবিত বা বিশেষরূপে জাগারত কবে এবং এর ফলে স্থায়ীভাবের প্রাতিষ্ঠা 
ত্বরাম্বিত হয় । 

[বিভাব দুরকম*, আলম্বন এবং উদ্দীপন । আলম্বন 'িভাবকে আবার ঘ্‌' 
শ্রেণীতে ভাগ করা যায়,__ বিষয়ালন্বন ও আশ্রয়ালম্বন। কৃষ্করাতির িষয়ালঘ্বন. 
হলেন শ্রীকৃষ্ণ ; কারণ, তাঁকে অবলম্বন করেই রাতির আঁস্তত্ব । এই কৃষ্ণরাতির অবস্থান 
কৃফভন্তের হৃদয়ে । ভক্তের আশ্রয়ে থেকেই রাঁত বিকাশ ও গাঢ়ত৷ লাভ করে । সতরাং 
কৃষণরাতির আলম্বনেব দুটি ক, একটি তার বিষ শ্রীকৃষ্ণ অপরটি তার আশ্রয় 
শ্ীকক্কভন্ত ' 

কুষণ্চ কৃষ্ভন্তাশ্চ বুধেরালম্বনা মতাঠ । 
বত্যাদের্বিষয়ত্বেন তথাধারতয়াঁপ চ ॥ ( ভ. র সি ২১।১৫ ) 

যার সাহাযো হদয়স্থিত শ্রীকৃষ্কবিষয়ক ভাব উদ্দীপ্ত হয় তা উদ্দীপন 1বভাব। 
শ্রীকফের মৃদু হাসি, দেহের সংগন্ধ, বংশীধ্বান, নূপুর, শহ্খ, পদীচিচ্ন প্রতাীতি ভ্তুকে 
উদ্দীপ্ত করে, তাই শ্রীকৃফ-সংপ্রস্ট এ সব বস্তু ও ভাব উদ্দ্বীপন ?বভাব । 

বিভাবের পরে (অনু) যে ভাবের জন্ম, তা অনুভাব,__ এঅনুভাবস্তু চিত্ত - 
স্থভাবানামববোধকাঃ' (ভর. সি ২২১) অর্থাৎ বিভাবের সাহায্যে কৃষ্ণরাতি 
জাগ্রত হলে যে সব পাঁরচায়ক লক্ষণ বাহরে প্রকাশ পায় তা হল অনূভাব। 
হৃদয়ে করাত বিক্ষুব্ধ হলে তা বাহরে স্বতঃস্ফর্ত প্রকাশ পায় নৃত্য, গীত, চীৎকার, 
দীর্ঘ*বাস ইত্যাদির মধা ?দয়ে । প্রদয়স্থিত কণ্বাতির বাহ্যিক প্রকাশে এই মাধামগলই 
অন.ভাব । 

অন.ভাবের সঙ্গে সাাত্বক ভাবের ঘানস্ঠ সম্পর্ক । কৃষ্রাত দ্বারা চিত্ত প্রভাবাম্বিত 
হলে সেই চিত্তকে বলা হয় “সত্ব । সত্বগ্ণাম্বিত চিত্তে যে সব ভাবের উদ্রেক হয় 
তাহারা সাত্বকভাব। স্যাত্বকভাব আটটি £ স্তম্ভ, স্বেদ, রোমান, স্বরভেঘ, কম্প, 
বৈবণ? অশ্রু ও প্রলয় বা ম্ছা। ভরতমহীনও ঠিক এই কটি সাত্বক ভাবের উল্লেখ * 
করেছেন । 

রসসৃন্টির আর একটি বিশেষ প্রয়োজনায় সামগ্রী হল ব্যভিচারাঁভাব ৷” এর অন্য 
নাম সণ্চারীভাব । ব্যভিচারী কথাটির সঙ্গে একটি নিম্ৰাসচক ধারণা যুক্ত । কিন্তু 
অলংকারশাস্তে পারিভাষিক শব্দ হিসাবে বিশেষ অর্থে এটি ব্যবহাত হয়েছে । যে 
ভাবের গাঁত স্থায়ীভাবের আঁভমুখে বিশেষরুপে 'নার্ঘন্ট তা ব্যাভিচারীভাব-- 
ণবশেষণাভ মুখ্যেন চরভ্তি স্থায্সিনং প্রতি” ( ভ. র. সি ২)৪১)। স্থারীভাবকে 
সণ্গারী বা ব্যভিচারীভাব উদ্দীপ্ত করে এবং স্থাক়্ীভাবের মধ্যে লীন হল্সে বার? 
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রূপ গ্োস্বাম? এই দুটি ভাবের পারস্পরিক সম্বন্ধ সমবদ্র ও তরঙ্গের সম্পকেরি সঙ্গে 
তুলনা করেছেন ( ভ. র. সি 51815) | স্থায়ভাবরূপ সমুদ্রে াথত হয়ে পরমূহূর্তে 
লীন হয়ে যায় যে ভাব তাকে বলা হয় বাভিচারণ বা সঞ্টারী ভাব | রসশাচ্ত্ে বাভিচারী 
ভাবকে নিবে দৈন্য, হর্ব, বিষাদ, গর্ব, রাস প্রভৃতি তোন্রশটি শ্রেণীতে ভাগ করেছেন । 
বৃহত্তর অর্থে ব্যভিচারী অনুভাবের সগোন্ন । 
এসব সামগ্রীর মিলনে রসের উপাত্ত হয়। প্রত্যেকটি সামগ্রীর নিজস্ব গুণ ও 
বৈশিষ্ট্য আছে । কিন্তু সূমাশ্রত হবার পর তাদের পৃথক অস্তিত্ব লুপ্ত হয়। সৃষ্টি 
হয় এক নতুন বদ্তূর এবং রাঁমকজনেব আস্বাদনযোগ্য এই বস্তুই হল রস। ভরতমুনি 
বিভিন্ন সামগ্রীর সহযোগে রসসূষ্টির প্রক্রিয়া বোঝাতে ব্যঞ্জনের দণ্টান্ত “দয়েছেন, 
রপগ্োস্বামী দিয়েছেন রসালার উদাহবণ | দঁধ, সীতা (মিষ্ট দ্রব্য ), ঘত- মধ, 
মরীচ, িট-লবণ, কর্পুর ইত্যাদির মিশ্রণে নসালা নামক সংস্বাদু রসযান্ত পানীয় হয় 
সামগ্রশগ লির মিশ্রণের ফলে রসের উৎপত্তি হয়। এবং এক অনাস্বাঁদতপূর স্বাদ 
আনুভূত হয় । 
কৃষ্ণদাস কবিরাজ রসানিষ্পাত্তর এই পদ্ধতির কথা বলেছেন_ 
বভার, অবভাব, সাত্বিক বাভিচারী। 
স্থায়ীভাব রস হয় এই চারি মিলি ॥ 
দধ যেন খণ্ড-মারচ-কপূর মিলনে । 
রসালাখা রস হয় অপূবা স্বাদনে ॥ ( চৈ. চ- ২২৩।৪5-9% ) 


স্থারীভাপ 


1বভাব, অনূভাব ইত্যাদির সহযোগে স্থায়ীভাব রসে পরিণত হয় । মানব হৃদ্যাস্থত 
ভাব তন প্রকার-_ স্থায়ী, ব্ভিগারশ ও সাত্বক। স্থায়ী ও সাত্বক ভাবেব সংখ্যা 
আটটি করে । ব্যভিচারী ভাবের সংখা তেত্রিশ । কোনো কোনো প্রাচীন আলংকারিক 
শান্তভাবকে স্থায়ীভাবের মর্ধাদা দিয়েছেন । সুতরাং সং্কৃত অলংকারশাস্ত্ানূযায়ী 
ভাবের সংখ্যা পঞ্চাশ । এদের মধো কেবল আটটি, মতান্তরে নয়টি, স্থায়ীভাবেবই রসে 
প'রণত হবার ষোগাতা আছে । 

আটটি বা নয়টি ভাবকেই কেন স্থায়ী হিসাবে চাহুত করা হয় ? স্থা'্ত্বের অর্থই 
বা এখানে কি? স্থায়ত্ব দ'রকমের হতে পারে : মানব হৃদযে আবাঁচ্ছন্ন সাঁষ্তত্ব ; 
অথবা, ভাবটি এমন যার কখনও রূপাম্তর ঘটে না। স্থায়ীর 'দ্বিতীয বাখ্যা যে 
এথানে প্রযোজ্য নয় তা আমাদের প্‌র্বতাঁ আলোচনা থেকে বোঝা যাবেশ 
কারণ, বিভাব, অনুভাব প্রভৃতির দ্বারা হৃদয় উদ্বেলিত হলেই স্থায়ীভাব রসে 
পরিণত হওয়া সম্ভব |: 

_ অলংকারশাস্তে রূপান্তর ঘটবে না অথচ রসে পাঁরণত হবে এমন কোনো ভাবের 
কথা আলোচিত হয়নি । তাহলে আমাদের মনে যে করি ভাব আঁবাচ্ছন্ন রূপে অবস্থান 


্ৎ 


করে তারাই স্থায়ীভাব । অভিনবগ্প্ত বলেছেন, জন্মের সঙ্গে সঙ্গে জীব এই সব 
চিত্রবৃত্তিগ্বারা প্রভাবান্বিত হয়ে পড়ে এবং সেই প্রভাবের অস্তিত্ব নিরম্তর উপলধ্ধি 
করা ষায়। এই ভাবগ্ুলি জীবের আস্তত্বের আবিচ্ছেদ্য অংশ তাই তারা স্থায়ী-_ 
্থায়িত্বং চ এতাবতামেব ৷ জাত এব হি জদ্ত্ারয়তীভিঃ সধাবাদ্ভঃ পরীতো 
ভবাঁতি (১২৮৪) । 

অবশ্য সব কাট স্থায়ীভাব হৃদয়ে একসঞ্গে অবস্থান করলেও এক এক সময় কোনো 
একটি বিশেষ ভাব অনুকূল বিভাব, অনুভাব প্রভৃতির প্রভাবে প্রাধানা লাভ করে। 
তাই দেখা যায় কোনো নাটকে করুণ রসের, কোথাও হাস্য রসের, আবার অন্যত্র হয়ত 
বীর রসের প্রাধান্য । একটি স্থায়শভাব প্রধান হলে অন্য ভাবগুলি, এমন ক স্থায়ী 
ভাবও ব্যা *“চারী ভাবের মতো গণ্য হয় । 

বাঁভচারীভাবের সঙ্গে স্থায়ীভাবের সম্পর্ক দঃশট দস্টান্ত দিয়ে ভরতমুনি 
সুন্দরভাবে ব্যাখা করেছেন । মন্যষ্য সমাজে বাজার যে স্থান, শিষাদের মধ্যে গরুর 
যে আসন, বাঁভচারী শাবসমূহের মধ্য স্থায়ী ভাবের সেই মযণ্দা । প্রজা এবং শিষ্য 
যেমন রাজা ও গুরুর শান্ত ব.দ্ধি কবে তোন্রশটি ব্াভিচাবীভাব তেমনি স্থায়ীভাবকে 
উদ্বেলিত কবে । 

স্থায়ীভাবেব সঙ্গে নূপাঁতর তুলনা রূপগোস্বামনও গ্রহণ কবেছেন। 'তাঁন বলেন : 

আঁবরুদ্ধান বিরুদ্ধাংচ ভাবান্‌ যো 
বশতাং নঞ্ন্‌। 
সুরাজের বিরাজেত স স্থায়ীভাব উচাতে ॥ *৮ 

অর্থাৎ, আঁবরুদ্ধ [মিত্র] এবং বিরুদ্ধ [ শত্রু; ] ভাব সমূহকে বশশীভূত করে যে 
ভাব সুদ্রক্ষ রাজার নায় আপনাকে সমপ্রাতিষ্ঠত করে তাহাকে “্থায়ীভাব” বলে। 
হাসা, লজ্জা, উৎসাহ ইত্যাদি আঁবরুদ্ধ বা মিত্রভাব ; কোধ, শোক, বিষাদ প্রভৃতি 
বিবৃদ্ধ বা শন্রভাব। 

বৃপগ্োস্বামী স্থায়ীভাব সম্বন্ধে মোটামুটি রুপে সংস্কৃত আলংকারিকদের ব্যাখ্যা 
গ্রহণ করেছেন। মূল পার্থক্য এই যে, রূপ একমাত্র কৃষ্কররতিকেই স্থায়শভাব বলে 
স্বীকৃতি 'দয়েছেন : 

স্থায়শ ভাবোস্্রী স প্রোন্তঃ শ্রীকৃষ্ণাবষয়া রাতিঃ' । ১৯ 

অর্থাং ভন্তিরসশাস্তে কক বিষয়ক রতিকেই স্থায়ীভাব বলা হয় । 

ভন্তের হৃদয়ে কৃষ্করতি নিরবচ্ছিন্ন অবস্থাতির জন্য বৈষণবাচাষগণ একে বলেছেন 


স্থায়ভাব । 
মৃখ্য ও গৌণরাতি এবং রস 


রূপগোস্বামী কৃর্করাতকে দুই শ্রেণীতে ভাগ করেছেন_ মুখ্য ও গোণ।19 
মুখারাতি পাঁচটি, 'মুখ্যস্থ পণ্থধা?১*। শান্ত [বাজ্ঞান), দাস্য [বা প্রীত 2 


৮৩ 


সখা [বা প্রেয় ॥ বাংসল্য এবং মধুর | বা উজ্জ্বল ]| এই পাঁচটি মুখারতি বিভাৰ 
অনূভাব প্রভৃতির সঙ্গে মিলিত হয়ে শান্তরস, দাস্যরস, সখ্যরস, বাৎসল্যরস এবং মধুর 
বা উজ্জবলরসের নিষ্পান্ত করে। 
এছাড়া আছে সাতটি গৌণ রতি এবং গোণ রস-- হাস্য, অদ্ভুত, বার, করুণ, 
রোদ্র, ভয়ানক এবং বীভৎস ।"১ এই সাতটি গৌণ রাঁত থেকে সষ্টি হয় অনুরূপ 
সাতটি গোণরস। 
এই মূখ্য ও গৌণরসের সংক্ষিপ্ত বিবরণ দিয়েছেন কৃষ্দাস কবিরাজ : 
শান্ত, দাস্য সখ্য, বাৎসল্য, মধধর রস নাম । 
কৃষ্ণ ভান্তরস মধ্যে এ পণ প্রধান ॥ 


হাস্য, অদ্ভুত, বীর, করুণ, রোদ, বীভৎস, ভয় । 
পণ্চাবধ ভক্তে গোণ সপ্তরস হয় ॥”” 
মূখ্য ও গৌণ বস ও রাত উভয়েরই একনান্র অবল'বন কৃ্ভান্ত । নুখারতি ও 
রসের ক্ষেত্রে কফভন্তিব উপলধ্ধি স্পস্ট । মূখ্য রতিসমহের বিকা* ও রসের পরিণতি 
শ্রীকফের সহিত ভক্তেব পাঁচটি ০ম্পক কেন্দ্র করে হয়। যে ভক্তের মনে শান্তরস জাগ্রত 
হয় তিনি শ্রীকৃষ্ষকে পরপদ্ষ-পবমাত্বা হিসাবে গণ্য করে তাঁর সঙ্গে সম্পক্ক স্থাপন 
করেন। অন্যান্য চাবটি সম্পকণ আঁত পাঁরচিত মানাবক বন্ধন ; যথা দাস্য, সখ্য, 
বাৎসল্য ও মধুর । 
গৌণরতির উদ-ভবেব কাবণ এত স্পন্ট নয়। সাতাঁট গোণরাঁতব মধ্যে প্রথমাঁটির 
কথাই ধরা যাক । শ্রীকৃঞ্চ অথবা তাঁর পরিকরগণের বাক্য, বেশ ও চেষ্টার্দির বিকাডি 
ঘটলে ভন্তের মনে যে হাঁসর উদ্রেক হয় তা হাস্যরতি। উন্তের হাসির পশ্চাতে থাকে 
ভগবানের প্রাত প্রীতি, যেমন, মা ছেলের বা স্ত্রী স্বামীর পোশাকের বিকৃতি দেখলে 
হাসেন। এই হাসারাতি উপযযন্ত বিভাবাঁদিব দ্বারা পাঁরপোধিত হলে হাস্য ভন্তিরসে 
পারণত ছয় । 
শান্তাদি পঞ্চাবধ এ.খাবতি ওক্েব হৃদয়ে সতত বিরাজমান থাকে । কিন্তু সাতটি 
গৌণরাঁত 'আনয়তধানা" অর্থাৎ ভক্তেব হৃদয়ে সর্বদা উপস্থিত থাকে না। কোনো 
কারণ উপস্থিত হলে তাবা আগন্তুক রূপে দর হয় এবং সেই কারণ দুর হলেই 
অন্তাহ্হত হয়ে যায়। 
কৃষদাস কবিরাজ তাই বলেছেন, 
পণ্থরস “স্থায়ী ব্যাঁপ রহে ভন্তমনে | 
সগ্ডগৌণ আগন্তুক পাইয়ে কারণে ॥ 13 
মুখ্যরাতির একটি প্রধান বেশিষ্ট্য এই যে, শান্ত থেকে দাস্য, ঘাস্য থেরে সখ্য, 
সখ্য থেকে বাংসল্য এব্‌ং বাংসল্য থেকে মধুর রতিতে ক্রমশ রসাস্বাথের উৎকর্ষ বৃদ্ধি 
পায়। রূপ বলেছেন-_ 
'থোভরমসৌ স্বার্দাবশেষোল্লাসযাপি । 


৮৪ 


রাতিবসিনয়া স্বাচ্বী ভাসতে কাপি কসাচিং ॥*৭৫ 
অর্থাৎ পণ্চবিধ মুখ্য রাঁতিব উত্তরোত্তর স্বাদ বিশেষ রূপে আনন্দময় হয়ে ওঠে । প্রান্তন 
বাসনা অনূযাধী ভক্তের নিকট কোনো একটি রতি রুচিকব হয় । কৃষ্দাস কবিরাজ এই 
তত্বটি সহজ কবে বলেছেন : 
পূর্ব পূর্ব বসের গুণ পরে পরে হয় । 
এক দুই গণনে পণ পর্যন্ত বাড়য় ॥ 
গুণাধক্যে স্বাদ্দাধিক্যে বাড়ে প্রতি রসে। 
শান্ত-দাস্য-সখ্য-বাৎস্ল্যেব গণ মধূরেতে বৈসে ॥7৬ 


মুখ্য ও গৌণ বসেব স্থাযীভাব 


পুরে স্থাধীভাব সম্বম্ধে আলোচনা কবা হযেছে। স্থায়াভাব রসের 
ভাত্তস্ববূপ । সুতবাং মৃখ্য বা গৌণ সব বসেবই একটি কবে স্থায়ীভাব অবশ্যই 
গাকবে । যে বাতি বিভাবার্দ চাবাঁট ভাবেব সংযোগে বিকাশ লাভ কবে ও আনন্দ 
চমৎকাবিতা সূন্টি দ্বাবা বসরূপে পবিণত হয এবং প্রাতিনিয়ত সেই রসে যার প্রাধান্য 
অক্ষ থাকে, সেই বাঁতিকে এ বসেব স্থাষীভাব বলা হয। প্রতোক বসেব নজস্ব 
স্থাযীভাবই হল সেই বসেব ভিত্তি। 
পূর্বে বলা হযেছে বেফব বসশাস্তে বতি বলতে একমাত্র কৃষ্ণরাতিকে বোঝায় । 
ব্যাপক অরে বাঁত শ্রীকৃষ্ণাবষয়নী প্রেমকে বোঝায , যেমন শান্তরাত, দাস্যরতি, 
ইত্যাদ। এখানে বাতিকে একটি বিশেষ অর্থে ব্যবহাব করা হয়েছে । কৃষ্ণাবষয়িনী 
প্রীতব প্রথম আবিভবিকেই এখানে বতি বলে নির্দেশ কবা হয়েছে । এই প্রীত্যাত্কুর 
বিভাবা্দর সঙ্গে মিলিত হযে রসেব সৃশ্টি কবে। 
ভন্তির আঁধকাব ভেদে মুখ্যবাত পাঁচপ্রকাব, শান্ত, দাস্য, সখ্য, বাৎসল্য ও মধুর। 
এই পাঁচটি বাতি শান্ত, দাস্য, সখা, বাংসল্য ও মখুব-_ এই পণুবসেব স্থায়ীভাব। 
বৃষফদাস কবিবাজ বলেছেন 
ভন্ত ভেদে বাঁত ভেদ পণ্চ পবকাব। 
শান্ত বতি, দাস্য বাতি, সখ্য বাতি আর ॥ 
বাৎসল্য বাত, মধুব বাঁত-_ এ পণ বিভেদ । 
বাতি ভেদে কৃষভন্তি বসে পণ্ভেদ ॥ 
পাঁচটি মুখাবসেব 'ভা্তিস্ববূপ পাঁচটি বাঁতকেও বলা হয মুখ্যবাতি। বৃপগোস্বামণ 
মহখ্যরতিব সংজ্ঞা দিয়েছেন 
শুদ্ধ সত্বাবিশেষাত্মা বতিম€খ্যেতি কীর্তিতা ।+9? 
অর্থাং হলাদিনীবোধে উদ্দীপ্ত কৃষ্ণের স্বরূপশান্তর বাঁতাঁবশেষকে বলা হয় মুখ্য 
বাত। কৃষ্ণাবষয়ক প্রীতি বলেই তা স্বভাবতই শনঘ্ধসত্ব বিশেষাত্বক' বা স্বরূপ 
লক্ষণ যুক্ত। 


০৫ 


প্রকৃতপক্ষে মুখ্য রতি একটি, কৃষ্ণবিষয়িন* প্রাঁতি। পাঁচটি রতি কৃষণপ্রাঁতিরই স্তরভেদ্ 
মাত্র । রূপগোস্বামী প্রাচীন আলংকারিকদের মত উদ্ধার করে সমর্থন জানিয়েছেন : 
অভ্টানামেব ভাবানাং সংস্কারাধায়িতা মতা । 
তাঁতনত্কৃত সংস্কারাঃ পরে ন স্থায়িতোচিতাঃ ॥7৮ 
এর ভাবার্থ হল এই যে, এক মৃখ্য রাঁতি এবং হাসাঁদ সাত গৌণ রাঁত-- এই আটাট 
ভাবেরই সংস্কারের প্রাতিষ্ঠা স্বখকৃত হয়েছে । বিরদ্ধভাব দ্বারা যাদের সংস্কার প্যস্ত 
লোপ পায়, মেই সব বাতিচারভাবের স্থায়িত্ব লাভের যোগ্যতা নেই । 
এই ব্যাখ্যা থেকে গৌণরাতির স্বরপ সম্বন্ধে ধারণা স্পষ্টতর হয়। হাসা 
সাতটি গোণ রাঁত হল আগন্তুক এবং বিশেষ পাঁরস্থিতে তারা লুপ্ত হযে যায়! তা 
হলে গৌণ বাঁতব স্থাঁযিভাবত্ব কি বে সম্ভব * 
এই প্রশ্নের দুটি উত্তণ দেওয়া যেতে পারে । প্রথমত, বিশ্বনাথ চক্রবতাঁ ভান্তি- 
রসামতাঁসন্ধর টাকায় বলেছেন, কোনো প্রবলতর ভাবের (মুখারাতির ) সংস্পশে 
গোণ রাঁতির লয় হলেও সংস্কার থেকেই যায়, তার লযপ্ত ঘটে না। অতএব সংস্কারের 
স্থায়িত্বকে অবলদ্বন করে হাসাি গৌণ বাতির স্থায়িভাবের প্রতিষ্ঠা হয় । 
দ্বিতীয়ত, নখ্য রাঁতর অন্যতম বৈশিস্ট্য হল অন্য ভাবকে আশ্রয় দেওয়া। 
হসাঁদর 'নজগুণে রাঁত হিসাবে মযদি।লাভের যোগ্যতা নেই 1৯ মৃখ্য রঙির দ্বারা 
অনুগৃহণত হলেই এরা রাত হিসাবে প্র'তগ্ঠা লাভ করে । সুতরাং সংগ্রিষ্ট মুখ্য 
র।তর স্থায়িভাবই গৌণরাঁতকে স্থায়িভাবত্ব দিয়ে প্রাতাষ্ঠত কবে। 


বাৎসল্য রূপ 


পাঁচটি মৃখ্যরসের মধ্যে মধূররসই সব্রধান। গৌড়ীয় রসশাস্ত্রে মধুররসের 
স্থান সকলের উপরে, কারণ গৌড়ীয় বৈষ্ণব ভন্ত তাঁর আরাধ্য দেবতাকে কাম্তাভাবে 
ভজনা করাকেই স্বশ্রে্ঠ উপায় 'হসাবে স্বীকার করেন । ভগবান শ্রীকৃষ্ণ কাস্ত এবং 
রাধা বা ভন্ত তাঁর কান্তা। খ্রীস্টান মরমণ ভভন্তরাও এই সাধন পদ্ধতিতে বিশ্বাসী 
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ভন্ত বলেন, শ্রীকৃষ্ণ আমার প্রিয়, আমি তাঁর অনুরাগ্িনী কান্তা। এই লৌকিক 
জগতে যে মানবিক সম্বন্ধ সবপেক্ষা মধুর তার সাহায্যে ভন্ত ও ভগবানের প্রগাছু 
প্রীতির বম্ধনকে উপলাধ্ধ করা যায়। মধুর রসের 'ভাত্ত মধুর রতি। এই মধুর 
রাঁত এবং মধূররস কোনো ভন্ত একেবারেই আয়ত্ত করতে পারেন না। মধুর রাঁতিতে 
শাম্তরাঁতর কৃষ্ণনিষ্ঠা, দাস্যরাতির সেবা, সখ্যরতির সম্ভ্রমহীন প্রীতির সম্পর্ক এবং 
বাৎসল্যরাতর সপ্রেম কল্যাণ কামনা ও পরিচর্যা একই সঙ্গে মিলিত হয়েছে। কৃষদা্ 
কবিরাজ তাই বলেছেন : 


৮৬ 


মধুররসে কৃষণনিষ্ঠা, সেবা অতিশয় । 

সখ্যের অসত্তকোচ, লালন মমতাধিক হয় ॥ 

কান্তভাবে শিজাঙ্গ দিয়া করেন সেবন । 

অতএব মধঃররসের হয় পঞ্চগুণ ॥৮* 

সাধন পথে ভন্তের প্রথম প্রাপ্তি শাম্তরতি। এই রাত সাধনায় অগ্রগাতর সথ্গে 

সঙ্গে শান্তরসে পাঁরণত হয়। ভরতমুনি শান্তরসকে তাঁর উল্লেখিত আটটি রসের 
মধ্যে স্ঘন দেননি । কিন্ত: গৌড়ীয় বেঞ্বাচাষগণ শান্তরতি ও শাম্তরসকে প্রেমভন্তির 
সব'নন্ শুর হিসাবে স্বীকৃতি (দিয়েছেন । ধর্ম সাধনায় সবপপ্রথন দরকাব চিত্তকে সকল 
প্ার্থব আকর্ষণ ও বিক্ষোভ থেকে শান্ত করে প্রশান্তি লাভ করা । এই এবস্থাষ 
৬গ্ডের হৃদয়ে ঈশ্বপের প্রতি মমতাঝোধ জাগ্রত হয় না। শুধু শ্রীকষে নিষ্ঠা ও 
পরামাজ্ঞানের ডপলাঁব্ব ভগ্তকে পরবতাঁ খাধন স্তরের জনা প্রস্তুত বরে । কৃষদাস 
বতিরাজের খথাৰ 

শান্তের স্বভাব-কৃষে মমতা -গন্ধহান | 

পরংব্রহ্মপরমাত্মা-জ্তান-প্রবীণ |”২ 

বাগভ।গুর দ্বিতীয় পব' দাস্যরাতি বা দাস্য ভাব। রাঁতি যোগ্য 1িবভাবাঁদির সঙ্গে- 
1খালত হয়ে দাস্যরসে পাঁরণত হয় । দাসোচিত সেবার সঙ্গে থাকে প্রণীত । প্রকৃতপক্ষে 
দাস্যরাতিতেই শ্ীকষ্ণপ্রাঁতিপ প্রথম প্রকাশ । প্রেমভিত্তিক সাধনার সূত্রপাত দাস্যরসে। 
দাস্যরসে ভণ্ডের মনোভাব অনেকটা এইর;প : তুমি প্রভু আমি দাস। আমি সেবা না 
করলে তোমার তৃপ্ত হয় না। আমার সেবা ছাড়া চলে না এই ভাবেব মধ্যে €য়েছে 
প্রীতির অত্ক,র। শাম্তের নিষ্ঠা ও দাস্যের সেবাবৃতি এই উভয়ের মিলন দাস্যরসকে 
পূর্ণ করে। দাস্যভাবাবষ্ট ভক্তের মন থেকে সম্ভ্রম বা সত্কোচ দূর হয়ে যায় না, 
তাই গ্রকৃষের মঙ্গে ।নজের পার্থক্য সম্বন্ধে সচেতনতাসঞ্জাত দূরত্বের অনুভূতি থেকে 
যায়। হনুমান, নারদ, প্র্লাদ প্রভৃতি দাস্যরসাশ্থিত ভন্ত । কৃষ্ণসাধনার তৃতীয় স্তর 
খ্যরতি, ধা কমে সখ্যরসে পাঁরণত হয় । সখ্যপ্রেমে খাকুষ্ ও ভক্তের মধ্যে সত্কোচ 
দূর হয়ে যায়, ৬ভয়ের মধ্যে পার্থক্যবোধ থাকে না। সখা শ্রীকুষের সাহত একব্র শয়ন, 
ভোজন ও খেলা করেন। ভন্তসখা র.পে কৃষ্ণের প্রতি মমতাবদাদ্ধি প্রণোদিত হয়ে 
বাবহার করেন সমবক্ষের মতো । শান্ত ও দাস্যভাবে ভন্ত শ্রীকষ্ষ অপেক্ষা যে হীন এই 
অনুভূতি থাকে। 'কম্তু সখ্যভাবে শ্রীকৃষের শ্রেষ্ঠত্ব অনুপস্থিত । সখা প্রেমে 
শান্তের নিষ্ঠা, দাস্যের সেবা ও সখ্যভাবের সমস্তরের বন্ধুত্বের অস্ত প্রীতির 
অনুভূতি মাত দেখা যায়। আদর্শ সধ্যপ্রেমের দৃষ্টান্ত পাওয়া যায় সুবল, 
মধূমঙ্গল প্রভৃতি ব্রজকিশোরগণের বন্ধ্প্রীতির মধ্যে । 
সখ্যরস্র সন্দর ব্যাখ্যা পাওয়া যায় চৈতনাচরিতামৃতে : 
শান্তের গুণ, দাস্যের সেবন-__ সধ্যে দুই হয় । 
দাসোর সম্দ্রম গৌরব সেবা, সথ্যে বিশ্বাসময় ॥ 


৮৭ 


বিশ্রম্ভ-প্রধান সখ্য-_ গোৌরব-সম্ভ্রম-হাঁন । 
অতএব সখ্যরসের তিনগুণ-চিহ ॥ 
মমতা” আঁধিক, কৃষণে আত্মসম জ্ঞান । 
অতএব সখ্যরসের বশ ভগবান ॥৮৩ 


রাগভান্তির চতংর্থ পর্ব বাংসল্য ভাব । ভভ্তের হৃদয়ে এই ভাবের উদয় হলে মমতা 
বৃদ্ধি এত অধিক হয় যে স্বয়ং প্রীককে ছোটো ও অসহায় বলে ধারণা জন্মে ৷ মনে হয় 
বালক শ্রীরুফকে সপ্রেমে পালন করা, উপদেশ দেওয়াঃ বিপদ আপদ থেকে রক্ষা করা 
ইত্যাদি নন্দ-যশে দার ন্যায় ভন্তেরও কর্তব্য । শ্রীকৃষ্ণ নিজেও ভন্তের গুরুজনসুলভ 
আচরণ মাথা পেতে স্বীকার করে নেন। 
বাৎসল্য রসের বিস্তাত আলোচনা আরম্ভ করার আগে অন্য চারটি মুখ্য রতি ও 
রসের সামান্য পারিচয় দেওয়া হল । শান্ত, দাস্য, সখ্য ও মধুর ভাবের সবিস্তার 
আলোচনা আমাদের উদ্দেশ্য নয়। তবে এদের সাধারণ পরিচয় দেওয়ায় রাগভন্তিব 
সাধন পরিক্পনায় বাৎসলারসের স্থান নিরুপণ সহজতর হতে পারে । 
বাংসল্য ভাবের ব্যাপকতা : মধুরভাব গভীর হতে পারে, গুণে শ্রেষ্ঠ স্বীকার করা 
যায়, 'কিস্তু বাৎসল্য ভাবের মতো তা বাপক নয়। প্রাণীজগৎ ও মানব জগতে 
সর্ব বাংসল্য সহজাত প্রবল বৃত্ত । সুতরাং ব্যন্ত ও সমাজ জীবনে, আরাধ্য দেবতার 
সঞ্গে সম্পর্ক স্থাপনে এবং লৌকিক ও ধমণীভীত্তিক সাহত্য রচনায় স্বাভাঁবকরূপেই 
বাৎসলাভাবের সবুর প্রসার প্রভাব লক্ষণীয় । আরাধ্য দেবতার সঙ্গে যখন রসসিন্ত 
সম্পর্ক গড়ে ওঠে তখন ভন্তের আকাক্ক্ষা হয় সেই সম্পক্কে কোনো পার্থিব বাস্তব 
বন্ধন দিয়ে চিহ্নিত করতে । বেব সাধন-পদ্ধাতি যেরূপ প্রগ্গাত রসান:ভূতিশীল তেমন 
আর কোনো ধমের আরাধন রীতিতে নেই । বালক পত্র ধনী-দরিদ্র, শিক্ষিত-অশাক্ষত 
ভন্ত ফিংবা ঈশ্বর বিমুখ ব্যন্তি, প্রত্যেকের নিকটই একান্ত প্রিয় । সেজন্য আরাধ্য 
দেবতাকে প.ত্ররূপে কন্পনা করায় আনবণচনীয় আনম্দ্রসের সণ্টি হয়। পুত্রকে আদর 
করা যায়, সেবা করা যায়” ভৎসনা করা যায়, নিজের রুচি ও ইচ্ছাকে তার উপ। 
আরোপ করবারও একটা সুযোগ থাকে । মধুরভাব শুধু পায়ত ও দাঁয়তার নধ্যে 
সীমাবদ্ধ ; বাৎসল্যভাবের ক্ষেন্র পিতামাতা ও সন্তানের মধো নিবদ্ধ নয় । অগ্রজ- 
অগ্রজা, অন্যান্য গ্ুরঃজন এবং প্রাতিবেশী সকলের মনেই বাৎসল্য রস জাগ্রত হতে 
পারে। বৈফবের নিকট তাই বালগোপালের আরাধনা এত প্রিয় । 
অনা ধর্মসম্প্রদায়েও বাংসল/ভাবে আরাধনা করা হয় । শান্ত সম্প্রদায় উমাকে 
কন্যারূপে দেখেছে । রামপ্রসাদ প্রভূতি মাতৃসাধকদের মধ্যে রয়েছে প্রাতিবাৎসল্য। 
. অর্থাণ্ ভন্ত আরাধ্যা দেবীকে মাতৃরুপে কল্পনা করেন । তবে শান্তসাধনায় বৈষণবায় 
বাৎসল্যভাবের মতো আবেগের গভীরতা নেই । 


৮৮ 


যাঁশুণস্ট ও বালগোপাল 


আমাদের সামাজিক জ্ঞীবনে বাৎসল্যরসের ব্যাপক অস্তিত্বের কথা পূর্বে উল্লেখ করা 
হয়েছে । পৃথিবীর সকল দেশের সাহিত্যেই মানব মনের এই সুগভীর বৃত্তির 
অক্পবিস্তর প্রাতিফলন দেখা যায়। কিম্তু বাংসল্যভাবকে দেবছে প্রতিষ্ঠা করবার 
বৈশষ্ট্য বিশেষরূপে লক্ষণীয় বৈষব ও রোমান ক্যার্থীলক সম্প্রদায়ের মধ্যে। 
যাঁশুখাীস্ট এবং বালগোপাল উভয়েই বাৎসল্য রনের প্রতীক । বাংসল্যরসে ভাবিত 
হয়ে বৈষব ও খ্রীস্টান ভভ্তরা কৃষ্ণ ও যাঁশুর আরাধনা করেন। কৃফ ও যাঁশুর বাল্য 
জাঁবনে অনেক ক্ষেত্রে সাদ্‌শ্য দেখা যায় । দুজনেই বড়ো হয়েছেন মাতৃসমা স্নেহময়? 
বমণীর কাছে, গনজের মার কাছে নন। অবশ্য ধর্মপ্রাণ গ্রীস্টানরা ি*্বাস করেন 
কুমারী মারীই যীশুর প্রকৃত মাতা । কিন্তু বর্তমান যুভ্তিশাসিত যুগে বিশ্বাস করা 
কঠিন যে, এক কুমারী নারী সন্তানের জনন? হয়েছিলেন । প্রকৃত ঘটনা হয়ত এই 
যে, কৃমারী মার অন্য কারো পুত্রকে নিজের পুত্রের মতো সযত্বে মানুষ করেছিলেন । 
নন্দ ও জোসেফও আপন পহক্রের মতোই যথাকমে কৃষ্ণ ও যীশুকে ভালোবেসেছেন, 
লালন পালন করেছেন । কংস কৃষ্ণকে হত্যা করতে চেয়েছিলেন ; বসুদেব তাই তাঁকে 
কারাগার থেকে রে সারয়ে নিয়ে গিয়েছিলেন যশোদ্াব কোলে । রাজা হেরোদ 
যীঁশুকে হত্যা করার জন্য তাঁর সন্ধান করছেন, এই দৈববাণী শুনে জোসেফ ও মারী 
পুত্রকে নিয়ে পালিয়ে গিয়েছিলেন মিশরে । কংশ আত্মরক্ষার জনা মথুরার ঘশ দিবস 
বয়স্ক সকল শিশুকে হত্যা করবার পাঁরকজ্পনা করেছিলেন । তেমনি রাজা হেরোদও 
ঠাজেকে বিপন্মযন্ত করবার জন্য নির্দেশ দিয়েছিলেন দু'বছর বয়স পর্স্ত সকল 
বালককে হত্যা করবার । বালক কৃষ্ণের অনেক অলৌকিক ক্ষমতার কাহিনী লেখা 
আছে নানা পধাঁথতে । যীশুর বাল্যজীবনের কিছু কিছ অলৌকিক ঘটনার কথাও 
জানা যায় । বিশেষ করে উল্লেখযোগ্য দীক্ষাস্নানের সময় আকাশ হঠাৎ উন্ম,ন্ত হয়ে 
যাওয়া, শয়তানেন পরীক্ষায় উন্তীণ“ হওয়া এবং মাত্র বারো বৎসর বয়সে দ্বিক্পাল সব 
পাণ্ডতদের সঙ্গে শাম্তালেচনা করা ইত্যাদ। যীশুর রাখালদের সঙ্গে যোগাযোগ, 
বনে পাহাড়ে ঘুরে বেড়ানো প্রভৃতি বৈশিষ্ট্যগুলির লঙ্গে কের জীবন-কথার অনেক 
মিল অস্বীকাব করা যায় না। এছাড়া আরো একটি আশ্চর্যজনক মিল আছে যাঁশুর 
সঙ্গে কৃষ্ণের । হিন্দু দেবতাদের মধ্যে একমাত্র কৃষ্ণেরই জন্মোৎসব সাড়দ্বরে পালিত 
হয, যশুগ্রীস্টের জম্মোৎসবেরই মতো । 

[কম্তু এসব সাদশ্য বাহ্যিক । বালগোপালের আরাধনার কথা আমরা জানি । 
বালক ষাঁশুকে কিভাবে পূজা করা হত এবং এখনও হয়ে থাকে তা সংক্ষেপে বলা 
দরকার । 

মারী ও জোসেফ দৈববাণী থেকে জেনেছেন ষীশ; মক্তদাত ঈশ্বরপুত্র । তখন 
যীশুর মাত্র জন্ম হয়েছে, তখনও তান জাব-দানের (2701)861) মধ্যে শয়ে। 
ঈদববাণীর দ্বারা নির্দেশিত হয়ে রাখালের দল এসে তাঁকে শ্রম্ধা জানিয়ে গেল। 


৮৭ 


তারপর এপ প্রাচাদেশীয় পণ্ডিতের দল। তাঁরা ষীশুকে বন্দনা করে বলে গেলেন, 
ই'নি ঈশ্বরের পদ্ত্রঃ মানুষের ব্রাণকর্তা । তারপর থেকে ঈশ্বরের পূত্র এবং মনীন্তাতা 
হিসাবে বালক যীশ, পঁজত হয়ে আসছেন । এই বন্দনা স্থায়ত্ব লাভ করেছে বিশেষ 
করে ইতালীর ব্যাম্বানো" ৪ প্রতিমা রূপের মধো । ব্যাম্বিনো" শব্দের অথ বেবি 
ব্যশিশ,। মারণা কোলে কাঁথা জড়ানো একট শিশুর প্রথতমা শিল্পীদের বিষ । 
এই বিষয় অবল'বণ বে গ্লেনেসাস যুগে অনেক উৎকৃষ্ট চিত্র আঙ্কত হয়েছে । প্রীস্টীয় 
দ্বিতীয় শতকের একাঁট ফেএস্কো (রোমের সেন্ট প্রাসলা গজায় ) এই রীতির 
গাচীনতম চচিত্র। পোন শহরে ঘ্র স্টান পর্ব উপলক্ষে আজও দ.ফুট উঠ্চু পাবি 
শিশুর প্রতিশতি ?নবে শোভাযাত্রা বের করা হয়? মীতণট তোর জলপাই 
কাণের । এই শিশুর শৃর্তিকে পরানো হয় সোয়াডালিং ক্লোদ-স'৮৫, মাথায় পরানে। 
হয় মাণন-ভাখচিত সোনা ম,কূট। রথে বসিয়ে রাস্তা দিয়ে টেনে নিয়ে যাওয়া হয 
বালক যাশহম মুর্তি । বথের দপাশে থাকেন পাদ্রি ও ভক্তের দল | তাঁরা ধর্মসংগীত 
গাইতে গাইতে পছ্ চলেন। অনুরূপ শোভাযাত্রা বেখেলহেমেও বার কবা হয। 
তবে সেখানকার বালক যাঁশ.ব মূর্ত কাঠের নয়, মোমের তোর 1৮ ৬ 

বালক যীশ'র ও বালক কৃষ্ণের আরাধনার মধ্যে দ:টট প্রধান পার্থক্য দেখা যায় । 
প্রথমত, যে কৃঝ্কে পুজা করা হয় তাঁর কিশোর মূূর্তিই আমাদের চোখের সামনে 
ভেসে ওঠে । শ্রীরামকৃ্। কৃষেের মূর্তি এইরুপে কল্পনা করেছিলেন : 6 15 £ 
10106] 1610701৩109 70616115109, 1785 5 11) 1015 0116 1011176955 01 0০191 
0911080% 4174 5171191) 9০০৮৭  অপরপক্ষে যে যীশকে পূজা করা হয় তিনি 
একেবারে মায়ের কোলের শিশ । 

দ্বিতীয়ত, বালক বাঁশর আরাধনার মধ্যে বাৎসল্য ভাবের উপপাঁস্থতি সামান্যই 
উপলাঁব্ধ করা যায় । একবার পথ চলতে মারাঁ যীশুকে হারিয়ে ফেললেন । অনেক 
পুরে তাঁকে ফিরে পেয়ে নারীর উদ্বেগ প্রকাশের মধ্যে একটু বাৎসল্যরসের আ'বভ্নবের 
সম্ভাবনা দেখা 'দিতে না দিতেই তা দূর হয়ে গেল যীশুর উত্তরে । তান দঢ় কণ্ঠে, 
বললেন, “কেন চিন্তা করছিলে । তুমি কি জান না,» পিতার গৃহেই ( অর্থাৎ মন্দিরেই ) 
আম থাকব ৮৮ 

যাঁশু যে ঈশ্বরের পুত্র, সাধারণ মানব পন্ত্র ননঃ তা ভুলে থাকা যায় না। জন্মে 
পর থেকেই তান দেবত্তে প্রতিষ্ঠিত । তাই এ ক্ষেত্রে বাংসল্যভাব জাগ্রত হবার অবকাশ 
কম। কৃঞ্জও যশোদার কোলে বসেই মুখের মধ্যে তাঁকে বিশ্বর:প দেখিয়েছিলেন, 
সুতরাং যশোদা ও অন্য অনেকেই অবাঁহত ছিলেন কৃষের দেবত্ব সম্বন্ধে । কিন্তু বৈষণ 
“কাবো আমরা দেখতে পাই যশোদা, কবি এবং পাঠক বা শ্রোতা, সকলেই তাঁর দেবত 
[বিস্মৃত হয়ে বাৎসল্যরসে আবিন্ট । কৃষ্ণ এক্ষেত্রে একান্তই মানবপনূত্রঃ স্নেহের বন্ধনে 
ধরা দেবার জন্য 'যাঁন সর্বদা উন্মুখ । 

সংসারের সকল মালন্যমূস্ত শিশু দেবতার ঘাঁনগ্ঠতম । হয়ত এইজন্যই 'শশদকে 
দেবতার স্থলাভিষিন্ত করে পূজা করা হয়। জামনি মরমী সাধক হেনরী সুসো”৯ 
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একদিন সাধনা-নমগ্র অবস্থায় মার'র কোল থেকে শিশু যীশ্‌কে কোলে নিয়েছেন । 
বালক যাঁশুর অঙ্গ স্পর্শের সখানুভূতিতে তিনি, 40665150 & 07/ ০ 
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মরম? সাধকের দূষ্টিতে বালক দেবতার আরাধনার এটি সংন্দর ব্যাখ্যা। 

উনবিংশ শতকের শেষার্ধ থেকে কয়েকজন ভাবতাঁবদ্যাবদ: প্রমাণ করতে উ'দ্যাগী 
হলেন যীশুর বাল্যজীবন কেন্দ্র করে যে ধম্চষরি উদভব হয়েছিল তা বালগোপালের 
[কধবদভ্তীকে 'বিশেষর পে প্রভাবান্বিত কবেছে। এমনাব* হয়ত বালক যাঁশুই 
বালগোপাল কাহিনীর ৬ৎস। 1বতকে্ব সান্রপাত করেন ভেবর.৯১ ১৮৭৪ খ্রীষ্টাব্দে 
কুষজন্মান্টমশীর উৎস অনসম্ধানাঁববয়ক একটি প্রবন্ধ লিখে ।৯১ এই সন্র অবলম্বনে 
হপাঁকনস,*৯5 কেনোড"৯৪ মাপানকল১৫ প্ুভ.তি বেশ কয়েকঙন নানা যাান্ত উত্থাপন 
এবেন, কৃষ্ণকাহি$+াঁর উৎপাত্ত যে খ্রীস্টান ধর্নীয় এতিহ্যে নিহিত তা সমর্থন করে । 
মাকনিকলের ধারণা যে, নেস্টোিয়ান১৬ মিশনারীরা যখন ধ্রীস্টীয় সপ্তম শতাব্দীতে 
ভারতে আসেন তখন কৃষ্ণীকংবদন্তীর সঙ্গে যীশুকথা নিলিত হয়ে বালগোপাল কাঁহনী 
ধরে ধীরে বতর্মান রূপ লাভ করে। 

কেনেডি এক দার্ঘ প্রবন্ধে বলেছেন, ন্বারকার কৃষ্ণ এবং মথুরার বালগোপাল আভন্ন 
হতে পারেন না। তাঁর বন্তব্য এই যে, পৌরাণিক উপখ্যান আলোচনা করলে অনেক 
ক্ষেত্রে দেখা যায় একই নামধারী দেবতা 1বভিন্ন অঞ্চলে ও বিভিন্ন ধুগে নিজ নিজ 
বেশিষ্ট্য নিয়ে আবিভ্ভত হন। পরবতর্শকালে এই সব ছোটো ছোটো দেবতাদের দেখা 
যায় সকল বৈশিষ্ট্য ও িংবদন্তীর সমন্বয় সহ এক মহান পরাক্রান্ত দেবতায় রূপান্তরিত 
হতে । কৃষ্ণ এমনই এক দেবতা ৷ কিম্তু তাঁর বালগোপাল রূপটি যেন হঠাৎ ঘ্বারকার 
কৃষককে আচ্ছন্ন করে 'দিয়েছে । খ্রীস্টীয় সপ্তম শতকে তাঁকে প্রথমেই প্রভাবশালন দেবত৷ 
1হসাবে দেখা যায়, পৌরাণিক অন্যান্য দেবতার মতো তাঁর ক্রমাববর্তন নেই । এই জন্যই 
শনে হয় বালগোপালের রূপকল্পনার উৎস বিদেশে নিহিত এবং তা যাঁশুর বালরূপকে 
কেন্দ্র করে 'বকাশ লাভ করেছে । অবশ্য এই 'বিদেশাগত দেবকজপনার সঙ্গে হিন্বু 
ধর্মের কিছ ধ্যানধারণা যুুস্ত হওয়াতে বালগোপাল এদেশে সহজেই গ্রহণযোগ্য হয়ে 
৩ঠেছেন।৯" এই ন£ন দেবতার আগমন হল কোন উপায়ে ঃ কেউ কেউ বলেন শক 
গোম্ঠীর যাযাবর উপজাতি গুজ'ররা খীস্টীয় ষ্ঠ শতকে যখন মথুরার নিকটে বসবাস 
আরম্ভ করে তখন থেকে বালগোপালের আবিভবি | গ্রীস, জেরুজেলাম ও সন্নিহত 
অঞ্চলের ধমণয় ও সাংস্কৃতিক এরীতহ্য এসৌছল গুজরদের সঙ্গে । 'সে এাতহোর 
মধ্যমণি ছিলেন ষাঁশু। 

একদা বৌদ্ধ ও জৈন ধমের প্রান্তন কেন্দ্র মথুরায় তখন এই দুই ধর্মের প্রভাব 
অনেকটা মান হয়ে এসেছে ; স্মাত'- পৌরাণিক ব্রাঙ্ষণ্য ধর্ম তখন সংপ্রাতচ্ঠিত হতে 
চলেছে ॥। এই পাঁরবেশে এক নতুন বালক দেবতার রূপ-কজ্পনা আত্মস্থ করে নিতে 
হিন্দুদের পক্ষে কোনো দ্বিধা হয়নি । কেনেডির বন্তবোর এই হচ্ছে সামান্য সংক্ষিগুসার । 


০১৯ 


তান আরো বলতে পারতেন, এই মথুরা অঞ্চলেই পরবতারঁকালে বল্লভাচার্য 
বালগোপালের পূজা যেমন জনাপ্রয় করে তুলেছিলেন দেশের অন্যত্র তা হয়নি । 

রামকৃষ গোপাল ভাণ্ডারকরও৯৮* বালগোপাল উপাসনার উপর খ্রীস্টান ধর 
প্রভাব স্বীকার করেছেন । কৃষ্ণ নামটি খ্রীস্ট থেকে আসতে পারে এখন সম্ভাবনাও 
তিনি দেখেছেন। বাঙালীরা কৃষ্কে কষ্ট বা “কেন্ট' উচ্চারণ করে, যা প্রীস্টর 
কাছাকাছি । তাঁর মতে গুজররা নয়, আভশীর জাতর লোকরাই বালক ধাঁশুর প্‌জার 
কাহিনী প্রচার কবেছে। বজগোপনের সঙ্গে। কের লীলাখেলার কাহিনীও এসেছে 
আভীর সমাজ থেকেই । 

একালের এতিহাপক বাশম বলেন, বালক কৃষ্ণের আবিভাবের ইতিহাস সম্পৃণ 
অজানা । এটা অসম্ভব নয় যে ভারতের পশ্চিম উপকূলে যাতায়াতকারণ খ্রীস্টান 
বাঁণকরা এবং নেষ্টোরিয়ান পাদ্ররা যীশুকথা এদেশে প্রচার করোছিলেন। তা থেকে 
বালগোপালের ধারণা কিছুটা প্রভাবিত হওয়া সম্ভব ।৯৭ 

আর্থার বেরিডেল কাঁথ বিগত শতকের পাশ্চাত) পাণ্ডিতদের সঙ্গে একমত হতে 
পারেনান। তিনি বলেছেন, কৃষক বালগোপালের কথা ষ্ঠ শতকের অনেক আগেই 
পাওয়া যায় । যে সবখ্রীস্টানশাস্ত্র প্রমাণ হিসাবে কেনোড প্রমুখ পাঁডিতরা উল্লেখ 
করেছেন, তাদের রচনাকাল আঁনাশ্চত । তাছাড়া প্রভাবটা তে। পারস্পারকও হতে 
পারে। হয়তো কৃষ্ণ কিংবদন্তীই শিশু যীশুর আরাধনাকে প্রভাবিত করেছে ।১০০ 

কীথের আভিমত ভেবে দেখবার মতো। তান বলেছেন, হয়ত কৃষ্ণকিংবদন্তীই 
বালক ষাীশুর আরাধনাকে প্রভাবিত করেছে । তার কারণও যে একেবারে নেই তা 
বলা যায় না। প্রথমত যীশুর জন্মের অব্যবাঁহত পর প্রাচ্দেশের পণ্ডিতরা তাঁকে 
সোনা ধুনো ও গুগ্গ্ল ইত্য দি দিয়ে বন্দনা করেন । ধুনো ও গুগঞঙ্জুল ভারত 
থেকেই রপ্তানী করা হত। কৃষ্ণকাহিনী হয়ত এই পাঁডতরাই বেখেলহেমে নিয়ে 
গিয়েছিলেন । দ্বিতীয়ত, রোমে জলপাই কাঠের যে বালক যাশুর মযার্ত নিয়ে 
শোভাযাত্রা বের করা হয় সেই মৃর্তির রঙ কালো । শ্বেতকায়দের দেশে কৃষমতিএর 
পূজা তাংপযপূণ€। 

ডঃ ভাণ্ডারকর কৃষ্ণ ও খ্রীস্ট নামের মধ্যে ঘনিষ্ঠতার উল্লেখ করে ইঙ্গিত করেছেন 
যে খ্রষ্টই ভারতে এসে কৃষ্ণ হয়েছেন । কিন্তু আমরা প্রথম অধ্যায়ে দেখিয়েছি যে 
খগবেদেও কৃষ্ণ নাম পাওয়া যায় ' খগবেদ ?নঃসন্দেহে যীশুর জন্মের পূর্বে রচিত । 
সুতরাং ডঃ ভাশ্ডারকরের খ্রাস্টান প্রভাবে এই দ'স্টাম্তট যুক্তিসহ নয় বলেই মনে 


হয় (১০১ 


৫ 


গোঁড়ীয় রস-তত্ব ও হিম্দী-কুষ্ণকাব্য 


গৌড়গয় রসশাস্বের প্রভাব বাংলা পদাবলী সাহিত্যেই নিবদ্ধ ছিল না; হিম্দ্রী 
কষ্ণ-কাব্যেও তার প্রভাব লক্ষ্য করা যায় । কয়েকটি কারণে এই প্রভাব ছিল স্বাভাঁবক। 


৯ 


বাঙাল বৈষবাচাষেরা বৈষবাঁয় রসশাস্ত সদ্পকিত প্রায় সকল গ্র'থ বৃদ্দাবনে রচনা 
করেছেন। সঙ্গে সঙ্গে তাঁরা সেখানে করতেন বৈষবধর্মের সাধনা । সুতরাং 
বড়গোস্বামীর এবং অন্যান্য আচাষদের ভৌগোলিক সান্নিধ্য হিম্ৰী কৃষ্ণকাবের 
কাঁবদের গৌড়ীয় রসশাস্ব্ের প্রাতি আকৃষ্ট করবার পক্ষে বিশেষরূপে সহায়ক হয়েছে । 
আরও একটি কথা স্মরণ রাখা প্রয়োজন : বাঙাল আচার্ষেরা তাঁদের মৌ লিক গ্রন্থগুলি 
[ ভান্তিরসামৃতসিম্ধু, উজ্জবলনীলমণি, প্রণীতিসম্দর্ভ প্রভৃতি ] লিখেছেন সংস্কৃতে, যা 
ছিল ভান্তবাদের অন্তঃরাজ্যক ভাষা ॥ উত্তর-দক্ষিণ, পূর্ব-পশ্চিম সবর সংস্কৃতের 
প্রচলন ছিল। সুতরাং গৌড়ীয় বৈষব-তত্ব উপলাব্ধ করবার পথে ভাষা কখনও 
অস্তরায় হয়নি । 

তাছাড়া ভাবের দিক থেকে বিচার করলেও দেখা যাবে গোড়ীয় রস-তাত্বকরা 
সম্পূর্ণ অপাঁরচিত বিষয় পারবেশন করেনাঁন । শিক্ষিত সমাজ সংস্কৃত অলংকার এবং 
রসশাস্ত্ের কাঠামোর সঙ্গে পাঁরচিত ছিলেন । র্‌পগোস্বামী প্রমুখ আচার্ষেরা 
সাহিত্যের রসশাস্ত্রকে ধমের ক্ষেত্রে প্রসারিত করেছেন এবং ধমর্শয় সাধনার সঙ্গে মিলিয়ে 
নেবার জন্য কোথাও কোথাও নতুন ব্যাখ্যা দিয়েছেন। প্রাচীন আলংকারিকদের রচিত 
কাামোট সম্পূণ পালটে 'দিলে হিন্দী ভন্ত কাবরা হয়ত একে গ্রহণ করতে দ্বিধা 
করতেন। আর একটি কারণ . ভান্তরসমৃতসিম্ধু প্রভৃতির মতো প্রামাণিক নির্দেশক 
গ্রন্থ 'হম্দ্ীতে ছিল না। হিম্ধীভাষী কোনো বৈষ্ণবাচার্ধ ধমণরাঁর অথবা রসশাস্ত্ের 
নতুন কোনো তত্ব বিধিবদ্ধ না করার বৃন্দাবনে গৌড়ীয় বৈষণব শাম্বগ্রন্থের উপরই 
হন্দ্রী কৃফকাব্যের কবিদের নিভ'র করতে হয়েছিল । 

বল্লভাচার্য হিন্দী কৃষ্ণকাব্যের প্রকৃত প্রাতিষ্ঠাতা বললে অত্যান্ত হবে না। তারই 
প্রেরণায় অন্টছাপের কারা কৃষ্ণকাব্য সমৃদ্ধ করেছেন । বল্লভাচাষ [নিজে ভান্ত 
রসশাস্ বিধিবদ্ধ করে এমন কোনে গ্রন্থ রচনা করেননি ঘা হিন্দী সাহত্যের ভন্ত 
কবিদের পদ রচনায় পথ-নির্দেশ করতে পারো জনশ্রুতি এই যে বল্লভাচার্য ৮৪টি 
গ্রন্থ বচনা করোছিলেন। কিন্তু ভন্তিরসামতাঁসম্ধ্‌র ন্যায় কোনো গ্রন্থ রচনায় 'তানি 
উদ্যোগী হনাঁন। তাঁর রচিত গ্রন্থাবলীর আধকাংশই এখন অপ্রাপ্য । প্রাপ্তব্য 
গ্রম্থাবলণীর মধ্যে উল্লেখযোগা শ্রীব্রন্ষসূত্রাণুভাষ্য, জৈমিণনসৃন্রভাষ্য এবং শ্রীমদভাগবত- 
টীকা শ্রীসবোঁধনী। এই সব কটিই 1তাঁন অসম্পূর্ণ রেখে গেছেন । পনর বিঠলনাথ 
অণুভাষ্যের অবাশিষ্টাংশ রচনা করে গ্রন্থটি সম্পূর্ণ করেছেন । 

ষোড়শ ও সপ্ত্শ শতকের আঁধকাংশ কৃষ্ণ ভাবিত হিন্দী কাঁবদের আঁবসংবাদ্ধী 
গুরু ছিলেন বজ্লভাচার্য। তাঁর মতবাদের সঙ্গে গৌড়ীয় বৈষব মতবাদের মৌলিক 
পার্থক্য থাকলে বাঙাল আচার্যদের রসশাস্তের তাত্বিক ব্যাখ্যা হিন্দী কৃষকাব্যের 
কবিদের পক্ষে গ্রহণ করা সম্ভব হত না। বাহ্যিক কিছু পার্থক্য দেখা গেলেও মূলত 
বল্পভাচাষ" ও গৌড়ীয় দার্শীনক তত্বের মধ্যে কোনো পার্থক্য নেই বলা যায় । বল্পভাচার্ 
যে চৈতন্যদেবের গুণম্ধ ছিলেন, ভ্রিবেণন সঙ্গমে ও অন্যন্র তাঁকে শ্রদ্ধার লঙ্গো যে গ্রহণ 
করেছেন, তার উল্লেখ 'বিভিন্ গ্রন্থে পাওয়া যায় ।১০২ অপরদিকে সনাতন গোস্বামী 


১৩ 


তাঁর ব.হদ্বৈবতোষণাীঁতে বল্লভাচাষের নাম শ্রদ্ধার সঙ্গে উল্লেখ করেছেন ॥ চৈতনা- 
দেব ও বপ্পভাচাষ-_ এই দুই গুরুর পারস্পারক শ্রদ্ধা ও প্রীতির সম্পর্ বাঙালা ও 
হিন্দী ভন্ত কবিদের এক সূত্রে, এক রসাদশে” মিলিত করতে যথেন্ট সহায়তা করেছিল । 

এর চেয়েও বড়ো কথা ধর্ম সাধনায় তাঁদের মতৈক্য । বল্লভাচার্যের মতে ভান্ত দুই 
প্রকার । মাঁদাভন্তি ও পুষ্টিভন্তি। প্রথমোন্ত ভস্তি বাধনির্দিষ্ট রীতি অনুশীলনপূ্্বক 
ভক্তকে ঈশ্বর প্রাপ্তির পথে অগ্রসর কারয়ে দেয় । এই শ্রেণীর ভক্তের লক্ষ্য ভগবানের 
সঙ্গে একান্ত হয়ে মোক্ষ লাভ করা। মযাদাভান্তি অনেকটা বাংলার বৈষ্ণবাচায গণ 
কাঁথত বৈধাভান্তর ন্যায় । পু্টিভান্ত আচার অনুষ্ঠান পালনের উপর ভর কবে না, 
ভগবানের অনঃগ্রহ লাভই সেখানে ঈশ্বৰ প্রাপ্তির অন্যতম পন্থা । পুষ্টি বা পোষণের 
অর্থ অন:গ্রহ । বল্লভাচাযের মতে পহুন্টিমা্গ বা রসমাগ্গই শ্রেষ্ঠ । রূপগোস্বামশ 
একেই বলেছেন রাগানুগা ভন্তি। পুন্টিমাগণরা শ্রীকের সালোক্য প্রাপ্তি লাভ করে 
তাঁর সঙ্গে গোপ-গোপণী, পশু পক্ষী, বক্ষ নদী প্রভাতি নানারূপে আঁখলরসামৃতম:তি 
ভগবানের সঙ্গে বিবিধ লনলার সাহায্য অপাঁরসঈম রসের উল্লাস আস্বাদন করেন। 

উপরোন্ত পযষ্টবাদের ব্যাখ্যা থেকে প্রমাণিত হয় যে বল্লভাচাযের মতবাদের সধ্ে 
বংগীয় বৈকুব সণাজের অচিন্ত্যভেদাভেদবাদ ওত£প্রোতভাবে জাঁড়ত। বাংলার বেঞ্চব 
সাধকরাও মোক্ষ কামনা কবেন না। তাঁরাও শ্রীকৃষ্ণের সঙ্গে লীলারস আস্বাদনকেই 
শ্রেষ্ঠ প্রাপ্তি বলে বিম্বাস করেন। 

শীরুপগোস্বামী বলেছেন বল্লভাচার্য ব্যাখাত মধার্দাভান্ত ও প:ন্টিভান্ত গোড়ীয় 
আচাষ'গণ ক'থত যথাক্রমে বেধী ও রাগানগাভান্ত 1১০ * 

পরবতাকালেব হিন্দ্রী সাহিতোর ইতিহাসকার ও সমালোচক বঙ্গ ও র্রজের 
পারস্পরিক সম্পর্ক ও প্রভাব স্বীকার করেছেন । বৈষ্ব সাহত্যের বিখ্যাত সমালোচক 
গ্রভুদ্য়াল মশীতল বলেছেন মধ্যঘুগে উত্তর ভারতের সকল সাহত্যের উপর চৈতন্যের 
প্রবল প্রভাব । এই সময়কার সংস্কৃত, বাংলা, ওাঁড়য়া, অসমশীয়া এবং ব্ক্ষভূমির 
সাঁহতোব উপর এই প্রভাব স্পষ্টই অনুভূত হয় ।১০৪ 

(তান সাবও বলেছেন, রূপন্োস্বামীর ভান্তরসাম.তাঁসম্ধু ও উজ্জবলনশীলমাণি 

হান গ্রন্থ । “উনকী রচনাও" নে ক? ওর বঙ্গকে ভন্তি-সাহিত্য কো অত্যাধিক প্রভাপ্বিত 

গিয়া হৈ। উনকা ধার্মিক ওর সাহিত্যিক দোনো দৃষ্টিয়ৌ সে বিশেষ মহত্ব হৈ। 
উনকে কারণ ডেতন্য মত কা প্রভাব বক্ত সে ব্রজ তক ব্যাপক রূপ মে" হো গয়া থা ।”১০৫ 
অর্থাৎ তাঁর! রূপশ্োস্বামীর ] রচনা ব্রজ ও বঙ্গ অগুলের ভন্তি সাহতাকে বিশেষর্পে 
প্রভাবিত করেছে । ধর্ম ও সাহিত্য, এই উভয় দিক দিয়েই তাঁর গ্রন্থের প্রভাব 
বৈশিষ্ট্যপূর্ণ এর কারণ চৈতনা-মতবাদের প্রবাহ বঙ্গ থেকে বজ' পযন্ত ব্যাপক রূপ 
নিয়েছিল । 

ডঃ হজারীপ্রসাদ দ্বিবেদী এচতন্য মত ওর ব্রজ সাহিত্য" গ্রন্থের ভূমিকায় বলেছেন 
মহাপ্রভু চৈতন্যদেবের প্রেরণায় কেবল সংস্কৃত ও' বাংলায় নয়, হিম্দীতেও অনেক 
সহদ্থপূর্ণ সাহিত্যের সৃষ্টি হয়েছে 1১০ ১ 


৭১৪ 


দীনদয়ালু গুপ্ত সম্পাদিত “হম্দী সাহিত্য কা বৃহৎ ইতিহাসে” বলা হয়েছে যে 
ভক্তিরসামৃতসিদ্ধু অন্টছাপের কবিদের প্রেরণার অন্যতম উৎস 'ছিল।১' * 

আর একজন সমালোচক উল্লেখ করেছেন যে, মধাযুগের বৈষ্ণব সাহিত্ বিশেষ 
করে হিন্দী সাহিত্যের ভাব ও বিষয়বস্তুর উপর বাংলা সাহিত্যের প্রবল প্রভাব লক্ষ্য 
করা যায় ।১০৮ 

ড: বলদেব উপাধ্যায় স্‌স্পন্টরূপে বলেছেন, গোড়ীয় বেচব সম্প্রদায় সর্বপ্রথম 
ভন্তিবসের অবতারণা করেন এবং সাহিত্যে তাকে প্রাতিষ্ঠিত করেন ।১০৭৯ 

ডঃ হজারণীপ্রসাদ দ্বিবেদ৭ পহন্দ্রী কৃষ্ণকাব্যে রূপগোস্বামীর প্রভাব সম্বন্ধে ভিন্ন 
মত পোষণ করেন। তিনি দৌঁখয়েছেনঃ উজ্জব্লনীলমাঁণ রচিত হবার পূবে” ১৬৪১ 
খাীস্টান্দে, কৃপারাম হিততরঙ্গিনী লিখেছিলেন । ইসমে* রপোঁ কা বিষয় বহৃত হন 
'রষ্তার পূর্বক ওর মনোহব ছন্দো দ্বারা কহা গয়া হৈ। ইস কবি কী ভাষা সংষ্ঠু ব্রজ 
ভাষা হৈ। তান আরও বলেছেন, এই গ্রন্থে সর্বপ্রথম রাধা-কৃষ্ণের প্রেমলীলার 
।লাঁখত উদাহরণ পাওয়া যায় ।৯১০ এই প্রবন্ধেই ডঃ দ্বিবেদী বলেছেন, বাংলাদেশে 
[পগ্োস্বামী সবপ্রথম সংস্কতে রচিত উজ্জবলনীলমণি গ্রন্থে এই প্রকার রসের 
সালোচনা করেছেন । সংস্কৃত সাহত্যে এই গ্রন্থেই প্রথম ভাঁন্ত এবং অলংকারশাস্্ 
একই সত্যে আলোচিত হয়েছে । 

রামচন্দ্র শুরু১-২ এবং হিন্দী সাহত্য কা বৃহং ইতিহাসে-১১ কৃপারামের গ্রম্থের 
কথা উল্লেখ করা হলেও তাঁকে 'হন্দী কৃষ্ককাব্যে ভান্তরস প্রচলনের পাঁথকৎ হসাবে 
নলা হয়ান । 

উজ্ভবলনীলমাণ 'হিততরাঁঙ্গনীর দশ এগাগো বছর পরে সপ হয়েছে সত্য । 
(কন্তু ভক্তিরসাশৃতাঁসম্ধু [হিততরবাঁঙ্ানীর সঙ্গে একই বংসরে অর্থৎ ১৫৪১ খ্রীষ্টাব্দে 
সমাপ্ত হয়েছিল । উজ্জবলনশীলমাঁণর মুল বন্তব্য সংক্ষেপে ভক্তিরসামৃতসিম্ধূতে বলা 
হয়েছে । ডঃ হজারণশ্রসাদ 'দ্ববেদী ভন্তিরপামতাঁসিম্ধ'র কথা উল্লেখ কবেনান। শুধু 
ণালানুক্রমণিকতায় অগ্রবতশ হলেই যে সাঁহত্যে প্রভাব সংট্ট করা ধায় না তার বহু 
দ.ণ্টান্ত ইতিহাসে পাওয়া যায় । হম্পী সাঁহত্যের ভন্ত কাব ও ইতিহাসকাররা 
বূপগোস্বামীর দানের কথাই বারবার উল্লেখ করেছেন ; কপারামের নয় । 

হিশ্দী ও বাংলা ভান্ত স!হত্যে পার্থক্যের কথাও উল্লেখ করা উচিত । হিন্দীতে 
তুলসদাসের প্রভাবে দাস্যভাব প্রাধান্য লাভ করেছে ; বাংলায় প্রাধান্য মাধূযযরসের । 
ধকীয়া নায়িকাকে হিন্দী ভন্ত কবিরা উচ্চ মধাঁদা দেনান ; বাংলায় পরকীয়া নারী 
শ্রেষ্ঠ নায়িকা । বালগোপালের আরাধনা হিন্দী ভন্ত কাঁবদের বৈশিষ্ট । এজন্য 
হিন্দীতে বাৎসল্যরসের অনেক উৎকৃষ্ট পদ রাঁচত হয়েছে । বালগোপালের সাধনার 
গ্রর্তক বল্লভাচার্ধ। পরে বল্পভাচার্য গদ্বাধর পণ্ডিতের নিকট দীক্ষা গ্রহণ করে 
কিশোর কৃষের [ অর্থাধ মাধূর্যহারের ] পজারী হন।১১৩ বল্লভাচাষের এই ছুই 
কৃষ্ণের সাধনার প্রাতফলন বিশেষ করে দেখা যায় সুরদাসের পদাবলীতে ৷ বাংসল্য 
এবং মধুর এই উভয় রসেরই উৎকৃষ্ট পদ তান রচনা করেছেন। 


॥ 


৭১৫ 


ভারতীয় সাঁহত্যে বাৎসল্য 


সন্তানের জন্য ব্যাকুলতা ॥হন্দু সমাজে যত প্রবল এমন আর কোথাও আছে কিনা 
সন্দেহে। জন্মের অনেক আগে থেকেই সন্তানের শুভ কামনায় নানা আচার অনুষ্ঠান 
শুরু হয়ে যায়। নানাবিধ উৎসবের মধা দিয়ে শিশুর জন্ম হবার গর ষষ্ঠী, 
অন্নপ্রাশন, হাতে খাঁড়, উপনয়ন ইত্যাদি আনন্দান:্মানের মধ্য দিয়ে পুত্রকে সংসারে 
গৌরবের আসনে প্রাতশ্ঠিত করা হয়। দশরথ পুন্নেণ্ট যজ্ঞ করে রামকে লাভ 
করেছিলেন । পনর শব্দের বুৎপান্তগত অর্থ হল পতাকে যে পাঁবন্র করে, পু নামক 
নরক থেকে যে উদ্ধার করে । তাই দেবদেবীর কাছে পযুন্রের জন্য প্রার্থনার অন্ত 'ছিল 
না। খণ্বেদে বারবার দেখা যায় প্‌নত্রসন্তানের জন্য ব্যাক,ল প্রার্থনা । দেবরাজ 
ইন্দ্রের নিকট ভন্তেব আবেদন 
ইমাং ত্বমিন্দ্র মীঢবঃ স.পুন্রাং কণু। 
দশাস্যাং পুত্রানা ধেহি পাঁতিমেকাদশং কৃধি ॥-১৪ 

অর্থাৎ, হে বৃষস্টিবর্ষণকারী ইন্দ্র; এই নারীকে তম উৎকৃষ্ট পুত্রবতী ও 
সৌভাগ্যবতী বন ॥ এ'ব গভে দশ প-ত্র সংস্থাপন কর, পাতিকে নিয়ে একাদশ ব্যাড 
কর। 

পাঁতপ্রেমের সঙ্গে বাৎসলাভাব যে অলক্ষ্যে মিশ্রিত থাকে এখানে তারই সম্দর 
ইঞ্গিত। সাহিত্যে বাৎসল্যভাবের প্রাচীনতম দণ্টান্ত পাই খগ্বেদে। দেবতাদের 
পুত্রের মতো, শিশ,ব মহৃতা সস্নেহ দৃষ্টিতে দেখবার উদাহরণ বেশ কয়েকটি পাওয়া 
বায় । খগ্বেদের প্রথম মণ্ডলেই আছে : 

পদনো ন জাতো বম্বো দৃূরোণে বাজী ন প্রীতো বিশো বিতারীত । 
1বশো যদহেব ন.িঃ সনীলা আগ্রদেবস্বা বিশ্বান্যশ্যাঃ |১১ £ 

অথাৎ আগ্ন পুত্রের ন্যায় জন্মগ্রহণ করে গৃহ আনন্দময় করেন এবং অন্বের নার 
হুর্যন্ত হয়ে সংগ্রামে শন্ত্রুগণকে পরাস্ত করেন। 

দশম মণ্ডলে (৮১৮) মিত্র ও বরুণকে শিশু বলে উল্লেখ করা হয়েছে । এই 
মশ্ডলেই ( ১২৩১ ) দেখতে পাই পূজাথর্স বৃম্টিব্ষণকারী দেবতাকে বালকের ন্যায় 
মিম্ট কথায় তুষ্ট করেন । 

সুতরাং দেবতাকে পুত্রের মতো করে দেখা এবং বাৎসলা ভাবে ডাবিত হয়ে 
আরাধনা করবার বীজ আমাদের দেশে বহু পূব থেকেই ছিল, বালগোপালের 
আরাধনায় তার পূর্ণ “্বকাশ ঘটেছে । তাই যীশুর জীবন থেকে বাৎসল্যরসসিন্ক 
পূজা পদ্ধতি নতুন করে গ্রহণ করা হয়েছে কিনা এ নিয়ে বিতক্ণ জরর নয় । 
খগ্বেদের পরে ব্রাহ্মণ ও ওপানিষাদক সাহিতো বাৎসল্যর উল্লেখ পাওয়া গেলেও তা 
আঁধকতর পারস্ফট হয়নি । রামায়ণে লৌকিক স্তরে বাৎসলোর প্রথম প্রকাশ দেখা 
যায় ॥ অযোধ্যাকান্ডে বনবাসে বাব্রায় উদ্যত পুত্রের জন্য কোৌশল্যার বাকূলতা স্বায় 


৯৯৬ 


স্পর্শ করে । যাত্রার পুর্বে রাম কৌশল্যার কাছে এসেছেন বিদায় নিতে । কৌশল্যা 
তখনও জ্রানেন না রামকে বনে যেতে হবে । যখন দুঃসংবাদ জানতে পারলেন তখন 
মাতৃহৃদয়ের বেদনার উৎস উম্মযন্ত হয়ে গেল। নানা রুপে সেই বেদনার প্রকাশ 
হয়েছে । শোকার্ত কৌশল্যা বলছেন, বম্ধ্যা নারীর পূুন্রহীনতার দুঃখের চেয়ে বহুগুণ 
বেশী যন্ত্রণাদাবক এই বেদনা । স্বামীর রাজত্বে সুখ পাই?ন ; আশা ছিল পত্রের 
পোৌরুষে সুখ পাব । সে আশা মিথ্যা হয়ে গেল । বেদনার্ত কণ্ঠে তিনি বললেন : 
যাঁদ হ্যকালে মরণং যদচ্ছয়া 
লভেত কশ্চিদগুরু দঃখকধষিতিঃ | 
গতাহমদ্যেব পরেতসং সদং 
[বনা ত্বয়া ধেনুরিবা তাজেন বৈ ॥১১৬ 
অথাৎ, যাঁদ কেউ গুরুতর দুঃখে স্বেচ্ছায় মৃত্যু বরণ করতে পারত তাহলে তোমার 
[বরহে বৎসাবহশন ধেনুর ন্যা আম আজই প্রাণত্যাগ করতাম । 
এর পরে আছে সন্তানের জন্য মা'র স্বাভাবিক খেদোন্ত,। রাপ্রাসাদের ভূত'দের 
যা খাদ্য, কনে রামের তা-ও জ্‌্টবে না। ছেলে কি খাবে তাই নিয়ে কৌশল্যার 
ভাবনা । আর ভাবনা অরণ্যচারী পিশাচ, দৈতা, রাক্ষস, হিংস্র পশু ইত্যাঁদকে | 
যশোদাও এমনি উদ্বিগ্ন থাকতেন কৃষ্ণ ধেনু চরাতে গেলে । 
দশরথের শোকের মধ্য দিয়ে তাঁর পূন্তবৎসল হৃদয়কে উন্মোচন বরেছেন বাজ্মশীকি। 
অযোধ্যাকাণ্ডের চত্বারিংশ থেকে ন্রিচত্বারিংশ সর্গে দশরথের শোকখিল্ন বাংসলোর চিন্র 
বিশেষরুপে পাঁরস্ফুট । একটি মম্পশ দণ্টান্ত দেওয়া যাক : দশরথের চোখে ঘম 
নেই । মধ্য রান্রতে তাঁন কৌশল্যাকে ডেকে বললেন : 
ন ত্বাং পশ্যামি কোসল্যে সাধু মাং পািনা স্পশ। 
রামং মেহনুগতা দৃণ্টিরদ্যাঁপ ন নিধ্ততে ॥১১" 
অর্থাং, রামকে দেখবার বাাকৃলতায় আমার চোখের দম্ট তার সঙ্গে সঙ্গে গেছে-- সে 
দ্বন্ট এখনও ফিরে আসোঁন । তোমাকে তাই দেখতে পাঁচ্ছ না। আমাকে তোমার 
হাত 'দিয়ে স্পর্শ কর। 
বাৎসল্যভাব মহাভারতে বিশেষরূপে প্রাধান্য লাভ করেছে । প.ত্রস্নেহে ধৃতরাম্ট্র 
অন্ধ । তাঁর বচাব,দ্ধি স্নেহ যাঁদ আচ্ছন্ন না করত তাহলে হয়ত কৌরব বংশের ভাগা 
অন্য রকম হত। দ.যেধিনের জন্মের পরমনহর্তে বির প্রভৃতি শুভার্থারা ধৃতরাষ্টকে 
বলেছিলেন, এ পুত্র নিজ বংশ ধ্বংস করবে। এখনই একে ত্যাগ করলে ধ্বংস থেকে 
রক্ষা পাওয়া যেতে পারে । ধতরাণ্দর এ উপদেশ শুনলেন না : ন চকার তথা রাজা 
পূর্রস্নেহসমান্বিতঃ ॥”১১৮ পরে ধৃতরাম্দ্র স্বীকার করেছেন, পুত্রদ্নেহোাতূর আমার 
জন্যই কৌরবদের পতন ঘটেছে ।৯১৯ 
গাম্ধারী কুমারী জীবনেই শত পদুত্রের কামনা করোছিলেন। স্নেহে হৃদয় পূর্ণ 
থাকলেও গাম্ধারী কখনো সত্য ও ধমের উধের্ব পৃন্নবাধসল্যকে স্থান দেননি । সভাপর্বে 
তান স্বামীর বিরুদ্ধে আঁভযোগ করে বলেছেন, পননরস্নেহে বিচারশ্‌ন্য ত্বাম 


৯৭ 
র.হ, বৈ, প.৭ 


দৃযোঁধনকে ত্যাগ করতে পারোঁন বলেই এই দুর্দশা ।১২০ 

অশবঘোষের বুদ্ধচরিতে ১৯ গোতমনর পুত্রের জন্য দুভবিনা কোশল্যার 
আক্ষেপোন্তির কথা স্মরণ করিয়ে দেয় । যে গৌতম স্বর্ণশষায় শয়ন করতেন, তূর্য 
নিনাদে সকালে জেগে উঠতেন, আজ তান পাঁরাহত বদ্বের একাংশ মাত্র মাটর উপর 
1বছিয়ে কিভাবে নিদ্রা যাবেন ।১২২ 

গে"তমকে বনে রেখে তাঁর প্রিয় অন্ব কন্থক একা প্রাসাদে ফিরে এসেছে । আরোহন 
1বহাঁন কন্থককে দেখে রাজধানদ শোকমগ্ন হয়ে পড়ল । অঞ্টম সর্গ £বশেষ করে 
রাজপারনারেব ভাব-গম্ভীর শোক-কাহনন। িতা শুদ্ধোদন ও মাতা গেতমশর 
ণা,হতা?ণী পুন্রের জনা বেদনাকে কাব মমর্পপশখ ভাষায় 'লাপবদ্ধ করেছেন । 

আন্ুন্াানক খ্ীস্টীয় পণ্চন শতকে রাঁচত কালিদাসের কান্যে ও নাটকে বাংসলা- 
ভাবের লঘেকটি উৎকৃষ্ট দষ্টাম্ত পাওয়া যায় । উমার প্রাত ?হমালয়ের গভীর স্নেহের 
লথা বর্ণনা করতে গিয়ে কালিদাস বলেছেন : পত্র থাকা সঞ্চেও এই কনার প্রাত 
হিনালগের স্নেহদ চটি যেন কিছতেই তৃপ্তি লাভ করত না। বসন্তকালে কত রকমের 
মুল ফোটে, কিন্তু ভ্রমরকুল আমশ্রমূকূলের কাছেই যায়। পর্তরাজ “হনালয়ও তেমনি 
অন্য সম্তান থাকা সব্বেও উমার প্রতি বিশেষরূপে আরুষ্ট 1১১ 

প্রাচীন ভারতীয় নাহইতো লৌ?কক বাংসলারসের অনযাতন শশ্রঠে নিদর্শন পাওয়া 
যায কালিদাসের অজ্ঞান শকুন্তলম--এ। সবর্দমন 'তপোলনে সিংহশিশুর সত্গে 
খেলা করছে। প্রথম দর্শনেই বালন হ।স্তনাপঃররাজের মন কেড়ে নল । দষ্যন্ত 
বালকের দিকে চেয়ে ্বগতোন্তি করলেন : 

আলক্ষ্যদন্তমুকুলাননিমিতহাসরব্যন্ত কণ“রমণণীয়বটঃ প্রবভীন-। 
অওকাহশ্রয়প্রণায়ন স্তনয়ান বহদ্তো ধন্যা স্তদত্গরজসাহমিনী ভবন্তি।১২৪ 

অর্থাৎ, যাদের দাঁত তঙ্প অঙ্প দেখা দিয়েছে, অকারণে যারা হেসে ওঠেঃ যারা 
মধুবণকাপ৭ আধো অ বো কথা বলে, যারা কোলে উঠতে পেলে আনন্দিত হয় যে 
এমন ধাঁলঘাঁলন বালককে কোলে তুলে নিজের দেহ মলিন কববার সুযোগ পায় গে 
ধন্য । 

তাপসার অনুরোধে দুষান্ত িংহশিশ্‌কে নুন্ত করতে গিয়ে সব্দমনের স্পর্শ 
খে আভভূত হয়ে পড়লেন । তান মনে মনে বললেন, আমারই যাদ এত সুখ, 
তাহলে এই বালক বাঁর পাত্র তাঁর না জান কী গভণর পারতৃপ্তি ।৯২£ 

পুত্রের আঙ্গস্পর্শে পিতার হৃদয়ে অনুরূপ আনবণ্চনীয় সুখানু ৮াতর কথা রঘহ- 
বংশেও আছে ।:১৩ 

জনাঁচত্তে শ্রীকৃষ্ণের গতিষ্ঠা হয়েছিল পুরাণের যুগে । শ্রীস্টীয় সপ্তম থেকে 
চতদ্দশ শতক পযন্ত পুরাণের কাল বলা যায়। এর মধো অঞ্টাৰশ প্রধান পুরাণ 
রচিত হয়েছিল। এদের মধ্যে কৃষক কথা আছে এই সব পুরাণে : ব্রহ্ষপুরাণ ; পদ্ম- 
পুরাণ ; বিফপুরাণ ; বায়ূপুরাণ ; ব্রক্ষবৈবতপ;ঃরাণ ; সকম্ধপ্রাণ ; বামনপুরাণ ; 
কূম্মপুরাণ ও ভাগবতপুরাণ ॥। এছাড়া মহাভারত ও হরিবংশে কৃ কথা আছে। 


৪৮ 


হুরিবংশ মহাভারতের পরিশিষ্ট হিসাবে বিবেচিত হয়-_ অবশা কেউ কেউ পৃথক পুরাণ 
বলেও গণ্য করেন । 

মহাভারতের কৃষ্ণ প্রাপ্তবয়স্ক এবং সবদা কমতৎপর ॥ সেখানে কৃষ্ণকে কেন্দ্র করে 
বাৎসল্য রস সন্টর অবকাশ নেই । ধৈ সব পুরাণে কফ্ণকথা আছে তাদের কাহিনী 
অলৌকিক বিবরণে এমনই ভারাক্কাম্ত যে কোমল মানণ্বক তানঃভ্ঞাতগ্লির বিকাশ 
লাভের সুযোগ অস্প । ব্র্ধবেবত্পুবাণ থেকে একটি দঙ্টাল্ত দেওয়া যেতে পারে ।১১৭ 
নন্দ কৃষককে সঙ্গে করে বৃন্দাবনের ভাণ্ডাবী বনে গোব্‌ চবন্তে গিন্ছেন। হঠাৎ ঘন 
অন্ধকার নেমে এলো, এবং সেই সত্যে প্রচণ্ড ঝড়বৃষ্টি। কৃষ্ণ ভয় পেয়ে নম্দর গলা 
জঁড়য়ে ধরে কাঁদতে আরম্ভ করলেন । চাতক দ:যেগে £পতা গ-জকে ঘানিষ্ঠ করে 
বাৎসল্যরস স.ট্টির যে স.যোগ ছিল তার সদ্ব্যবহার ন্বা যায়ন। লারণ, পুরাণকার 
আমাদেব বলে দিয়েছেন, অকস্মাৎ এই ঝড বৃক্টি দেখা “দহেচ্ছে কুষেব্ই দৈব্য মায়ায় | 

যশোদার বাংসল্যের একটি রূপই কয়েকটি পরাণে বর্ণিত হহেছে । বালক কৃষ্ণ 
অনেক অলৌকিক ঘটনার নায়ক । শকটাবপয'য়, যমলাজুনিভঙ্গ, তুণাবর্ত, বংসাসুর, 
বকাসুর, অঘাস,র বধ, কালীয়দমন, পূতনাবধ প্রভৃতি অলে”কক ঘটনার সংবাদ পেয়ে 
যশোদা উীদ্বগ্ন হয়ে ছংটে আসেন, কৃষ্ণের কোনো আঁনষ্ট হযাঁন তো! কৃষ্ণকে কোলে 
করে স্তন্য পান করান, গায়ে হাত বুলিয়ে দেন, পন্রের কোনো আঘাত লেগেছে িনা 
বারবার তা জিজ্ঞাসা করেন । নন্দও পুত্রের জন্য ব্যাকুল । একই ঘটনার এবং একই 
অনুভূতির পুনরাবৃত্তি ঘটেছে বিভিন্ন পুরাণে । তবে এসব ক্ষেত্রে বাৎসল্য রসের 
ষেটুক. প্রকাশ তা হৃদয়কে তেমন স্পর্শ করে না। কেননা, বালক কৃষ্ণ এঁশী শল্তি 
সম্পন্ন এবং নন্দ যশোদা সাধারণ মানব মান্র। 

একমাত্র শ্লীমদভাগবতে এব কিছ ব্যাতিক্রম দেখা ধায় । রচঠ্তার লিপিকুশলতার 
জন্য কৃষের অলৌকিক ব্যান্তত্ব আচ্ছন্ন হয়ে লৌকিক নাৎসল্যরসের 'স্নগ্ধ অনুভূতি 
পরিস্ফট হয়ে উঠেছে । অবশ্য শ্রীকৃষ্ণ নিজেই ঘণোদাকে তাঁর জন্ম কাহিনী শুনিয়ে 
দেবার ফলে মানবিক মাধুর্য অনেকটাই ক্ষন হয়ে পড়েছে । যনোদাকে ক বললেন, 
দীর্ঘকাল তোমরা আমাব ধ্যান করে আমার মতো পাত্র কামনা করোছলে । আমি বর 
দিয়োছলাম 1১২৮ তাই তোমাদের ঘরে জন্ন নিয়োছ। 

শকট ওল্টানোর কাহিনী অন্যান্য পুরাণের মতো এখানেও ববৃত হয়েছে । ক্ষুধা 
1নবৃত্ত না হতেই ঘশোদা কৃষণকে স্তনচ্যত করে কোল থেকে নাময়ে দেওয়ায় তান 
কূষ্ধ হয়ে পদাঘাতে দাঁধ, দুগ্ধ ইত্যাঁদ বহন করবার শকট উল্টে দিলেন। শব্দ শুনে 
সবাই ছুটে এল ; এতটুক: বালক যে গাঁড় উল্টে দিতে পারে তা কেউ ধারণা করতে 
পারল না। ঘশোদা আশৎকা করলেন কোন দ:ষ্ট গ্রহ কৃককে আকরুমণ করেছে । গ্রহদোষ 
প্রশমনের জন্য রা্ধণদের দিয়ে বেদমন্ত্র পাঠ করানো হল। যশোদা ছেলেকে কোলে 
করে দুধ খাওয়াতে লাগলেন ।৯১৯ 

প্রাতবেশীরা কৃষ্ণের নানা দুষ্টমির কথা বলে বশোদাকে । বাড়ী বাড়ী ঘ,রে 
খাবার জিনিস খেয়ে ফেলেন, ভেহ্গে দেন বাসনপন্ন ; ঘরে মলমূতর ত্যাগ করেনঃ 


৭১৪ 


এমনি সব কত আভযোগ । কিন্তু স্নহাম্তু জননী এ সব কথা কানে তোলেন না” 
শুধু হাসেন। পুত্রকে ভ্সনা করতে ইচ্ছা হয় না।১৩০ 

আর একটি ঘটনা : শরীক যশোদার উপর কুুম্ধ হয়ে 'টিল ছুড়ে দধির ভাঁড় ভেঙ্গে 
ফেললেন । সত্যে সত্গে তিনি উপলাষ্ধ করলেন, কাজটা ভালো হয়নি । মা'র শাস্তি 
এড়াবার জন্য তান উদ্খলের উপরে উঠে ননন খেতে লাগলেন । দইয়ের হাড় ভাঙ্গা 
দেখে যশোদার বুঝতে বাকী রইলো না এটা কার কাজ। 'তনি লাঠি হাতে করে 
খুশজতে খু*জতে শ্্রীকষ্ণকে দেখতে পেলেন উদখলের উপরে । মা'র হাতে লাঠি 
দেখে ভয়ে কৃষ্ণ নেমে এলেন। যশোদা তাঁকে ধরে ফেলায় শ্রীকৃষ্ণ কাঁদতে লাগলেন । 
তাঁর চোখ দুটি ভয়ে বিহ্বল ; হাত দিয়ে চোখের জল মুছতে 'গয়ে মুখমণ্ডল 
কাজলের কালিতে লিপ্ত হয়ে গেল। পত্রের ভয় দেখে যশোদা লাঠি ফেলে দিলেন। 
1কিম্তু শাস্তি দেবার জন্য তকে বে*ধে রাখলেন উদ্্‌খলের সঙ্গে । শ্রীকৃষ্ণ কি উপায়ে 
এই বন্ধন থেকে নিজেকে মুক্ত করেছিলেন এবং যমলাজর্ন ভেগ্গেছিলেন- সে কাঁহনণী 
সুপরিচিত । 

বাৎসল্য দুই শ্রেণখর : এব জ্ঞানামশ্রিত বাৎসল্যরূতি এবং কেবলা বাৎসল্যর্তি। 
বন্তদেব-- দেবকীর এবং অংশতঃ নন্দেরও, বাৎসল্যভাব কৃষ্ণের এখ্বয'জ্ঞানকে আতিক্রম 
করতে পারোন । যশোদা কের অলোকিক ব্যক্তিত্বের কথা জেনেও প্রগাঢ় মানাবক 
পুত্রস্নেহে উদ্বোলিত । সেই পত্রস্নেহ এতই প্রবল যে কৃষ্ণ সান্নিধ্যে থাকলেই তাঁর স্তন- 
যুগল থেকে দুগ্ধ ক্ষরিত হয় | ১ স্বয়ম্ভু রচিত অপন্রংশ মহাকাব্য 'রিট্রেণেমিচারিউ 
স্নেহ প্রকাশের এই লক্ষণাঁটকে আরেকটু এগিয়ে নিয়েছে । করবি বলছেন, যশোদার 
স্নেহের আবেগ এতই প্রবল যে হৃদয়ে আবদ্ধ থাকতে পারে না, বেরিয়ে আসে 
স্তনদুগ্ধের ধারার রূপ নিয়ে ।৯ 2, 

যশোদা কৃষ্ণের দেবত্ব এঁড়য়ে যেতে চাইলেও ভাগবতকার সেই দেবত্ব প্রতিষ্ঠার কথা 
পাঠক বা শ্রোতাকে ভুলতে দেন না। তাই মাতৃঞ্রদয়ের বাৎসল্যের পূর্ণ উপলাধ্ধ 
এখানে হয় না। যশোদার মাতস্নেহ পূর্ণ রূপ লাভ করেছে পদাবলণর যুগে। 
তথাপি একথা স্বীকার করতেই হয় যে, ভক্তি সাহত্ে এমন জন্দ্র বাংসল্যরসের ছবি * 
ভাগবতের পূর্বে দেখা যায় না। সেজন্য ভারতের সকল আগুলিক সাহিত্যে 
ভাগবতের গভপর প্রভাব দেখা যায় । কৃষ্ণ যশোর্দার কাহিন" নানা ভাষায় পদাবলীতে 
ও ভন্তসাহত্যে স্থান পেয়েছে । অনেক ক্ষেত্রে এ সব কাহিনীর আক্ষারক অনুবাদ 
পাওয়া যায়। 

আণ্চলিক ভাষা সমৃহের মধ্যে তামিলেই ভান্ত-সাহিত্যের প্রাচীনতম নিদর্শন পাওয়া 
যায়। সবচেয়ে প্রনো আড়বার [ বা প্রেম পরবশ ভন্ত |] কবিদের রচিত পদাবলী । 
পণ্ডিতদের মতে আড়বার সম্প্রদায়ের আবিভবি প্রীস্টীয় দ্বিতীয় থেকে অন্টম শতকের 
মধ্যে ।১৩৩ নম্মাড়বার প্রমুখ দ্বাদশ বিখ্যাত আড়বার ভাগবত পুরাণ রচনার পাৃবেই 
আবিভত হয়েছিলেন বলে মনে করা হয়। কারণ ভাগবতে বত নদ্দীতীরবতণ 
অণ্লে তাঁদের জম্ম ।১৩৪ এই সব সাধক কবিদের জন্যই এঁ সব স্থান প্রাসা্ধ লাভ, 
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করায় ক্রমে ভাগবতে স্থান পেয়েছে । শ্রীমদভাগবত হয়ত তামিল ভূমিতেই রচিত 
হয়েছিল (১৩৫ 

আড়বার কবিরা রাগাম্বিকা ভন্তির সাধক হলেও তাঁরা বাৎসল্যরসের বেশ কিছ 
স্রস্বর পদ রচনা করেছেন । আচার্য যতণন্দ্র রামানুজদ্বাস সহস্র পাাবলীতে যে কটি 
বাৎসল্যের পদ অন্তভনভ্ত করেছেন তাদের মধ্যে এ*বর্যভাবের প্রাধান্য দেখা যায়।*৩৬ 
বাৎসল্যরসের গভীরতা পরিস্ফুট হয়ে*ছ কূলশেখর আড়বারের কয়েকাঁট পদে । 

আড়বার সম্প্রদায়েব বাৎসল্যরসের ভাবনায় দুটি বৈশিষ্ট্য লক্ষণীয় । এরা 
বৈষব হলেও শুধু যশোদার বাৎসল্য বর্ণনা করে নিরস্ত থাকেন 'নি। বসদেব, 
দেবকণ, কৌশল্যা, দশরথ প্রভৃতির বাৎসল্যরসে অভিষিন্ত হৃদয়ের আর্তিকেও প্রকাশ 
করেছেন । তাছাড়া এ'রা শুধু যশোদার কৃষ্ণ স্নেহের মহিমা কীর্তন করেই তৃপ্ত নন; 
কবি এবং ভন্ত নিজেকে যশোর্দা, দেবকী, কৌশল্যা, দশবথ বা বসুদেব _ ভাবে ভাবিত 
করে বা রামের আরাধনা করতেন । রামায়ণের অযোধ্যাকাণ্ডের তৃতাঁয় সগে" দশরথ 
রামকে দেখে দেখে যেন তৃপ্তি পান না। তেমাঁন ভন্ত কাব বলছেন, বালকৃষকে দ্বিন, 
মাস, বংসর অনুক্ষণ দেখেও আশ মেটে না। এই অতৃশ্তি অমৃতের মতোই উপভোগ্য । 

কৃষণকে উদখলে বন্ধন এবং তাঁর যমলাজন ভাঙ্গার কাঁহনী আড়বার কবিরাও 
গীতবদ্ধ করেছেন । আড়বার সাধকরা যাঁদ ভাগবত রচনার পুরে পদ রচনা করে 
থাকেন তাহলে ভাগবতকার শুধু এটি নয়, আরও অনেক ঘটনার জনা এ"দের কাছে 
ধাণী। 

বাংস্যরসের পদগুঁলির মধ্যে সবাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য দেবকীর আক্ষেপ । নিজের 
ছেলে হলেও কৃষ্ণ মা'কে জানবার সুযোগ পেলেন না। গোপারা যখন তাঁকে জিজ্ঞাসা 
করে, “কৃষ্ণ, তোমার বাবা কে "” তখন তান নন্দ গোপকেই দোঁখয়ে দেন। ছেলেকে 
মানুষ করবার যে আনন্দ তা থেকে দেবকী বণ্টিত। নিজের সন্তানকে খাওয়ানো, 
স্নান করানো, কোলে করে আদর করা, বিছানায় শুয়ে গায়ে হাত বুলিয়ে গান গেয়ে 
ঘুম পাড়ানো, এসবের মধ্যে মায়ের কত সুখ, কত তৃপ্তি ! দেবকীর ভাগ্যে সে সুখ হল 
না নিজের হেলে থাকা সত্বেও । 

আড়বার কবিদের মধ্যে পেরয়াড়বার বাংসল্যরসের ভভ্ত 'হসাবে পাঁরচিত। তাঁর 
একটি পদ্দে আছে : গোপাল ধূলায় গড়াগড়ি 'দিয়ে খেলা করছেন । অলংকার ভূষিত 
ভুলুশ্ঠিত কৃষের রূপে কাবি মুগ্ধ । তন আকাশের চাঁদকে ডেকে বলছেন, তোমার 
ধচোথ থাকলে আর এক চাঁদের খেলা দেখে যাও । 

কূলশেখর রচিত একাঁট পদে যশোদার বাংসল্য সংম্দরভাবে ফুটে উঠেছে । কাব 
বলছেন, মৃদ্িত পচ্বের মতো সন্দর কোমল হাত দিয়ে কৃ মাখন চুরি করে খাচ্ছেন। 
তাঁর রাস্তম মুখ দই দিয়ে মাখা । পাছে মা চার ধরে ফেলেন এই ভয়ে চোখের দুষ্ট 
সন্তদ্ত। যশোদা শাস্তি দিতে এসে ছেলের এই অপরূপ মার্ত দেখে অপারসীম 
আনন্দ পেলেন । 

দক্ষণ ভারতীয় সাহিত্যে শৈব ভন্তি সাহিতোর প্রাধানা এবং সে সাহিত্যে 
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বাংসল্যরসের বিকাশ বিশেষ হয়নি । আড়বার কবিরা বহু বৈষব পদাবলী রচনা 
করেছিলেন, যার মধ্যে বেশ কিছু পদ বাৎসল্যভাবের। কন্নড় এবং অন্যানা পচ্মিণী 
সাহিত্যে দাস্য ভাবের প্রাধান্য । কল্নড় সাধক কাঁব পুরম্দর দাসের কয়েকটি পদে 
বাংসল্যের কিছ প্রকাশ আছে । এমনি একটিতে আছে : যশোদা সাব্ত্বনা 'দিয়ে 
বলছেন, কৃষ্ণ কে'দো না, ঘুমাও । আমি গান গেয়ে তোমাকে ঘুম পাড়াব। এখন 
তোমাকে কোলে নিলে ঘরের কাজ করব ক করে ? 

আর একটি পদে কৃষ্ণ যশোদার কাছে কেদে অভিযোগ করছেন : মা, বন্ধুরা বলে 
আমি ন।কি বাড়ী বাড়ী মাখন চুরি করে খাই। বলে, আমার বাবা বসহদেব, মা 
দেবকী ; তোমরা মামার কেউ নও । মামা পাছে হত্যা করে সেই ভয়ে নাকি ম্য 
বাবা আমাকে তোমাদের কাছে বিক্রি করে দিয়েছে । স:রদাসও অনেকটা এরপ একাঁটি 
পদ িখেছেন। প্রীপ্ রাষের একটি পদের সঙ্গে সাদশ্য দেখা যায় হিন্দী একাঁটি 
পদের : গোপটরা যশোদার কাছে কৃষের বিরুদ্ধে নানা নালিশ করতে এসেছে। 
পাড়।গাঁয়ের স্নেহান্ত জননীর মতো যশোদা ক্রুদ্ধ হয়ে বললেন, আমার ছোট্র গোপাল 
এখনও চার পা চলতে পারে না, সে দাঁড় খুলে তোমাদের বাছ:র ছেড়ে দিয়েছে 2 
আমার বাড়ী দূধ ক্ষীরের অভাব নেই, তবে সে কেন তোমাদের বাড়ী চুরি করে খেতে 
যাবে ? 

তেলেগু ভক্তিসাহত্যের অন্যতম শ্রেষ্ঠ কাব বমোর পোতন [ পণ্চদশ শতাধ্দনী 
মূলতঃ দাস্যরসের ভাবুক । তেলেগু ভাষায় ভাগবতের অনুবাদ তাঁর এক 'বিরাট 
কণীর্ত। তাঁর রচনায় বালগোপাল এসেছেন বেশ কয়েকবার । কিম্তু দু'একটি পদ 
ছাড়া অ ত্র বাংসল্যরস উজ্জল হয়ান। এমনি একটিতে কবি পাত্র বচ্ছেদ কাতর 
যশোদার মাতৃহ্বদয়ের ব্যাকুূলতা সার্থকর.পে প্রকাশ করেছেন। নন্দ যখন উদ্ধবের 
নিকট কৃষ্ণের গ'ণকার্তন করাছলেন তখন যশোদা নীরবে বেদনাদীর্ণ হৃদয়ে সে সব 
শুনছিলেন। শুনতে শুনতে শরীর বিবশ হয়ে পড়ল, কৃষ্ণের গুণের কথা 'তাঁনও তো 
জানেন। কিন্তু কহুই বলতে পারলেন না। শুধু তাঁর দুই চোখ দিয়ে জলের ধারা 
আর দুই স্তন থেকে দুধের ধারা নেমে আসতে লাগল । 

কেরলে বৈষবায় ভান্ত সাহিত্যের প্রাধান্য । রামায়ণ, ভাগবত প্রভৃতি মালয়ালামে 
রূপান্তর শুধু হয়নি, ভন্ত কবিরা তাঁদের আবেগামাশ্রত ক্পনা যোগ ধরে কাহিনণকে 
অনেক ক্ষেত্রে নবর:প 'দয়েছেন। লালাশ,কের বিখ্যাত কাব্য কৃষ্ণকণমিত কেরল 
অগুলেই রাঁচিত। প্তানম: নম্বীতার, চেরুশশার এবং এডুভচ্ছন-_ এই তিন ভন্ত- 
কাঁবর নাম বিশেষরপে উল্লেখযোগ্য । এ*রা এবং অন্যান্য ভন্তু কাঁবরা মধুররসে 
ভাবত, সুতরাং বাৎসল্যের পরিচায়ক পদের সংখ্যা খুবই কম। পম্তানমের একটি 
পদে বাংসল্যরসের চমৎকার প্রকাশ ঘটেছে । কবি বলছেন, একটি দুন্টু বালক ব্রজে 
ঘুরে বেড়াচ্ছে ; তার গোল পেটের উপরে মাটির দাগ, হাতে ছোট্র বাঁশী, দুহাতে ধরে 
আছে এক তাল মাখন। এমন বালকৃঞ্ক যখন আমার হৃদয়ে নিরন্তর খেলা করছেন, 
তখন অন্য পূন্ত্র সম্তানের আমার প্রয়োজন 'কি ? 
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ভক্তিসাহিতো মারাঠী বিশেষরূপে সম্ধ। চতুর্দশ শতকের মধ্যভাগ থেকে 
সপ্তদশ শতাব্দীর মধ্যে জ্ঞানেন্বর, নামদেব, একনাথ, ত্রকারাম রামদাস প্রভৃতি 
সাধকরা আবির্ভূত হয়েখিলেন । নামদেবের দুটি পদ শিখদের আদ গ্রন্থে স্থান 
পেয়েছে । মহারান্ট্রে ক ও বিষ্ুর আরাধনা হত 'বিট্রলনাথ নামে । কিন্ত; সে 
আরাধনার মূল কথা 'ছিল ভভ্তের দাস্যভাব। তাই বাংসল্য রসের পদ বিশেষ রচিত 
হয়নি। একনাথের একটি পদে নিরংদ্দিন্ট বালকৃষেের জন্য ব্যাকৃললাহয়েছেন যশোদা । 
যশোদা বলছেন, এই তো এখানেই ছিল। হাতে ফুল নিয়ে আঙ্গিনায় হামাগাঁড় 
দিচ্ছিল। আমি রাল্নলাঘরে উনান িকোচ্ছিলাম গোবর দিয়ে। এর মধো কোথায় 
চলে গেল 2 আমার খোকা সর্বদা গোপ্বালকরদের সঙ্গে থাকে ; তাছাড়া নিজে নিঙ্গে 
আপন মনেও খেলা করে । 

যশোদা ঘনে ঘরে খুজে বেড়াচ্ছেন, কোথায় আমার ছেলে 2১৩? 

পঞ্চদশ শতকের কাব নরাসংহ মেহতা গুজরাট সাহত্যে ভন্তিবাদের প্রবর ক। 
এর পরে ভক্তিবাদী সাহিতা রচনা করেছেন মশা? ভালণ প্রভৃতি কাবরা। মীরা মধুব 
বসের ভক্ত, বাৎসল্য রসের পদ তিনি রচনা করেননি । নরাসংহ মধুর এবং বাংসল্য, 
এই উভয় রসেরই কবি। ভাগ্বতের দশম স্কম্ধের অন:সরণে নরসিং কৃষ্ণের বাল্য- 
লীলায় বিভিন্ন কাহিনী নিয় পদ রচনা করেছেন । বৃষ যশোদার নিকট আবদান 
করছেন : মা, আকাশ থেকে চাঁদ এনে দাও । কৃষ্ণ নেচে নেচে মা'কে পুলকিত করছেন; 
ইত্যাদি হল বাললীলার পদাবলশর বিষয়বস্তু । একটি পদে আছে কৃষেের দৌরাত্মো তিন্ত 
বরন্ত হয়ে গোিনীরা নালিশ করায় যশোদা ক্রুদ্ধ হয়ে কৃষ্ণকে প্রহার করলেন, 'কিন্তু 
পরমুহততেই পরম স্নেহে পুত্রকে কোলে তুলে নিলেন । স্নেহসিন্ত কণ্ঠে বলতে 
লাগলেন, গোপাল আমাকে খুব ভালবাসে । আর কখনও তোমাকে কোথাও যেতে 
দেব না। 

তারপর কোলে বসিয়ে কৃষ্ণকে দৃধ খাওয়াতে খাওয়াতে পরম তৃপ্তিতে যশোদার 
মন পূর্ণ হয়ে যায় ১৩৮ 

পাঞ্জাব সাহিত্যে পদাবলশ রচনায় গুরহ নানক পাঁথকৃতের ভূমিকা গ্রহণ করেছেন। 
ষোড়শ থেকে সপ্তদশ শতকের পাঞ্জাবী সাহিত্যে ভন্তিবাদমূলক ভজনাবলীর প্রাধান্য 
ছিল। বাৎসল্যরসের পদাবলী পাওয়া যায় না। 

ওঁড়ুয়া সাহিত্যে ১৫০০ থেকে ১৭০০ খ্রণষ্টাব্দের মধ্যে রামানন্দ রায়, বলরাম দাস, 
জগন্নাথ, যশোবন্ত, অনন্ত, অগ্যতানন্দ, দিনকৃষ্ণ প্রভৃতি অনেক বৈষ্ণব কাঁব পদাবলা 
রচনা করেছেন। ভাগবত ছিল তাঁদের প্রেরণার উৎস । বাৎসল্যরসের উজ্জল পদ 
বড় একটা প ওয়া যায় না। ওুঁড়য়া সাহিত্যে বাৎসল্যরসের অন্যতম শ্রেঘ্ঠ নিদর্শন 
পাওয়া যায় চতব্দশ শতকের কাঁব মাকণ্ডি দাসের কেশব কোইলাঁতে । কোকিল 
দূতের ভূমিকা গ্রহণ করেছে । যশোদা অন্তরের বেদনার কথা বলছেন কোকিলকে ; 
শশগ-গদর ?ফরে আসার প্রাতশ্রুতি দিয়ে কৃষ। গেছেন মথুরায় । কিন্তু নিজের মা 
বাবার সঙ্গে দেখা হবার পর সব ভুল হয়ে গেছে আর ফিরবেন না। বেদনার্ত হাদয়ে 
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যশোদা কোকিলকে জিজ্ঞাসা করছেন, কোন: দুষ্টু লোকের কথায় কৃষ্ণ ফিরছে না? 
দুগ্ধ শক্রা এখন কাকে খেতে দেব আম ? বুকের দুধ খাইয়ে যাকে এত বড় 
করেছি, এখন সেই কৃষ্ণ আমাকে দেখতে চায় না। বৃদ্ধ বয়সে এ কি যাতনা । যে 
দেবকী ছেলের জন্য কিছুই করে 'নি, কৃষ্ণ এখন তাকে দেখে ভুলে গেল ? এঁক অদৃভূত 
বিচার 2১৩৯ 

কবিরাজ মাধব ধন্দলশ [ ১৪শ শতক _] অসমীয়া সাহিত্যের প্রথম মহৎ কবি। 
1তাঁন রামায়ণের অনুবাদ করেছেন এবং কৃষ্ণকাহনী অবলম্বনে রচনা করেছেন দেবজিং 
কাব্য । শংকরদেব [ ১৫।১৬শ শতক ] অসমীয়া সাঁহত্যে ভান্তি আন্দোলনের শ্রেন্ঠ 
প্রবন্তা। শংকরদেবের শ্রেষ্ঠ রচনা প্লামবিজয়, কালীয়দমন, পাঁরজাত হরণ, র্যাক্মণী- 
হরণ, পত্রী প্রসাদ প্রভতি। ভাগবত অনুসরণে তিনি কৃষ্ণকাহনী রচনা করেছেন। 
তিনি নিজেকে কৃষের কিৎকর হিসাবে প্রচার করেছেন, তাই তাঁর কাবো ও নাটকে 
দাস্য ভাবই প্রবল । কবি মাধব দেবের রচনায় ছোট ছোট বাৎসল্যের চিন আছে এবং 
এই সব চিত্র ভাগবতকারের অনুসরণে আঁকা । চোর ধরা ঝূমুরায় তিনি লিখছেন, 
কৃষ্ণ ননী চুরী করতে গিয়ে ধরা পড়লেন । “চোর” “চোর” বলে চীৎকার করতে 
করতে গোপাীরা কৃষককে দেখতে পেল । কৃষ্ণ তখন নিজেকে বাঁচাবার জন্য বললেন, 
আমাকে মেরে চোর পালিয়ে গেছে : হামাক্‌ মার চোর পলাই 1,১৪০ 

মাধবদেবের অংকীয়ানাটে এবং কৃষ্ণ বিষয়ক অন্যান্য রচনায় কৃষ্ণ প্রধান চরিত 
হিসাবে স্থান পেলেও বাংসলোর সুম্পর ছাঁব পাওয়া যায় না। যশোদা কোথাও কৃষকে 
গোগ্ঠে যাবার জন্য প্রত্যষে সস্নেহে ঘুম ভাঞ্গাচ্ছেন, কোথাও বা কোলে বাঁয়ে আদর 
করে থাওয়াচ্ছেন,_- এমনি কিছ বাৎসল্য ভাবের ছবি পাওয়া যায়। শ্রীধর কন্দ্বা্রি 
[ ১৬।১৭শ শতক ] একটি পদে দেখা যায় যশোদা ভয় দোঁখয়ে কৃষ্ষকে ঘুম পাড়াবার 
(চত্টা করছেন । যশোদা বলছেন এক কান খেকো দৈত্য এসেছে, দুষ্ট ছেলেদের কান 
কামড়ে খেয়ে ফেলে । কিন্তু ঘুময়ে পড়লে খায় না। শীগগীর ঘুমো । দ্বাস্যভাবের 
প্রাধান্যের জনা অসমীয়া সাহিত্যে বাংসল্য রসের সষ্ঠু বিকাশ ঘটতে পারেনি । 

পরবতাঁ দুটি অধ্যায়ে ষোড়শ ও সগুদশ শতকের 'হন্দী ও বাংলা সাহিত্যে 
বাৎসল্যরসের বিস্তৃত আলোচনা করা হয়েছে । এই কালখণ্ডের পৃবরবিত হিন্দী 
সাহিত্যে বাংসল/ভাবের প্রকাশের সুযোগ 'ছিল সামান্য । কারণ কবার প্রভৃতি সম্তরা 
ভগ্বানকে ভজনা করেছেন সেবক হিসাবে, দাস্যভাব তাঁদের ভজনাবলাতে প্রাধান্য লাভ 
করেছে । পরবতণ সময়ে রচিত হিম্দী সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ কাব্য রামচরিত-মানসেও 
বাংসল্য ভাবনার অবকাশ ছিল স্বঙ্গ। কারণ তুলসীদাস ছিলেন দ্াসাভাবের সাধক । 

বাংলা সাহিত্যে আমরা বাৎসল্যরসের অংকূর দেখতে পাই চর্যাপদেই । তরুণী মা 
দুঃখ করে বলছে : 

পাঁহল বিষাণ মোর বাসনপুড়। 
লাঁড় বিআরন্তে সেব বায়ুড়া ॥১৪১ 
আমার প্রথম প্রসবকে কেন্দ্র করে কত কামনা-বাসনার সৃষ্টি হয়েছিল। কিন্তু 
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নাড়ী কাটা মান্ন সে সব হাওয়ায় মিলিয়ে গেল [ সন্তানের মৃত্যু হল ]। এর গঢ়োর্থ 
যা-ই হোক না কেন, বাংসল্যভাবের স্ফারণ অস্বীকার করা যায় না। 
ষোড়শ শতকের পূর্বে বাংলা সাহিত্যের উল্লেখযোগ্য গ্রম্থ ভ্রীকফকীতনি, কীত্বি- 
বাসের রামায়ণ, কাশীরাম দ্বাসের মহাভারত, চণ্ডীমঞ্গল, মনসামঙ্গল ও মালাধর বসুর 
শ্লীকফবিজয় । এদের আঁধকাংশই সংস্কৃত পুরাণ ও মহাকাব্যের অনুসরণে রচিত। 
বাংসল্যের যে সব সামান্য চিত্র পাওয়া যায় তার মধ্যে মৌিলিকত্ব নেই এবং তারা হৃদয় 
স্পর্শ করে না। বাংসল্যের চিত ষেটক্‌ আছে তা প্রায়ই ভাগবতের অনুকরণ । 
ষোড়শ শতকের চৈতন্য-ভাগবতেও চৈতন্কে ভাগবতের বালগোপালের মতো করে 
দেখা হয়েছে । বালগোপালের মতই বালক চৈতন্য আকাশের চাঁদ পেতে চান, না 
পেলে কেদে ধূলায় গড়াগড়ি যান।১৪২ মা'র সথ্গে সন্তানের যে নাড়ীর টান তার 
একটি অপূর্ব দষ্টাম্ত আছে মনপামত্গল কাব্যে । বেহুলা ঘোর বিপদে পড়েছে; 
নছুনি নগরে তার মা বাবা সে খবর পায়নি। তবু সন্তানের অমঙ্গল আশংকায় 
তাদের মন বিচলিত হয়ে উঠেছে । কারণ : 
ছয় মাসের দুরে যাঁদ পনর মার যায়। 
সকলে জানবার আগে- আগে জনে মায় ॥১৪ ৩ 
কাত্তবাসের রামায়ণে বাংসল্যরসের এমন কিছ দৃষ্টান্ত আছে মূল সংস্কৃত 
রামায়ণে যা পাওয়া যায় না। আকাণ্ডের এই চিপুটি স্নেহপরায়ণ বাঙালণ পিতাকে 
স্মরণ করিয়ে দেয় : 
দশরথ গাইলেন যেন হারানিধি। 
আনাম্দত তেমনি হইল তাঁর মন ॥ 
পত্র পূত্র বলিয়া করেন রামে কোলে । 
লক্ষ লক্ষ চুম্ব দেন বদন কমলে ॥৯5৪ 
সাহিতো বাংসলোর পূর্ণ পরিচয় এখানে উপস্থিত করা সম্ভব নয়। তার 
প্রয়োজনও নেই। ক্লমবিবর্তনের এই আধাঁশক পাঁরচিতি থেকেই দ্রট কথা স্পচ্ট হয়ে 
ওঠে । প্রাক ষোড়শ শতকের সাহিত্যে বাৎসলোর বৈশিষ্ট্য এই দুটি : প্রথমতঃ এই 
যুগের সাহিত্য ধর্মকেন্দ্িক, তাই বাংসল্যের পাত্র পান্রীরা দেব দেবী অথবা 
বালগোপাল বা রামের মতো অবতার কিংবা দেবোপম ব্যক্তিত্ব । এ সব ক্ষেত্রে তাই 
সহজ মানবিক স্নেহ প্রকাশের সুযোগ নেই । বেদে বাৎংসল্যের অগ্কুরোদ:গম হয়েছে 
দেবতাদের অবল'বন করে । রামায়ণ মহাভারতে বাৎসল্য মানব হৃদয়ের নিকটতর 
হয়েছে । ভাগবত পুরাণের বালগোপাল অনেকটা আমাদেরই ঘরের ছেলে । এঁশশ 
শন্তির পটভূমিকা না থাকলে তাঁকে সম্পূর্ণরূপে আপন করে নিতে হয়ত চ্বিধা হত 
না। সকল দেশের মতো আমাদের দেশের প্রাচীন সাহিত্যেও দেবদেবী ও বার 
বীরাধ্গনাদের আধিপত্য ।. সমাজে শিশুদের স্থান ছিল অন্তরালে, সাঁহত্যেও তারা 
তাই যথাযোগ্য স্থানলাভ করেনি । রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, “দেবতারে প্রিয় করি প্রিয়েরে 
দেবতা” ; তেমানি আমাদের কবিরা তাঁদের বাংসল্যানুভূতি দেবতা এবং দেবোপম 
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ব্যন্তিদের মধ্য দিয়ে প্রকাশ করে 'কিছ:টা তৃশ্তি লাভ করেছেন । 
চ্বিতীয় লক্ষণীয় বিষয় হল এই যে, বেদ রামায়ণ মহাভারতের ষুগে বাৎসল্যান, 
ভূতিতে যে সংযম ও গান্ভশষ' দেখা যায় ক্রমশঃ তা শিথিল হয়ে ভাগবত পুরাণে 
বাংসল্ায আবেগে পরিণত হয়েছে । ভাগবত পুবাণের পরবতর্ণ কালের আগ্ুলিক 
সাহিত্যে অনেকক্ষেত্নে এই বাৎসল্য স্নেহে গদগদ ভাবে রুপাম্তারত হয়েছে, এমনও 
দেখা যায়। আবেগ যে সংদম ও গান্ভীর্যকে আতিক্রম করেছে তার দস্টাম্ত দেখা যাবে 
সংস্কৃতানুসারী আশণ্টালক ভাষার কাবাযসমহে । 
বালিমক? রামায়ণের অযোধ্যাকান্ডে [২০শ সর্গ ] আছে, কেশল্যা ামের বন- 
বাসের সংবাদ শুনে মাটিতে লুটিয়ে পড়লেন । রাম তাঁকে ধরে তুললেন এবং তখন 
কৌশল্য' নানা িলাপবাক্য বলতে লাগলেন । কিন্তু ক্‌ত্তবাসের রামায়ণে আছে-_ 
শুনিয়া পড়িল রাণশ মুছিতি হইয়া ।” রাম মনে করলেন কোশল্যা বাঁঝ প্রাণ 
হারিষেছেন এবং তানি ভাবলেন, “মাতৃবধ করি বুঝি ডুবিনূ নরকে 1”-৪£ 
মহাভাবত থেকেও অন্রূপ দৃঙ্টাম্ত পাওয়া যায় । গাম্ধারী কুরুক্ষেত্র রণাঙ্গনে 
মৃত পূত্রদের দেহ আবিগ্কার করে গভীর শোকে অভিভূত । সেই সময় কৃ্ণেব কথাঃ 
উত্তর দিযে 
এতাবপ্ুক্তৰা বচনং মখং প্রচ্ছাদ্য বাসসা। 
পূত্র শোকাভি/ম্তপ্তা গাম্ধারী প্রররোদ হ ॥১৪৩ 
[কিন্ত কাশীবাম দাস স্ব্রীপর্বে এই ঘটনার পারিপ্রোক্ষিতে বলেছেন, 
“গাম্ধারী এতেক বাল হৈল অচেতন ।”১৪৭ 
মূল মহাভাত্তের গাম্ধারী দৃপ্তময়ী তেজস্বিনী। প.ত্রশোক তাঁকে গভীর বেদনা 
দিলেও তাঁর সুদূঢ ব্যন্তিত্ব ভলুশ্ঠিত করতে পারেনি । সংযম ও গাম্ভীষে তাঁর বেদনা 
মাহমাময় ও মম্ক্পশখ হয়েছে । 
ভারতীয় সাহিতো বাংসল্য ভাবনার এই বিবর্তন ষোড়শ ও সপ্তদশ শতকে বৈষ্ব 
পর্দাবলীতে কি র্‌প নিয়েছে তার আলোচনা করা হবে চতুর্থ অধ্যায়ে । 


অলংকার শাম্নে বাৎসল্য 


নর-নারীর মধ ষে আকর্ষণ তাকে যৌনতামূলক বলে মোটামুটিভাবে ব্যাখ্যা করা 
যায়। কিন্তু বাসল্যভাবকে সহজে ব্যাখা করা চলে না। সন্তানকে ভালোবাসে ম] 
_-বাবা প্রকৃতপক্ষে নিজেদেরই ভালোবাসে, সন্তানের মধ্যে দেখতে পায় নিজেদেরই 
প্রতিফলন । 'কম্তু এ কথা সর্বতোভাবে যান্তসহ নয়। কারণ জীবনে ও সাহিত্যে 
আমরা দেখতে পাই মাতাপিতা ছাড়া অন্য গুরঃজনরাও শিশুকে ভালোবাসে । অনেক 
ক্ষেত্রে সে ভালোবাসা মা বাবার স্নেহের মতোই গভীর । 

কোনো কোনো মনোবিজ্ঞানী বাৎসল্যভাবের কারণ নির্দেশ করতে চেষ্টা করেছেন । 
বর্তমান শতকের প্রথম দশকে ম্যাকডুগল ও উইিয়ম জেমস বলেছেন, বাৎসল। 
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ইনস্টিংক্ট বা সংস্কার । এই সংস্কার নিয়েই আমাদের জন্ম । জন্তুর মধ্যেও এই 
সংস্কার দেখা যায়। 

এই শতকের দ্বিতাঁয় দশকে ওয়াটপন ল্যাবরেটরিতে পরীক্ষা নিরধক্ষার পর 
দেখিয়েছেন যে, নবজাত শিশুর মনে ভালোবাসার অঙ্কুর জাগ্রত হতে পারে তার 
শরীরের স্পর্শকাতর অংশগূলি কারো দ্বারা স্পন্ট হলে। ভয়, ক্রোধ ও ভালোবাসা 
শিশুর মনে জেগে ওঠে যারা তাকে ঘিরে থাকে তাদের স্নেহস্পর্শে অথবা আচরণে । 
সন্তানকে পরিচযাঁ করবার ফলে এবং প্রাতনিয়ত তার স্পশ সুখ পাওয়ায় মা'র মনে 
বাংসল্যভাব ক্রাগ্রুত হয় । সংস্কার-তত্বকে তিনি প্রাধান্য দেন নি। 

কয়েত তাঁর লিবিডোর তত্ব স্নেহ ভালোবাসার ক্ষেত্রেও প্রয়োগ করেছেন । আদিম 
জৈবিক এষণার তাড়নায় উদ্দপ্ত চত্ত আকাক্ক্ষার চরিতার্থতা যার মধ্যে খঃজে পায় 
তাই ভালোবাসার সানগ্রঁী এবং অবলদ্বন। এই সব সামগ্রীর প্রাতি অদশ্য সতত 
আক্ষ'ণই বাৎস্লা, স্নেহ, প্রেন ইত্যাদি 1১১৮ 

[বদেশশ মনোবিজ্ঞানীদের বাখ্যাব সাহাযো আমাদের বাংসল্য ভাবের স্বরূপ 
উপলব্ধি সম্ভব নয । ল্যাব" তাঁবা খুধ্‌ মাতস্নেহের কথা নিয়েই বিচার বিশ্লেষণ 
করেছেন । কিন্তু আমাদের দেশে যোথ পারবারের পরিবেশে বাংসল্যের পাঁরধ 
আরও প্রসরিত। তাঁরা মানের স্নেহ দেখেছেন, দেখেনান দাদ; জেঠিমা। খ্াাঁড়মা। 
মাসীমা প্রভৃতির ভালোবাসা । 

মানব জীবনে ও জন্তূজগতে বাংসল্যভাবের ব্যাপক অস্তিত্ব থাকা সত্বেও প্রাচীন 
আলংকারকেরা একে যোগ্য মঘর্দী দেন নি। ভরতম:নর নাট্যশাস্্ে বাংসল্যরসের 
উল্লেখ নেই । পরবতর্ণ আলংকা'রিকেরাও মানবমনের এই গভনর অনুভূতিকে যে যথার্থ 
গুরুত্ব দিয়েছেন তার প্রমাণ পাওয়া যায় না। বধ্কমচন্দ্রু তাই সংস্কৃত অ লংকারিক- 
দের রস বিচারের দম্টিভাঙ্গর সমালোচনা করে বলেছেন : “নয়া বে রস নয়, কিম্ত, 
মনূষ্য চিত্ববৃত্তি অসংখ্য । রতি, শোক, ক্রোধ, স্থায়ীভাব ; হর্ষ অমর্ষ প্রত্ীত ব্যাভচারী 
ভাব। স্নেহ, প্রণয়, দয়া, ইহার্দের কোথাও স্থান নাই, না স্থায়ী না ব/ভিচারী- 
1কম্তু একটি কাব্যানুপযোগণ কদয মানসিক বাত্ত আঁদরসের আকারস্বরুপ 
স্থায়ীভাবে প্রথনে স্থান পাইয়াছে । স্নেহ; প্রণয়, দয়াদি পরিজ্ঞাপক রস নাই ; কিন্ত, 
শান্তি একাঁট রস ।”১৪৭ 

রসেব সংখ্যা সীমিত করা যে অযৌকন্তক তা কোনো কোনো টবাকারও বলেছেন । 
রূদ্রটের একটি গ্লোকের [ কাব্যালংকার--১২1৪ ব্যাখ্যা প্রসঙ্গে টীকাকার নমিসাধু 
বলেছেন ষে, এমন কোন চিন্তবত্ত নেই যা আস্বাদিত হলে রসে পারণত হয় না। 

[কন্ত, আঁভনব গুপ্তের মতো মনীধাসম্পন্ন আলংকারিকও সিদ্ধান্ত করেছেন, “এবং 
তে নব রঙ্গাঃ 1" রস নয়টি, তার বেশী নয়। অথচ ভরতম:ীন-- স্বীকৃত আটটি রসের 
সঙ্গে শাম্তরসকে যোগ করে রসের সংখ্যা নয় করতে তাঁর 1দ্বধা হয় নি। জেন এবং 
বৌদ্ধ ধর্মে শাম্তরসকে যে প্রাধান্য দেওয়া হয়েছে তার প্ুভাবেই হয়ত শাম্ত নবম রস 
1হসাবে অলংকারশাস্ত্রে থান লাভ করেছিল । একরার আটটি রসের নির্দিষ্ট সংখ্যার 
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'আতীরন্ত শান্ত রস স্বীকৃত পাওয়ায় আলংকারিকেরা নতুন নতুন রস সংযোজনের 
প্রস্তাব দিলেন । এইসব প্রস্তাবের মধ্যে বাৎসল্য রস অন্যতম । 

ডঃ রাঘবন বলেছেন, রূদ্রটের কাল থেকেই “বাংসল্য' অলংকার শাদ্তে স্থান 
পেয়েছে 1১৫০ রূদূদ্রুট বাৎসলা শব্দাট 'কিম্তু ব্যবহার করেন নি । তিনি উল্লেখ করেছেন 
প্রেয়োরসের, যার স্থায়ীভাব স্নেহ। ডঃ সুধীরকূমার দাশগুপ্ত, ডঃ রাঘবনের 
বশ্তব্য স্বীকার করেন নি। তিনি বলেছেন, প্রেয়োরস বলতে সোহার্দযকেই বুঝিয়েছেন 
রুদ্রট ।১৫১ কিন্তু অন্যত্র নাট্যশাস্ের [ ৬।১০৯ ] আঁভনবগুস্ত-ভাষ্যের ব্যাখ্যা প্রসঙ্গে 
ডঃ দাশগপ্ত স্নেহ আর বাংসল' যে এক তা স্বীকার করেছেন ।১১ প্রেযোরস, স্নেহ ও 
বাৎসল্য নিয়ে ভিল্ন মতের অবকাশ সৃষ্টি করেছেন রূদ্ট নিজেই । কাবযালংকারের 
ছবাঁবংশ অধ্যায়ে প্রেযোরসেব স্বায়শভাব স্নেহ বললেও পণ্াঁবংশ অধ্যায়ে স্নেহকে প্রায় 
রসের মর্যাদা দিযে আদ্রতাকে নির্দেশ করেছেন তার স্বায়ভাব হিসাবে । অভিনবগযুগ্ত 
একথা স্বীকার করেন নি 1১৭ হ 

রুদ্ুট ও আভনবগহপ্তের মধ্যে অন্ততঃ এক শতাব্দীরও আঁধককালের ব্যবধান । এই 
কালখণ্ডে প্রেয়োরস, স্নেহ বা বাংসলারস সম্বম্ধে আলংকারিকেরা নিশ্চয়ই আলোচনা 
করেছেন। তাই আভিনবগ-প্ত নাট্যশাস্ব্ের ভাষ্যে স্নেহের প্রকৃতি সম্বন্ধে অভিমত প্রকাশ 
করেছেন। তাঁর মতে স্নেহ হল নিছক আভিষঙ্গ বা আসান্তি ভাব সৃষ্টির সহায়ক মান্র। 
তার নিজের রসে পারিণত হবার যোগ্যতা নেই ; আসীান্ত যখন 'বচিন্ত পথে রূপান্তর 
লাভ করে তখনই ভাব এবং রস সৃন্টর সভাবনা দেখা দেয় । আভিনবগপ্ত এই প্রসঙ্গে 
€মন দ্টাশ্ত দিয়েছেন যা মেনে নিতে দ্বিধা হয়। মাতাঁপতার প্রাত সন্তানের যে 
স্নেহাসান্ত তাকে আভিনবগ,গত করেছেন ভয়ের অন্তর্ভূত।১৫৪ 

প্রকৃত কথা বোধ হয় এই যে, আলংকারিকেরা রসের সংখ্যা বৃম্ধির প্রয়োজনীয়তা 
অনুভব করলেও রক্ষণশীল মনোবাত্তর জন্য ভরতের অস্টম সংখ্যার গণ্ডি অতিক্রম 
করতে তাঁরা ছিলেন দ্বিধাম্বিত। ভামহ, রুদ্রট, দণ্ডাঁ, ভোজদেব, কবিকর্ণপ,র প্রভৃতি 
অনেকেই আটটির বেশ? রসের প্রয়োজনীয়তা উপলধ্ধি করেছেন, প্রেয়স বাৎসলা, প্রীতি, 
স্নেহ, ভক্তি, শ্রদ্ধা ইত্যাদি রসের প্রস্তাবও তাঁরা 'দিয়েছেন। কম্তু শান্তরস প্রাতষ্ঠার 
পশ্চাতে আঁভনবগুণ্তের যেরূপ দ.ঢ সমর্থন ছিল তেমন সমর্থন অন্য কোন প্রস্তাবিত 
রস পায় নি। কালিদাস যে শক/ম্তলা নাটকে বাংসল্য রসের চিত্ত আঁঙকত করেছেন তার 
উজ্লেখ পূর্বে করা হয়েছে । তিনি বাৎসল' রসের আস্তত্ব অন্তরে উপলাষ্ধ করে রচনায় 
স্থান দিয়েছেন । কিন্তু রক্ষণশনলতা ধরা পড়ে 'বিক্ুমোবশীয়ম নাটকে [ ২য় অংক, ই৩শ 
দৃশ্য ] সেখানে প্রচলিত রাঁত অন.যায়ী ?তাঁন আটটি রসের কথাই বলেছেন । অর্থাৎ, 
উপলধ্ধি ও 1চরাগত এতিহ্যের দ্বন্দেয কাঁলদাসের মতো অনেক মনীষা ভরত-নির্দি্ট 
রসগণনাই সুদী কাল যাবৎ স্বীকার করে এসেছেন । 

বৈষ্ণব আলংকারিকদের পূর্বে চতুর্দশ শতান্দীতে কবিরাজ বিশ্বনাথ রচিত 
অলংকারপ্রন্ছ সাহিত্যদর্পণই সংস্পষ্টরূপে বাৎসল্যকে দশম রস হিসাবে স্বীকৃতি 
শদয়েছেন। সেখানে বলা হয়েছে : 
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অথ মুনীন্দ্র-সম্মতো বৎসলঃ 
বৎসলশ্চ রস ইতি ভেন স দশমো রসঃ । 
স্ফুটং চমৎকারিতয়া বৎসলং চ রসং 'বদুঃ। 
স্থায়ী বৎসলতা-স্ন্হেঃ পভ্রাদ্যালম্বনং মতম: ॥১% 
অর্থাৎ, এর পরে উ্লেখ করতে হয় মুননন্দ্র _ ভরত 7-সম্মত বাংসল্যরস ৷ বাৎসল্যও 
রস; রসপধাঁয়ে এর স্থান দশম । চমৎকারিত্ব থাকার বাৎসল্য রস গহসাবে পাঁরগণিত । 
বাৎসল্যের স্থায়ীভাব স্নেহ এবং অধলম্বন পনত্রার্দি। 
বাৎসলা রসকে মধার্দা দেবার সমর্থন করতে ভরতম:নির উল্লেখ কেন করা হয়েছে 
সে বিষয়ে প্রশ্ন হতে পারে । কারণ আঁধকাংশ প্রামাণ্য সংস্করণে নাট্যশাস্ত আটটি 
রূসের কথাই বলেছে । একমাএর কাব্যমালা সংস্করণের সপ্তদশ অধ্যায়ের পাঠে “করণা- 
বাৎসল্য” ইত্যাদির উল্লেখ আছে । ডঃ পুধীরকুমার দাশগুপ্তের মতে এই পাঠ দেখেই 
হয়ত বিশ্বনাথ ওরতম,নির নাম বাৎসল্যরসের সঙ্গে যুস্ত করেছেন । িল্তু পাঠটি 
সম্ভবতঃ ভুল । কারণ গাইকোয়াড় ওগিয়েন্টাল 'সাঁরিজে প্রকাশিত নাট্যশাস্ত্রের পাঠ 
“করুণ-বীভৎস” ইত্যার্দি।১৫৬ “বাৎসল্য” কথা নেই। 
বিশ্বনাথের পূর্বে একাদশ শতাধ্দীতে ভোজরাজ শ.ঙগার প্রকাশে দশম রস হিসাবে 
বসল্যের উল্লেখ করেছেন । ?কন্তু এই বসল বলতে 'তিনি ঠিক কি বুঝিয়েছেন, 
প্রেয়োরস না অন্যকিছু, তা স্পম্ট নয়।১%৭ এই জন্যই বি*বনাথকেই বাংসল্য রসের 
আদ প্রবন্তার মযাা দেওয়া হয় । 
সাঁহতাদর্পণে স্থান পেলেও বাৎসল্য রস সংস্কৃত আলংকারিক সমাজে সমাদ্ূত 
হয় নি। কাব কর্ণপূর, রপগোস্বামশ, জীবগোস্বামী প্রভৃতি গৌড়ীয় বৈষ্ব 
আলংকারিকেরা বাৎসল্যকে পূর্ণ মধদায় প্রাতষ্ঠিত করেছেন। বশ্লভাচার্য বাল- 
গোপালের পুজা প্রচলন করায় সাহত্যে এবং বৈষ্ণব সমাজে বাৎসল্য রসের প্রাতচ্ঠা 
ব্যাপকতর হল। গৌড়ীয় বৈষবধর্ম মূলতঃ স্নেহ ভালোবাসায় প্‌ণ“ ঈশ্বর সাধনা । 
এই প্রেমের ধরে জোয়ার এনেছেন চৈতনােব । এই প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ ও শ্্রীশচন্দ্ 
মঞ্ুমার সম্পাঁদত পদ রঙ্ঞাবলীব ভামকায় বলা হয়েছে : “চেতন্যদেব জশ্মিবার 
বহু পূর্ হইতে বেষণবধর্ম ভারতবর্ষে প্রচালত ছিলঃ কিম্তু অপর্ণভাবে । কেননা 
তখন সে ধর্ম কেবল রাধাকৃষ্ণের যৌন সম্বম্ধের উপর সংস্থাপিত |... যে সকল 
মহাজন শান্ত, দাস্য, সখ্য, বাংসল্য ও মধুর এই পাঁচ ভাবে শ্রীকৃষ্ণকে দেখিয়াছেন, 
তাঁহারা গোরাঙ্গের সম*সামায়ক বা পরবতর্থ জয়দেবাঁদর অনেক পরে... .. এমত 
বাঁলতোছ না যে চৈতন্যের পূরেকার বৈষ্ণব ধর্ম কেবল মধুর রসসর্বস্ব-শাম্ত, দাস্য, 
সখ্য, বাৎসল্যাদির তখন নাম গম্ধ ছিল না। আমার তর্ক এই যে, মধূর রসের তখন 
এত বাড়াবাড়ি, যে অন্য রসের ভাবনা ভাবিবার সময় ছিল না ।*..... যশোদার 
সেই গোপালময় প্রাণ” অতুল বৎসল ভাব, ব্রজ রাখালের সেই ঢল ঢল বালসুলভ 
সখ্য, ধমুনার কুলে কলে ব্রজের বনে বনে মধুর সে গোচারণ, সে মোহ যার 
বলেঃ” 


১০১ 


দুগ্ধ স্রাবি পড়ে বাটে, প্রেমের তরঙ্গ উঠে 
ম্নেহে গাবী শ্যাম অগুগ চাটে । 
“সৌন্দর্যের এই সব উপকরণ, ভালোবাসার পঞ্চম যে মধুর রস; তাহার নীচেই এই 
গর পরদা, তাঁহারা একেবারে ছাডয়ে গিয়াছেন ।......১৫৮ 
আসাদের আলোচ্য বাংসল্য অলৌদকক | সংসার জীবনে সন্তা র প্রাত মার্তাঁপতার 
যে স্নেহ তাকেই বৈষ্ণব মহাজননা প্রয়োগ কবেছে; কৃষ্ণ আরাধনার ক্ষেত্রে। ভন্ত মনে 
করেন [তিনি পালক, শ্রীকৃষ্ণ পালনীয় । বাংসলা ব:ত দ্বাবা প্রভাবাম্বিত ভন্ত 'নজেকে 
শীষ অপেক্ষা বড় বলে মনে করেন ; অর্থব্ 1তান যেন তাঁব গুরুজন। ভন্ক মনে 
করেন কৃষ্ণ যে । অমহায় বালন, শুধু স্নেহ এবং মমত'ব পান্র নন? সালন পালন কপাও 
কর্তব্য । সভ্রমবোধ বাৎসল্যরাঁততে সম্পণ লোপ পায় নলে কৃষ্ণতে একান্তব পে নজের 
করে পাবার পথে কোনো বাধা থাকে না। 
মৃখা রাঁতি পাঁটি এবং নুখ্য বনও পণ্ট'উ৮- এলথা আনবা পুর্বে আলোচনা 
করোছি। ব।ৎসলা চতুর্থ রস, জথধ্ি মধুন রসের ঠিল্ ভাগেই তান স্থান । রুপ- 
গোস্বামঈব সংজ্ঞা হল এই : 
1বভাবাদ্যৈস্ত বাৎসল্যাং স্থায়ী পু্টমুপগতই | 
এয বৎসলন বানর গ্রোকো ভাক্বনো বই ॥৯ ৯ 
অাৎ, উপযযুস্ত বিভাবাঁদর সাহাযো বাংসল্য নানক স্থায়ীভাব পুষ্ট লাভ করলে 
তাকে বংসল ভাঁগুরম বলেন পাণ্ডতবা । 
নাৎনল্য রাত সম্বন্ধে রপগোদ্বানী বলেছেন : 
গুরবো যে হঝেনস্য তে পুজ্যা ইত বিশ্ুতাঃ। 
অননুগ্রহময়ী তেবাং রাঁতবাৎসলাযমহ্চভে । 
ইদং লালনভব্যাশীশ্চিবুকস্পশনাদকৃং ॥ ৬০ 
অর্থাৎ, গুরুদ্খানীবেরা শ্রীহরির পজ্য । এই গুবুলনদের অনুগ্রহ পৃষ্ট রাঁতিকে বলে 
বাংসলা। বাংসল্যের লক্ষণ হল লাল । পালন, নঙ্গলক্াননাঘ নানা 'ক্ুয়া সম্পাদন, 
আশশীবাঁদ এবং 1চবুক স্পশদি | 
প্রীকন্দ ভগবান। তাঁর প:জন'ন ক্হ থাকতে পাবে না তথাপি বাংসল্যরস 
মাস্বাদনের জন্য তান বাললটলার ভ শুন টনবেছেন । বহু ভন্ত ও প।বকরগণ শ্রীকৃষ্ণকে 
সন্তানের মতো লালন পালন, হ'গলকামনার এবং প্পর্শসুখে আহ্লাদত এই সব 
ভাবে আবিন্ট হয়ে প্ড়েন। 
অন্যান্য ভাবের মতো বাৎসল্য ভাবও ?বভাবাঁদর সহায়তায় রসতা লাভ করে। 
বাংসল্যরসের স্থায়ী ভাব হল বংসল রাত । কবি কর্ণপূর অলংকারকৌস্তকে বলেছেন, 
বাধ্দল্যের স্থায়শীভাব “মমকার” ।১৮১ ডঃ সুধীরকূমার দাশগুপ্ত এই মমকারকে 
স্ন্হোম্ত মমতা 'হিসাবে ব্যাখ্যা করেছেন 1১৬২ মাতাঁপতার সন্তান সম্বন্ধে যে “আমার 
আমার" ভাব থাকে তাই মমকার। সংস্কৃত আলংকারিকেরা বাংসল্য রসের বিভিন্ব 
স্থায়ীভাব নির্দেশে করেছেন। বিশ্বনাথ কাবরাজ বলেছেন, বংসলতারূপ স্নেহঃ ) 
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মম্বারমরধ্দচস্পুর মতে করুণা ; হরিপালবেবের সংগত সুধাকরে বলা হয়েছে প্রীত 
এবং রাদ্রট কোথাও স্নেহ কোথাও আর্দুতাকে বলেছেন বাৎসল্যের স্থায়ীভাব ।১৬৩ 

বাংসল ভন্তিরসের আলম্বন হলেন শ্রীকৃষ্ণ এবং তাঁর গুরূজন । শ্রীকৃ্ণই বাৎসল্যের 
বিষয়, এই জনা তান বষয়ালম্বন। বাৎসল্য থাকে গুরুজনদের হৃদয়ে, সেখানেই 
বাৎসলোব অঞ্কুরোদগম এবং বকাশ। তাই শ্রীকণের গুরূজনরা হলেন বাংসল্যের 
আশ্রয়াল বন। 

হাকষেৰ গরুজনদের মধো আছেন যশোদা, নন্দ, দেবক, বসুদেব প্রভৃতি । 
নৎসলভানে ভালিত ভন্তবা শ্রীকৃষ্চেব গুরুজন মনে কবে নিজেদের কৃষ্ণ অপেক্ষা বড় বলে 
ননে বরেন। 

বাৎসলা ভাঁন্তবসের উদ্দীপন বভাব হল : 

জৌমাবা'দ-নযেোনরপ-বেশাঃ শৈশবচাপলম-। 
জঁ্পত [স্নত-লীলাদ।া বহধেবুদ্দীপনা : স্নৃতাঃ ॥১£৪ 

অথাৎ কুক্খেব বনস, নূপ* বেশ, শৈশব চাপলা, মথব বাক্য, মৃদু হাস, লশলাখেলা 
ইত্যাঁদ গবুজনদ্ব মনে [ বা ভক্তের জদযে ] বাৎসলারস উদ্দীপ্ত কবে। বাংসলারসের 
1বষঘাল বন শ্লীকৃু জর বঘস বিশেষ গুবৃত্বপর্ণ। ওয়াটসন ল্যাববেটারতে পবীক্ষা কবে 
দেখেছেন যে, “দহক ঘাঁনষ্ঠতার ফলেই মা ও সন্তানের মধ্যে পারস্পারক আকর্ষণ 
তন্মে। নবর্দা মা'র কোলে যে সন্তান থাকে তাকে কেন্দ্র করে বাংসল্যরসের 
[চিত্র রপ প্রশ্তাশিত হবাল সুয়ে গ নেই । এই জন্যই মাবি ও বালক যাঁশুর 
বাংসলা বুনবোচন্রেৰ ?বাশঘ্টতা লাভ কবে নি এবং তাকে কেন্দ্র কবে সাহিত্য সৃঙ্টিও 
হয় ন। 

গৌড়ীয় বাৎসলাবসেন নায়ক শ্রীকৃষ্ণের বয়স জন্ম থেকে পনেবো বছব পযন্তি। 
এই কাল তিনটি ভাগে বিভন্ত। কৌমার পচি বছর বয়স পযন্ত ; পৌগণ্ডের সীমা 
দশন বর্ষে শেষ; তাবপর পনেরো বছর পযন্ত কৈশোব । এই বয়সের বালককে 
(কোলে কবা যার, আদর করা যায়, ভর্খসনা করা যায়, প্রয়োজন হলে প্রহারও করা 
শেতে পারে । য বালক শধ্যায় অথবা মা'র কোলে থাকে তাকে নিবে কোন সনস্যা 
যেমন নেই তেনীন নেই আকর্ধণের তীব্রতা । যে বালক প্রতিবেশীদের বাড়তে গিষে 
নন" চর করে খান, নিজের বাড়ীর দাধভাণ্ড ভাঙ্গে, গোপবালকদের সঙ্গে কলহ করে, 
_.তাকেই ভর্খসনা করা যার শাসন করা যায়। প্রীকৃষ্ণ গোচারণে গেলে যশোদা 
সম্তানের অদর্শনে কাতর হবার সংযোগ পান, বাড়ী ফিরতে বিলম্ব হলে মাতৃহদয় 
উৎকাণ্ঠত হয় । এ সমস্তের মধা দিয়ে বাৎসল্য প্রকাশের সযোগ ঘটে 

বংসলা ভীন্তরসের অনুভাব হল শ্রীকৃষের গায়ে হাত বূলানে'' মত্গলকামনা, 
মপ্তিত্ক আঘ্রাণ। স্নান করানো? খাওয়ানো? পোশাক পরানো, নাম ধরে কারণে অকারণে 
ডাকা, আলিঙগন, চৃদ্বন ইত্যাদি । 

অনান্য রসের সাত্বক ভাবের সংখ)া আট । কি্তু বাৎসল্য ভন্তিরসের সাত্বক 
ভাব নয়টি । বালগোপালের জন্য প্রবল স্নেহে শোদা এবং গোপরমণীগণ আঁভিভত 
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হয়ে পড়লে তাদের বক্ষ থেকে স্বতঃই ম্তন্যধারা প্রবাহত হতে থাকে । এই 
স্বতঃস্ফূর্ত স্তন্যস্রাই নবম সাত্বক ভাব, যা একমান্র বাৎসল্য ভান্তরসেরই 
বৈশিষ্ট্য । 
বাৎসলা ভন্তিরসের স্থায়ী ভাবের কথা উপবে বলা হয়েছে । দাস্ারসেব তেত্রিশটি 
ব্যভিচারী ভাব বাংসলা রসের ক্ষেত্রেও প্রযোজা ।১৬৫ গৌড়ীয় অ্ংকারশাস্মে 
ব ৎসল্যরসকে যে ভাবে বিশ্লেষণ করা হয়েছে তার মে টামুট পাঁরচয় দেওয়া হল। 
এরই সংক্ষি*তসার প্রাঞ্জল ভাষায় দিয়েছেন কৃঞ্দাস কাঁবরাজ ; 
বাৎসল্যে শান্তের গুণ, দাস্যের সেবন । 
সেই সেই সেবনের ইহা নাম পালন ॥ 
সখ্যের গুণ “অসত্কোচ” “অগোরব” সার । 
মমতাধিক্যে তাড়ন-ভসনা-বাবহার ॥ 
আপনারে "পালক" জ্ঞান, কৃষে “পালা” জ্ঞান। 
“চারি” গুণে বাৎসল্য রস অমৃত সমান ॥ 
মধ্;র রসের ক্ষেত্রে যেমন পূর্বরাগ, মিলন, বিরহ, শঙ্গার প্রভৃতি নানা স্তর আছে 
বাৎসল্য রসেও তেমাঁন বৈচিত্র্য দেখা যায় । এ বৈচিত্র্য না থাকলে বাৎসল্য ভান্তরসে 
ভাবিত ভক্তদের সাধনার পথ হত ক্লাম্তিকর এবং বাৎসল্যম:লক পদ্াবলণ পাঠকের মনে 
আকর্ষণ স্ট করতে সক্ষম হত না। সংযোগ-বাৎসল্য বাংসলাভাবের এমনি একটি 
[বশেষ অবস্থা । এই অবস্থায় সন্তানকে ঘিরে মাতাপিতার আনন্দ, গবণ ভবিষ্যছ্ের 
স্ব্ন, অনিম্টের আশৎকা, প্রভৃতি নানা ভাবনা । সুরদাসের একা) পদে এরই খানিকটা 
ধরা পড়েছে : 
নন্দ্-ঘরান আনন্দ ভর, সত স্যাম খিলাবৈ । 
কবহি" ঘুটুরুবনি চলাহ'গে, কাহি রাঁধাহ* মনাবৈ 
কবাহ দ'তুলি দ্বে দুধ কা, দেঘো হন নেননি 
কবাঁহ' কমল-নৃখ বোলিহৈ* সুনিহৌ" উন বৈনান। 
চমৃতি কর-পগ-অধর-ভ্রু, লটকাঁত লট চুমাতি। 
কথা বরনি সরজ কহে, কহ* পাবৈ সো মাতি ॥১৬৬ 
অর্থাৎ, আনান্দত নন্দরাণন শ্যামসুন্দরের সঙ্গে খেলছেন আর ঈশ্বরের কাছে প্রার্থনা 
করছেন, 'কবে আমার ছেলে হামা দেবে" কবে ওর দুধের ছোট ছেট দাঁত দুটি দেখতে 
পাব ! কবে ওর সুন্দর কোমল মুখে কথা ফুটবে 2” স্নেহাপ্পুত হয়ে তান কের হাত, 
পা? অধর? জু, এবং ঝুলে পড়া চুলের গু/চ্ছ চুদ্বন করতে লাগলেন । 
বালগোপালের মধুর নত্য দেখে বজরমণীরা বাৎসল্যভাবে আঁবন্ট । বংশীবদন 
সেই অবস্থার কথা বলেছেন : 
হেরইতে পরশিতে লালন করাইতে 
স্তন ঘিরে ভীগল বাস ॥ 
শ্রীকফের বিরহ ষশোদা এবং অন্যান্য গোপবধদের হৃদয় বাৎসল্যরসে উচ্ছবীসত হয়ে 


১১২ 


ওঠে! এই বিয়োগ-বাৎসল্য নিয়ে অনেক স.ন্দর পদ রচিত হয়েছে । বলরাম দাস 
যশোদার বেদনা উপলব্ধি করে বলেছেন : 
এ হেন দুধের বাছা বনেতে বিদায় দিয়া 
কেমনে ধরিবে প্রাণ মার ॥১৬৭ 
দন চণ্ডীদাস বলেছেন, কৃষ্ণ মথুরা চলে যাবার পর যশোদা-- 
কানাই কানাই বলিয়া বলিয়া 
নিরবধি রাণণ কান্দে । 

হিন্দী পদকতারাও মখ্ুরা-প্রবাসী কৃফের জন্য যশোদার আরতি মর্মস্পশশঁ ভাষায় 
রূপায়িত করেছেন । 

বৈফবীয় বাৎসল্যরসের অন্যতম বৈশিষ্ট্য হল পরকী়াকে প্রাধান্য দেওয়া । 
মধুররসে পরকীয়ার যে গুরুত্ব বাধসল্যেও তেমান সমান গুরুত্ব । শ্রীকফের আপন 
মাতাপিতা দেবকী ও বসৃদেব | কিন্তু তাঁর গভাঁর স্নেহের সম্পর্ক যশোদা নম্দ এবং 
অন্।ান্য ব্রজবাসী গুরুজনদের সঙ্গেই গড়ে উঠেছিল । পরকীয়া প্রেমের ব্যাকুলতা 
যেমন তটপ্লাবী এবং উন্মাদক, পরকটয়া বাৎসল্যও তর্দনূরুপ । বৈষব পদকতররা এই 
পরকীয়া বাৎসল্র চিন্রই এ*কেছেন । 

পদাবলাঁ সাহিত্যে পরকীয়া বাৎসল্যের এই প্রাধানাই হয়ত পরবতর্কালের বাংলা 
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১১০১ 


ততীস্ত্র ধ্যান 
বাৎসজ্যরসের মুখ্য পদকতাগণ 


এ অধ্যায়ে বাংসলারসের দশজন বিশিষ্ট পদকর্তা সম্বম্ধে আলোচনা করা হয়েছে। 
এদের মধো পাঁচজন বাঙালী এবং পচিজন হিন্দী 'কবি। এ'রা কেউ একমান্র 
বাংসল্যরসের পদ রচনা করেন নি। পদ্কর্তারা ছিলেন বৈষ্ণব সাধক । তাঁরা শান্ত, দাস: 
সখ্য ও বাংসল্য রস একে একে আগ্বাদ্ন করার পর পণ্ম ও শ্রেষ্ঠ মধুর রস আস্বাদন 
করে সাধনার শেষ পায়ে উপনীত হন। মধুর রস আস্বাদনেই সাধনার চরম 
পরিণতি,--এই জন্য বৈষণব পদ্বক্ারা একে তাঁদের রচনায় প্রাধানা 'দিযেছেন। তাঁদের 
ঘ্রে্ঠ পদগুলি মধুর রসের হলেও অন্য চারটি রসপাঁয়ের উপরও তাঁরা কিছু কিছ; 
পদ রচনা করেছেন। লক্ষ্য যদিও মধুর রস আস্বাদন করা তবু অন্য রসাস্বাদনের 
মধ্যে দিয়েই তাঁদের সাধনার পথ এবং সেই যান্রাপথের কিছু অভিজ্ঞতার নিদর্শন 
পাওয়া যায় বাৎসল্য ও অন্যানা রসাশ্রিত পদাবলীতে । 

চণ্ডীদাস ও জ্ঞানদাস মূলতঃ মধুররসের কবি। তাঁদের প্রাতভার বিকাশ এই 
শ্রেণীর পদ্াবলীকে কেন্দ্র করে। বাৎসল্যরসের অনেকগ্যাল পথ যদিও এদের নামে 
প্রচলিত, তব্‌ তাঁদেরই রচিত মধুর রসের পদাবলার তুলনায় এগুলি বিবর্ণ মনে 
হতে পারে । অন্যদিকে বাস্‌দেব ঘোষ ও বলরাম দাস বাংসল্যের পদাবলীতেই রচনার 
উৎকর্ষতা প্রমাণ করেছেন। অন্ততঃ বলা যায় তাঁদের রচিত মধুর রসের পদ অপেক্ষা 
বাৎসল্যের পদ কম উজ্জল নয় । এদিক থেকে বিচার করলে হিন্দী কবি,স;রদাস এক 
অনন্য স্থান আঁধকার করে আছেন । তিনি বাৎসল্য ও মধুর এই উভয় রসের পদেই 
সমান প্রতিভার স্বাক্ষর রেখেছেন । সূরদ্দাস ভারতের শ্রেষ্ঠ বাৎসল্য রসের কৰি । এই 
জন্য তাঁর সম্বন্ধে একটু বিস্তৃততর আলোচনা করা হয়েছে । 


১২০ 


নিয়ে আলোচিত কবিদের সমগ্র রচনার পাঁলোচনা করা হয় নি। তাঁদের রচিত 
বাৎসল্য রসের পদগদলির সমক্ষাকে প্রাধান্য দেওয়া হয়েছে । তাছাড়া মধ্যযুগের 
কবিদের স্থান, কাল ও ভিতা নিয়ে ষে অমীমাংসিত বিতক" চলে আসছে তার ব্যাখ্যা 


বা সমাধানের চেণ্টাও করা হয় নি। 


বাংলা 


চণ্ডশদাস : 
বাংলা কাবাসাহত্যের ইতিহাসে চণ্ডীদাসের নাম আপন মহিমায় ভাস্বর । প্রায় 
পাঁচশত বংসর পরেও তাঁর পদাবলীর মাধূর্ধ যান হয় নি। কিস্তু দুঃখের বিষয় 
বাংলার এই জাতাঁয় কবির সঠিক পরিচয় জানা যায় না। নানা স[ত্র থেকে যতট্ররক্‌ 
জানা যায় তা নিয়েও পণ্ডিতদের মধ্যে মতভেদ আছে। চণ্ডদাস নামে ক'জন কবি 
ছিলেন, কোন সময়ে তাঁরা জীবিত ছিলেন এই সব প্রশ্ন নিয়েই পণ্ডিতদের সমস্যা । 
প্রণ্টীয় ষোড়শ শতাব্দীর শেষভাগে রচিত চৈতন্যচারতামৃতে কৃ্ণদাস কবিরাজ 
বলেছেন : 


চণ্ডদাস, বিদ্যাপাতি, রায়ের নাটক-গ্রণীতি, 
কর্ামৃত, শ্লীগীতগোবিন্দ । 
দ্বরূপ-রামানন্দ্-সনে মহাপ্রভু রান্রি-দিনে, 


গায়, শুনে পরম আনন্দে ॥১ 

চণ্ডীদাসের পদ চৈতন্যদেবের যে প্রিয় ছিল তার প্রমাণ এখানে পাওয়া যায়। এর 
অর্থ এই যে একজন চণ্ডীদাস নিঃসন্দেহে চৈতন্যের পূর্বে অথবা সমসাময়িক কালে পদ 
রচনা করেছেন । ইনি খুব সম্ভব বড়ু চণ্ডীদাস। বড়ু চণ্ডীদাস ছাড়া দ্বিজ, অনন্ত, 
দীন ভাঁণতায)ন্ত চণ্ডীদাসের অনেক পদ পাওয়া যায় । এ সব ভাঁণতা একই চণ্ডাদাসের 
অথবা চণ্ডীদ্দাস নামধেয় 'বাভন্ন কবির, সে সম্বন্ধে তথ্য প্রমাণাঁদ সব সুনিশ্চিতরূপে 
[কিছু বলা যায় না। তবে অন্ততঃ এইটুকু 'নাশ্চিত যে দু'জন চণ্ডাঁদাসের অস্তিত্ব 
ছিল : একজন চৈতন্যের পূর্ববতা, অন্যজন সমসাময়িক কিংবা পরবতর্ঁ । ভাব, ভাষা 
ও রচনারীতির 'বিচারে এই সিদ্ধান্ত সমাথ'ত হয় । 'দ্বিজ, দীন, আদ, অনল্ত ইত্যাদি 
বিশেষণ ত্রাঙ্গণ কুলোদ্‌ভব একই কবি বিভিন্ন সময়ে ব্যবহার করতে পারেন। শুধু 
এই বিশেষণের পার্থক্য ভিন্ন ব্যক্তিত্বের নিঃসংশয় প্রমাণ নয়। এই সমস্যা সম্পর্কে 
বিশেষজ্ঞদের আভমত স্মর্তব্য : “আমরা এ পযন্ত দু'জন চণ্ডীদাসের পারচয় 
পাইয়াছি। একজন চৈতন্যদেবের পূর্ব বত্ণ বড়ু চণ্ডীদাস, অন্যজন শ্রীচৈতন্য-পরবত 
দ্বীন চণ্ডাঁদাস। একটু অানবেশ সহকারে আলোচনা করিলেই এই দুইজন কবির 
পদ পৃথক করা যায়। কিন্তু বড়ু ও দীন চণ্ডীদাস ভিন্ন “চশ্ডদাস" এই নামের 
অন্তরালে যে অন্য কবিদের পদ চাঁলতেছে, কোনও কোনও ক্ষেত্রে সেগুলিকে চিনিয়া 
লওয়া একরূপ দুঃসাধ্য ব্যাপার ।২ 


১৭৯ 


দীনেশচন্দ্র সেন মনে করেন শ্রীকৃককীর্তনের বড় চণ্ডীদাস এবং পঙগাবলণর কাব 
চম্ডীদাস আঁভন্ন ব্যান্ত। তানি উদাহরণ 'দষে দেখিয়েছিলেন যে কালক্রমে লোকের 
মুখে মুখে কিছু রুপ বল হলেও চণ্ডীদাস নামাত্কিত বহ্‌ প্রচলিত পদাবলীর মূল 
উৎস বড়ু চণ্ডীদাসের রচনাতেই পাওয়া যায় ।* কিন্তু বড় চণ্ডদাসের রচনায় যে 
দেহ প্রাধান্য লাভ করেছে একথা অস্বীকার করা চলে না । শ্রীকুষ্ণকততনের রাধা "নিজেই 
বিলাপ করছেন : 

ক কৈলি কি কোল বি“্ধ নিরামআঁ নারী 
আপনার মাঁসে হরিণী জগতের বৈরী ॥৪ 

প্রীকৃফ্ণকীর্তনে এমন সব অশ্লীল উন্ত আছে যা এযৃগে একান্তরূপে রুচি বিগহিতি 
বলে মনে হবে । চৈতন্যদেব এইরূপ গ্রষ্থের পাঠ বা শ্রবণে মুগ্ধ হতেন তা বিশ্বাস 
করতে দ্বিধা হয়। তান সম্ভবতঃ সহজিয়া চণ্ডী্দাস বা পদাবলীর চশ্ডীদাসের 
পদ্াাবলীর রস আস্বাদন করতেন । দুই কবির রাধার তৃূলনা করলেই মল পার্থক্য 
স্পব্ট হয়ে ওঠে । বড় চণ্ডীদাসেব রাধা দেহ-সস্তেন ; পদাবলীর রাধা অপার্থব 
অনুভূতিতে আত্মস্থা । এই রাধা “বিরতি আহারে রাঙ্গা বাস পরে ষেন যোঁগনীর 
পারা ।' পদাবলীর চণ্ডীদাস দেহের জগৎ আতিক্রম করে রাধার অন্তরে প্রবেশ করে 
মমোঁদ্‌্ঘাটন করতে সক্ষন হয়েছেন । বড়? চন্ডীদাস দেহের দ্বারে দাঁড়িয়ে নায়িকার 
অন্তরলোকের আভাস পাবাব ক্ষণ প্রয়াস করেছেন । বিদ্যাপাতির রাধার সঙ্গে এই 
রাধার সমাধক সাদ্‌শা লক্ষণীয় । 

কাব্যগণের সামগ্রিক এ*বযের জন্য চণ্ডীদাসের পদাবলণ এতাঁদন পবেও আনাদের 
মুগ্ধ করে। কিম্তু একথা চন্ডীদাস নামাথ্কিত বাংসল্যরসের পদগাল সম্বন্ধে প্রযোজ্য 
নয়। মনে হয় এই শ্রেণীর পদগ্লি পালাগানের অংশ হিসাবে রচিত হয়েছিল । সর 
সহযোগে গীত হলে এগুলি হয়ত শ্রোতার মনে রসের সণ্টার করতে পারে । কিন্ত; 
পাঠ করে মনে হয় না ষে কাব রাধা-কৃষ্ণের লীলা অবলম্বনে মাধুর্যমাণ্ডত অপরূপ 
পদ রচনা করেছেন, বাৎসলের পদগ্াল তাঁরই সাঁণ্ট । এগ্ীল হয়ত চৈতনা পরবতাঁ 
অন্য কোন চণ্ডীদাসের রচনা । 

যে চণ্ডীদাসই লিখুন না কেন, তাঁর বাৎসল্যরসের পদ অনেকগহীল । অন্য কোনো 
বাঙালী বৈষুব কবি এ বিষয়ের উপব এত পদ রচনা করেছেন কিনা সন্দেহ । বাৎসল্যের 
আঁধকাংশ পদ গ্রাথত হয়েছে নীলরতন মুখোপাধ্যায় কর্তৃক সম্পাদিত এবং বঙ্গীয় 
সাহিত্য পরিষদ কর্তৃক প্রকাশিত চণ্ডীদাসের পদাবলীতে এবং মণীন্দ্ুমোহন বসু 
সম্পাদিত [কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় প্রকাশিত ] দীন চণ্ডীদাসের পদাবলীতে। 
অন্যান্য সংকলনে বাৎসল্যের পদ বেশী অশ্তনু্ত করা হয় নি। এই রসাশ্রত পদগুলি 
যে দন চণ্ডীদাসেরই রচনা তার কোনো নিশ্চিত প্রমাণ নেই । প্রথমতঃ দীন 
চশ্ডীদাসের ভণিতাযুস্ত পদের সংখ্যা খুবই কম, আঁধকাংশের ভাঁণতায় আছে শুধু 
চম্ডীাসের নাম । 'ছ্বিতীয়তঃ, দীন চণ্ডীদাসের পদাবলী কাঁলকাতা বিশ্ববিধ্যালর 
থেকে প্রকাশিত হয় ১৩৪১ বঙ্গাব্দে। এর দুই দশক পূর্বে নীলরতন মৃখোপাধ টায় 


৯৭ 


সংকলিত চণ্ডাঁদাসের পদাবলখ প্রকাশিত হয় ৷ উভয় সংকলনের বাৎসল্য রসের পদগদা্ল 
প্রায় অভিন্ন । 

তাঁর এই শ্রেণীর পদগূলি বিশ্লেষণ করলে দেখা যায় চণ্ডীদাস ভাগবত কাহিনী 
থেকে দূরে সরে স্বতঃস্ফূর্ত আবেগে বাংসল্যরসের স্বাধীন 'িন্র আঁকতে উৎসাহ বোধ 
করেননি । ভাগ্গবতই তাঁর মূল উৎস, কিন্তু তাই বলে অনুবাদ বা অনুসৃতি নয়। 
বাৎসল্যের প্গুলি মোটামুটি নিয়লাখিত পর্যায়ে বিভন্ত : ১। সূতিকাগূহে কৃষককে 
পেয়ে নন্দ ও যশোদার বাৎসল্যের প্রকাশ, ২। পৃতনা ও তৃণাবর্তবধের পৌরাণিক 
কাহিনীর মধ্য দিয়ে যশোদার মাতৃসৃলভ উৎকণ্ঠা, ৩। গোম্ঠ ও উত্তর-গোগ্ঠ ললা 
এবং ষশোদার বাৎসলা, ৪। শক্রুরের সঙ্গে কৃষ্ণের মথুরা যাত্রা । পুত্রের বিচ্ছেদে 
নন্দ যশোদার বেদনা, & | নন্দ মথুরা গেলেন কৃষ্ণ বলরামকে ফিরিয়ে আনতে ৷ 
ব্যর্থ হওয়ায় নন্দর বেদনা, ৬। নন্দ একা ফিরে আসায় যশোদার বিলাপ । এছাড়া 
আছে কৃষ্ণ জন্মের পৌরাঁণক বৃত্তান্ত, দেবকণী ও বসুদেবের পতুল্রের নিরাপত্তা ভাবনায় 
উৎকণ্ঠা, ভাগবত পুরাণে বার্ণত ম:ত্তিকা ভক্ষণ ইত্যাদ কাহনীর মধ্য দিয়ে কৃষের 
এ*্বর্ধর্‌পের প্রকাশ ; মথ্‌রা এসে কৃষ্ণ কর্তৃক বসুদেব ও দেবকণীর উদ্ধার ;-_এ সবই 
শ্রীকৃষ্ণের বাল্যলীলা। এসব লীলায় বাৎসল্যরস সামান্যই পাওয়া যায় । 

কংসের কারাগারে অস্টম সম্তান কৃষের জন্ম হবার পর-- 


পূুত্রমূখ হেরি দৈবকণ সংুন্দরণী 
কান্দয়া আকুল বড়। 

“এমত ছাআলে ির্‌পে রাখিব 
আমারে হইল পাড় ॥” 

ভাবএ অন্তরে দৈবকণ সুন্দরী 
দোখয়া পুত্রের মুখ । 

হুরস অন্তর বিকল হইছে 
আন চান করে বুক ॥ 

“ক বৃদ্ধি করিব কেমত উপায়ে 


বচিএ এ হেন শিশু ।*৫ 
পুত্রের অপর:প মুখের 'দিকে চেয়ে দেবকীন্ মন আনন্দে উদভাসিত হয়ে ওঠে | 
কিম্তু পরমূহ্‌তে“ ভাবনায় ব্যাকূল হন কংসেরা হাত থেকে কোন: উপায়ে একে রক্ষা 
করা যাবে? উপায় নিদেশ করল দৈববাণী। বসদেব কৃফকে নিয়ে এলেন গোকুলে 
নন্দ গোপের গৃহে । | 
যশোদ্দা ষেন আকাশের চাঁদ হাতে পেলেন । কৃষ্ময় হয়ে গেল তাঁর জীবন ও জগৎ । 
কর পদ নাড়ি গোলক ঈম্বর 
করেন আনন্দে খেলা ॥ 
খেনে গৃহকর্ম করে নম্বরাণণী 
খেনেক দেখএ মুখ । 


১২৩ 


পুর হোর হোর জসদা সুন্দরী 
বাড়এ মনের সুখ ॥৬ 
মাতৃস্নেহের এই সংম্দর ছবিটির মাধুর্য অনেকটা হাস পেয়েছে “গোলক-ঈম্বর” 
-কথাটি ব্যবহার করায় । এই এম্ব্যরূপ লৌকিক বাৎসল্যের প্রকাশকে ক্ষুম করেছে । 
অন্যান্য কবির বাংসল্যরসের পদে নন্দ প্রায় অনুপস্থিত । চণ্ডীদাসের বৈশিষ্ট্য 
নন্দের বাংসল্যকে উপযদুন্ত মযর্দা দেওয়ায় । পুতনাবধের ঘটনা শুনে নন্দ ছুটে 
'এলেন- 


শুনি নম্দ ঘোষ ধাইঞা আইল 
“পুত্র পুত্র” করি বলে। 
“ও মোর দুলাল, বাছনি” বালয়া 


তুরিত করিলা কোলে ॥? 
কের এখন গোচ্ঠে যাবার বয়স হয়েছে । যশোদা 'চন্তিত, গোচ্ঠে গিয়ে কি 
বিপদ ঘটে কে জানে । কিন্তু গোপবংশের ছেলেদের ধেনু চরানো অবশ্য কর্তব্য ; 
-সুতরাং যেতেই হবে । যশোদা বলরামকে বললেন,__ 
পুনঃ পুনঃ কাহ রে। 
শুন বাপু হলধরে ॥ 
কেবল আঁখির আঁখি । 
তারার পুতি সাথ ॥ 
তুমি ত প্রবীণ বট। 
আমার যাদুয়া ছোট ॥ 
আপনার ক্ষুধার বেলে । 
খাইতে দিও ত ভালে ॥ 
সম্মুখে রাখিও কানু । 
তুমি চরাইবে ধেনু ॥ 
কানূর ধরাতে বাঁধ । 
ক্ষীর ছেনা ননী চাঁছি ॥ 
যাদুরে করিয়া কোলে । 
আপনি খাইবে বলে ॥ 
দুখিনী অভাগী আম । 
কেবল ভরসা তুমি ॥ 
[তিলে না দেখিলে মার ॥ 
এই নিবেদন করি ॥৮ 
সম্তানের জন্য মা'র সতর্ক ও সযত্ব স্নেহদাষ্টর সন্দর পারচয় পাওয়া যায়। 
এখানে কৃষ্ণের এম্ব্যরপের উল্লেখ করে কবি বাৎসল্যের স্বাভাবক পারবেশ ক্ষুম 
করেন নি। 


১৭৪ 


পুব্রকে গোক্ে পাঠিয়ে বশোদা মৃত বৃক্ষের মতো পড়োছিলেন ৷ শিঙ্গাশুনে, 
বুঝতে পারলেন কৃষ্ণ বাড়ী ফিরে আসছেন । বশোদা তখন নতুন জশীবন পেলেন” 
যেমন বধার জলধারায় গ্রীত্মের দাবদাহে শুষ্ক বক্ষ সঞ্জাবিত হয়ে ওঠে । 
সোনার পৃতলি বনে পাঠাইয়া 
আছিল চেতন 'হরি । 
মরা তরু যেন বারষ পাইলে 
সে যেন মঞ্জরী সরি ॥ 
কতক্ষণ হেরি সে চাঁদ বদন 
তবে সে জ়ড়াই প্রাণ । 
আঁখর তারাঁট খাসিয়া গেছিল 
পুন সে বৈঠল ঠাম ॥৯ 
কৃষ্ণ ষেন যশোদার চোখের মাণ ; গোম্ঠে চলে যাওয়ায় চোখের মণিও সঙ্গে সঙ্গে 
চলে গিয্লেছিল। কৃষ্ণ বাড়ী ফিরে আসায় চোখের দৃষ্টি ফিরে পেলেন যশোদা? 
কত সহজ কথায় কাব মায়ের গভীর স্নেহের কথা বলেছেন । চোখের সঙ্গে পুত্রের 
তুলনা অন্যন্রও আছে । কৃষ্ণ মথুরা চলে যাবার পর ষশোদা বিলাপ করছেন : 


আখ গেলে তার ক ছার জীবনে 
বাঁচিতে কি আর সাধ 1১০ 


গোন্ঠ থেকে ফিরে আসার পর ষশোদা পনূত্রকে উদ্দেশ্য করে বলেছেন : 


এতক্ষণ কোথা হয়া দিয়া ব্যথা 
গেছিলে কোন বা বনে। 
এখানে এ ধর গৃহ মাঝে ছিল 


পরাণ তোমার সনে ॥১১ 


কুক নিকটে না থাকলে চোখের তারা যেমন হারিয়ে যায় তেমনি বশোন্দার প্রাণও: 
পুত্রের সঙ্গে চলে যায় গোষ্ঠে, দেহ পড়ে থাকে গৃহে । 


তুমি মোর প্রাণ পুথাঁল সমান 
যতক্ষণ লাহ দোখ। 
হৃদিয় বিরে তোমার অগোচরে 


মরমে মায়া থাঁক ॥১২ 


উত্তর-গোষ্ঠের এই পদটিতে গৃহ-প্রত্যাগত কৃষ্ণের মালন মুখ দেখে যশোদা ব্যাকুল, 
হরে উঠলেন". 


আহা মার মরি পরাণ পণথালি 
বাছনি কালিরা সোনা । 
কত না পেয়েছ ক্ষুধায় পীড়িত 


বনে যেতে করিমানা॥ 
৯৫ 


এ দুঃখে না জীব নম্দে কি বলিব 
এ শিশু পাঠায়ে বনে । 

এ ঘর কারণে আনল ভেজাব 
ক বাসে করয়ে ধনে ॥১৩ 


যশোদা সর্বদা ভয়ে ভয়ে থাকেন-_ 
না জান কখন 1কবা জানি হয় 
হেন লয় মোর মনে ॥ 
বনে ভয়ঙ্কর বৈসে ভয়ঙ্কর 
শাদল ভুজঙ্গ রহে। 
জানিবা কখন করয়ে দংশন 
এ বণ্ড় বিষম মোহে ॥১৪ 
যশোদার যত রাগ নন্দের উপরে । কারণ নন্বই গোপালকে গোচ্ঠে পাঠাতে ব্যগ্র। 
"তাই যশোদা কৃষ্ণকে বলছেন, 
তোমারে লইয়া আন দেশে যাব 
না রব নম্দের ঘরে । 
তোমা হেন ধন আর কোথা পাই 
বিধাতা 'দিয়াছে মোরে ॥ 
কত কত বার ছেনা ননী সর 
পিয়াই রজনী জাগি। 
কটোরা ভারয়ে রাখিয়ে থালিয়ে 
রাখিয়ে যাহার লাগি ॥ 
এ জন কেমনে এই ধেনু সনে 
িরিবে বনেতে বনে। 
অভাগন মায়ের [বষম অন্তর 
ক্ষেণ কত উঠে মনে ॥৯৫ 
এর পরে অক্রুর এলেন কৃষ্ণ ও বলরামকে মথুরা নিয়ে যেতে । এই খবর শননে 
+হশোদা মত হয়ে পড়লেন ; সমগ্র গোকুলে পড়ল শোকের ছায়া । 
একথা শানয়া নন্দ পানে চেয়ে 
পাড়ল ধরণণতলে। 
1ক হল কি হল গোকুল নগরে 
কাঁদয়া কাঁদয়া বলে ॥+৬ 
কৃফ তখন গোষ্ঠে ; মথ্ুরা যাবার খবর ?তাঁন তখনও জানেন না। 


যশোদা-- 
কোলে লয়ে কানু এ ক্ষীর নবনী 
শিয়ায় মনের সুখে। 
১২৬ 


বিবিধ শাকর চিনি ছানা সর 
[দছেন ও চা মুখে 1১? 
বাড়ীর সামনে রথ কেন জিজ্ঞাসা করায় কৃষ্ণ জানতে পারলেন তাঁকে মথুরা যেতে 
কবে এবং সেই কথা ভেবে যশোদা ব্যাকুল । কৃষ্ণ মাকে আম্বাস 'দিয়ে বললেন, ভয় 
করো না। 
[িম্তু কের আ*বাসে যশোদা শান্ত হতে পারেন না। তিনি বলেন-__ 
1কবা দেখ নম্র ঘুচিল আনম্ৰ 
ব্ড়েল আপদ আ'স। 
সুখ গেল দুর দুখ রহে পাশে 
কেমনে বাঁণ্চব নাশ ॥-৮ 
আসন 'বচ্ছেদ-বেদনার কথা মনে করে ঘশোদার স্নেহ উদ্বেল হয়ে ওঠে । তিনি-- 
কোলে লয়ে যাদমণ বদন চম্বয়ে রাণী 
দর দর বহে প্রেমবারি। 
ধারয়া গোপাল করে কাতর হইয়া বলে 
দুই বাহু ধারয়া পসাব ॥ 


কে আর কাঁরবে খেলা হইয়া বালকমেলা 
কাবে দিব ছেনা ননী সর। 
কে আর যাইয়া ঘরে মহুটা লইয়া করে 
এ সর নবনী দিব মুখে । 
এ সব ছাঁড়য়ে মায় কোথারে যাইতে চায় 
মায়ের অন্তরে দিতে দুখে ॥১৯ 
যশোঘা যতই বিলাপ করুন না কেন, কৃ বলরামকে মথুরা যেতে হল। নন্দ 
ঘোষ সঙ্গে গেলেন ; আশা, কৃষকে 'ফারয়ে আনবেন । মথুরায় কিছযীর্দন কেটে যাবার 
পর কৃষক বলরামের সঙ্গে পবামর্শ করলেন কি উপায়ে নম্দ্রকে বাড়ী পাঠানো যায় । 
বলরামের সঙ্গে আলোচনার সময় প্রমাণ পাওয়া যায় কৃফও নন্দ ও যশোদার প্রতি কত 
আসন্ত। 
নন্দ হেন পিতা কি কাঁহব কথা 
যার স্নেহে নাহি সীমা । 
বহু সুখ অতি কিআর পশারতি 
যশোমতাঁ আত সমা॥ 
যশোদার স্নেহ কি কারব এই 
এ দেহ প্রিত সুখে । 
এ জন বিদায় কেমনে করব 
না লয় আমার মুখে ॥২০ 


৯২৭ 


এর্‌প প্রাত-বাংসল্যের দৃণ্টাম্ত বেশী নেই। কৃষ্ণ বশোদার কথা ভেবে চোখের 
জলও ফেলেছেন । 

নন্দ ঘোষকে ও'রা বললেন, আপাঁন বাড়গ যান, আমরা পরে যাব । 

দৃ'ভাইকে রেখে বাড়ী ফিরতে নম্বর বুক বেদনায় দীর্প হয়ে যাচ্ছে । কৃষ্ণ বলরাম 
যাবেন না শুনে নম্দ-_ 


ভূমে গাঁড় ঘায় কান্দে নন্দ রায় 
সাম্বিত নাহক চিতে ।২১ 
তাঁর ডাবনা-- 
কেমনে ধাইব গোকুল নগরে 


কৃষ্ণ বলরাম রাখ ।২২ 
নম্দ একা ফিরে আসায় গোকুলে শোকের ছায়া নেমে এল । যশোদা তাঁকে 
অভিযোগ করে বললেন-_ 
কি লয়ে আইলা তূমি ঘরে। 
ছাড় মোর কৃ হলধরে ॥ 
কান্দে রাণশ ভূমে অচেতন । 
ধায়ে বত গোপ গোপীগণ ॥২৩ 
সহজ সরল ভাষায় উপমা অলৎকারে বন্তধ্য ভারাক্রান্ত না করে চণ্ডীদাস শ্রীকৃ্ের 
বাল্যলনলাশ্রত বাৎসলে)র কথা এমন সরাসাঁরভাবে প্রকাশ করেছেন ঘা হৃদয় স্পর্শ 
করে। এই পদগুলি পালাগানের অংশ হিসাবে রচিত হয়েছিল, তাই স:রারোপিত, 
হলে এদের মাধুয" অনেক গুণ বদ্ধ পাবে । বৈষব পদকতরা সাধারণতঃ যশোদার 
বাংসল্যকেই প্রাধান্য দেন। চশ্ডীদাসের বৈশিষ্ট্য তানি দেবকী, বসুদেব, নশ্দ 
প্রভৃতির বাৎসল্যকেও মধাঁদা দিয়েছেন । এমনাকি; শ্রীকৃফণ যে নন্দ ও যশোদার প্রতি 
আকৃষ্ট তারও পরিচয় পাওয়া যায় । শুধু যশোদার বাংসল্যের মধ্যে নিবদ্ধ থাকলে 
বাৎসল্যের এই সামীগ্রক পাঁরবেশট প্রকাশ করা সম্ভব হত না। 
বাৎসল্যরসাশ্রত বাংলা বৈষব পদাবলীতে চণ্ডীদাসের এই পদগুলির বিশেষ মূল্য 
আছে। কিন্তু রাধা-কৃ্ণলীলা বর্ণনায় 'তনি যে অনন্যসাধারণ রচনাশান্তর পাঁরচয় 
দিয়েছেন সেই তুলনায় বাৎসল্যরসের পদগযীলর কাব্যগ্‌ণ একটু ম্লান । 


বাসনদেব ঘোষ 


বাসুদেব ঘোষের জীবনকথা সম্বন্ধে নির্ভরযোগ্য তথ্য বিশেষ কিছু পাওয়া যায় 
না। ষেটুক্‌ পাওয়া যায় সে সম্বন্ধেও হাতিহাসকাররা ভিল্মমত পোষণ করেন ॥ 
তবে দৃ”ট বিষয়ে সবাই একমত । প্রথমতঃ গোবিন্দ, মাধব ও বাপুদেব-- এই তিন 
ভাইয়ের মধ্যে বাসদেব কনিষ্ঠ । তিনজনই ছিলেন কবিস্বশান্তর আঁধকারা এবং সুদক্ষ 
কীর্তনীয়া । তাঁদের কীর্তনের গুণগান কৃষদাসও করেছেন : 


৯৮ 


গোবিস্দ, মাধব, এই বাস ঘোষ । 
তিন ভাই'র কীর্তনে প্রভূ পায়েন সন্তোষ ॥২৪ 
বাসুদেব নিজে দুই অগ্রজ সম্বন্ধে লিখেছেন : 
গোবিন্দ মাধব ঘোষের গান, 
শুনিয়া কেবা ধরয়ে পরাণ |২৫ 
দ্বতায়তঃ, এরা তিনজনই ছিলেন চৈতনাদেবের সমসামায়ক । তাঁর লীলা প্রত্যক্ষ 
করবার সোভাগ্য এ'দের হয়েছিল । কোমাধ্রতধারী তিন ভ্রাতার একান্ত আগ্রহ ছিল 
চেতন্যদেবের সঙ্গে থেকে তাঁর পরিচযাঁ করা । কিন্তু প্রেমধর্ম প্রচারের জন্য মহাপ্রভ্‌ 
বাংলাদেশে নিত্যান্দের নিকট তিন ভাইকে নীলাচল থেকে পাঠিয়ে দিলেন । 
'নত্যানন্দের সহচর হিসাবেই তাদের পরবতার জীবন কেটেছে । 
বাসদেবের জন্ম ও মৃত্যুর কোন তারিখ পাওয়া যায় না; 'তাঁন যে চৈতন্যদেবের 
সমসাময়িক এবং তাঁর তিরোধানের পরেও যে কিছুকাল জীবিত ছিলেন সে বিষয়ে 
মতদ্বৈধতা নেই । 
দীনেশচন্দ্র সেনের মতে বাস্‌দেবের পর নিবাস ছিল কুমারহট্র । প্রীহট্রের বুড়ন 
গ্রামে মাতুলালয়ে তাঁর জন্ম হয়েছিল এমন কথাও শোনা যায় ।২৬ সুকুমার সেনও 
বলেছেন, বাসুদেবরা কৃমারহট্রট থেকে নবহীপে এসে বসবাস শুরু করেছিলেন । 
তাঁদের মাতুলালয় শ্রীহট্ে এবং 'পন্লালয় চট্টগ্রামে ছিল বলে তাঁর ধারণা ।২৭ কিদ্তু 
আঁসতকূমার বন্দ্যোপাধ্যায় বলেছেন, বাসুদেবের পিতা বল্লভ ঘোষ ছিলেন মর্শি- 
দাবাদের আধবাসখ, পরে তাঁরা নবদ্বীপবাসী হন।২৮ আবার অনেকে মনে করেন 
বাস্‌দেবের আদ [নিবাস ছিল বর্ধমান 'কিংবা মেদিনীপুরে ।২৯ 
গোবিন্দ; মাধব ও বাসুদেব-- এই তিন ভাই চৈতন্য জীবনীমলক পদ রচনা 
করেছেন । বিশেষ করে সন্্যাস গ্রহণ বিষয়ক করূণরসের পদগুলি মর্মস্পশ । 
তিনজনের মধ্যে পদকর্তা 'হসাবে শ্রেণ্ঠ কনিষ্ঠ বাসুদেব । চেতন্যের পরবতঁকালে 
বাংলা পদাবলী সাহিতো একাঁট নতুন শাখার প্রবত'ন হল। এই শাখার মূল 
বিষয়বস্তু গোরাঙ্গের জীবন, সন্্যাসগ্রহণ এবং প্রেমধম্ের প্রচার । এই শ্রেণীর 
পদাবলী রচনায় বাসুদেব শশরষস্থানীয় বললে অত্যন্তি হয় না। কবি চৈতন্যল'ীলার 
প্রত্যক্ষ, সৃতরাং তাঁর পদাবলীর এতহাসিক মূল্য অবশ্য স্বীকার্য। সবচেয়ে 
বড় কথা সেই প্রেমলীলার সাক্ষী হিসাবে কবির উদ্বেলত হৃদয়ের অনুভূতি তাঁর 
পদাবলীতে জীবন্ত হয়ে উঠেছে । এই আবেগাপ্লুত পদগুলি যখন গীত হত তখন 
শ্রোতার পাষাণ হাদয়ও বিগঁলিত হয়ে ষেত। কুষ্দাস কবিরাজ তাই বলেছেন : 
বাস্‌দেব গীতে করে প্রভুর বর্ণনে 
কাণ্ঠ-পাবাণ দ্রবে যাহার শ্রবণে ॥৩০ 
বাসুদেব রচিত পদের সংখ্যা আনুমানিক দুই শতাধিক ।৩১ সুকমার সেনের 
মতে এই সংখ্যা প্রায় আশী।৩২ ভাঁপতার সমস্যা সংখ্যা নিণয়ে বাধা হয়ে দেখা 
দেয়। কারণ বাস্দেবের পদ সংগ্রহে কা বল্ল, বাঁস;দেব, বাসু ঘোষ, বাস; প্রভৃতি 


৯৯ 
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ভাঁণতা পাওয়া যায়। বাসুদেব বাষ্টালী বৈষ্ণবদের মধো একটি সাধারণ নাম। 
একাধিক কবির এই নাম থাকতে পারে । পদগুলির গুণগত বিভিন্নতা লক্ষ্য করেও 
মনে হয় সংকালিত পদগ্দুলি হয়ত একাধিক কবির রচনা । বাসুদেব ব্রজবলিতেও 
বারোটি পদ রচনা করেছিলেন । 
তাঁর রচনা প্রধান দুটি শ্রেণীতে বিভন্ত । আঁসতকুমার বন্দ্যোপাধাায় এ দুটি 
শ্রেণীর বৌশিষ্ট্য সুম্দরভাবে ব্যাখ্যা করেছেন : “বাসুদেব চৈতন্য-জীবন কথাকে 
দুইটি পৃথক পধাঁয়ে বর্ণনার সিদ্ধান্ত করিয়াছিলেন । একটি পরাঁয়ে অলগ্কারশাস্্ 
ও পূব প্রচলিত বৈধব পদাবলীর শ্রেণী ও পালা অনুসারে চৈতন্যলীলাকে সেই ছাঁচে 
ঢালিয়া তিনি রাধাকৃ্ণলীলার পটউভূমিকায় চৈতন্যকাহিনণ স্থাপন করিয়াছিলেন । 
আর একাঁট পর্যায়ে তান চৈতন্যদেবের নবদ্বীপের জীবনলীলাকে এীতহাসিক ও বাস্তব 
দৃষ্টিকোণ হইতে অ্কন করিয়াছিলেন । ইহার মধ্যে প্রথম পষয়িটি নিছক কাল্পনিক, 
বাস্তবের সঙ্গে ইহার ততটা সম্পর্ক নাই ; কিম্তু দ্বিতীয় পায়ের পদগুলিতে চৈতন্যের 
দৈনন্দিন জীবনের আঁধকতর ছায়াপাত হইয়াছে ।”২5 
বাস্‌দেব বৈষণবীয় রীতিসম্মত কিছু বিশুদ্ধ কৃষ্ণলীলার পদ রচনা করেছেন, যে সব 

পদে আছে গোষ্ঠলীলা, পূর্বরাগ» মিলন, বিরহ, ঝূলন, রাসলশীলা, জলকেলি, 
দানলীলা প্রভৃতির বর্ণনা । বর্ষার রা্রিতে রাধার আঁভসারাচম্তা নয়ে কাব এই পদাঁট 
রচনা করেছেন : 

ওহে নব জলধর 

বারষ হ'রিষ বড় মনে 

শ্যামের মিলন মোর সনে । 

বরষ মন্দ ঝিমানি 

আজ সুখে বাণ্চিব রজনী 

গগনে সঘনে গরজনা 

দাদুর দন্দুভি-বাজনা | 

শিখরে শিখাণ্ডন বোল 

বণিব সুরনাথ-কোল 

দোহার পিরীতি-রস আশে 

ডবল বাসদের ঘোষে ॥৩৪ 


কৃষলীলার পটভূমিকায় গৌরাঙ্গের কৃষপ্রেমের বিভিন্ন তর বর্ণনা করা হয়েছে 
অনেকগুলি পদে । এ সব ক্ষেত্রে গৌরাঙ্গ রাধার স্থান আঁধিকার করেছেন, রাধার মতোই 
তিনি কৃষ্ণপ্রেমে উন্মত্ত । আবার ভাগবত অনুসরণে যশোদার বাতসল্যের ছবিও 
বাসদদেব এ কেছেন। গোপরমণীরা ঘমুনায় জল আনতে গেছে ; সেই সুযোগে কৃফ 
শনাগ্হে প্রবেশ করে ননী চুরি করে খেয়েছেন । প্রাতিবেশিনীরা নালিশ করায় 
কৃষ্ণকে শাস্তি দিতে বেধে রাখজেন যশোদা । কৃষের কান্না দেখে তাঁকে বম্ধনমূত্ত 


৯৩০ 


করতেই 'তানি গিয়ে উঠলেন কদম গাছে । বশোদার ভয় হল ছেলে যাঁদ পড়ে যায়। 
তিথন যশোদা লোড দেখিয়ে বিলাপ করছেন : 
যশোদা বলেন, কোলে আয় রে যাদুমণি 
দু'কর পুরিয়া তোরে দিব রে ননখ॥ 
কান্দে তখন নম্ৰরাণন হায় রে বাছা যাদমণি 
আমি ত পাষণ্ডী তোর মাতা । 
কি ছার নবনী তরে বাম্ধিলাম যুগল করে 
পাষাণ হৃদয় তোর পিতা । 


আমার পাষাণ 'হিয়া যুগল করেতে বাম্ধিয়া 


প্রহার করিলাম নানা ছলে । 
তুমি ভাগ্যবতী রাণণ শ্রীকষের চরণ ভাবি 


বাসুঘোষ ইহা বলে ॥৩৫ 
বাসুদেবই গোরাঙ্গের জীবনকাহিনী অবলম্বন করে বাংসলারসের বাংলা পদ প্রথম 
বচনা করেছিলেন । যশোদা কৃষককে যতই স্নেহ করুন না কেন, কবিরা নেই স্নেহকে 
যতই মানবিক রূপ দেবার জন্য প্রয়াস করুন না কেন, আমরা সম্পূর্ণ ভুলতে পারি 
না যে কৃ সংসার-জগতের কেউ নন। তাঁর এধব্রূপ বারবার ভন্তের নিকট 
আত্মপ্রকাশ করে । তাই যশোদার বাৎসল্যে একটু ফকি থেকে যায়,-- সেটা মানব- 
জননী ও ভগ্বানের মধোকার ব্যবধান। কিন্তু শচামাতার গৌরাঙ্গের জন্য যে 
স্নেহের ব্যাকুলতা তা পাঁরপূর্ণর;পে মান্দবক এবং অতি সহজেই তা আমাদের অন্তর 
গভশবভাবে স্পর্শ করে । পত্র গৃহত্যাগ+ সন্ন্যাস হওয়ায় মায়ের মনের যে বেদনা তা 
প্রায় পাঁচশত বংসর যাবৎ বাঙালীর বাৎসল্যভাবনাকে করুণ রসে সিন্ত করছে । এই 
বেদনাকে কাব্যে রুপায়ত করেছেন বাসুদেব, এক্ষেত্রে তানই পাথকং। বাংসল্যের 
পরবতা কবরা তাঁর দ্বারা বিশেষরুণে প্রভাবান্বিত হয়েছিলেন। 
এই প্রসঙ্গে উচ্লেখ করা প্রয়োজন যে বাংলা পদাবলা সাহিত্যে বাৎসল্যরস মধা্দা 
পেয়েছে শচীমাতার 1বয়োগান্ত স্নেহের বাস্তব দৃষ্টান্ত থেকেই । 
চেতন্যের লীলাসঞ্গী ছিলেন বাসুদেব । 'তাঁন গোরাঙ্গের সমগ্র জীবনের প্রধান 
ঘটনাবলশকে বিষয়বস্তু করে পদ রচনা করেছেন । তাঁর গোরাঙ্গবিষয়ক পদাবলী 
সম্বন্ধে যথাথইি বলা হয়েছে : 
বাস; ঘোষ ঠাকুরের বিচিত্র বর্ণন। 
শুনিতেই যুড়ায় শ্রোতার কর্ণ মন ॥ 
গৌরাঙ্গের জম্ম আদ যত যত লালা । 
1বযতার অশশটিত পদে সকল বর্ণলা ॥ 
কীর্তনের আরমচ্ভে রসের অনুসারে । 
গোৌরচন্দ্র সেই পদ গাও সমাদরে ।৩৬ 


৯৩৯ 


বাস্‌দেব বাৎসলারসের এমন কতকগ্দাল অন্তরঙ্গ বাস্তব চিন্ত:একেছেন ফা 
প্রথাঁসম্ধ কলখীলার পদে অনুপস্থিত। মাতা পুত্রের এমনি একটি কৌতুক-্রীড়ার 
ছবি-_ 
শচীর আঙ্গনায় নাচে 'বিশ্বম্ডর রায় । 
হাঁস হাঁস 'ফার ফিরি মায়েরে লুকায় ॥ 
বয়ানে বসন দিয়া বোলে লঃকাইলঃ ॥ 
শচী কোলে 'বিশ্বম্ভর আমি না হেরিন* ॥ 
মায়ের অণল ধাঁর চণ্ল-চরণে । 
নাঁচয়া নাচিয়া যায় খঞ্জন-গমনে ॥ 
বাসুদেব ঘোষে কহে অপরুপ শোভা । 
শিশুর্‌পে দোঁখ হয় জগ-মন-লোভা ॥৩? 
[মাই আমাদেরই ঘরের নিত্যপারচিত দুরদ্ত শিশু এবং শচী বাঙালী ঘরের 
মমতাময়ী মা : 
মায়ের অগল ধার শিশ্‌ গৌরহরি ॥ 
হাঁটি হাঁটি পায় পায় যায় গাঁড় গুঁড়ি ।৩৮ 
কখনও গোরা মশর হাত ধরে দ্ুত হাঁটার চেষ্ট করেন, কখনও “ঠেকার; দোঁখিয়ে' 
পড়ে যান; আবার কখনও “আখুটি করিয়া গোরা ভূমে দেয় গাঁড় ।” শচী 
তাড়াতাড়ি ছেলেকে কোলে তুলে গায়ে হাত বুলিয়ে দেন, ব্যথা পেয়েছে মনে করে 
“আহা” বলে ছেলেকে সান্ত্বনা দেন এবং “চুম্বন দেয় বদন কমলে ।” 
বাসুদেব অবশ্য ভাগবত-বাণত বাৎসল্যের প্রভাব সম্পূর্ণরূপে আতনক্রম করতে 
পারেননি । নিমাই যখন “চাঁদ দে মা বলি শিশু কাঁদে উভভরায়” তখন কৃষের চাঁদের 
জন্য এমনি বায়নার কথা মনে পড়ে । শচী যখন দেখলেন চাঁদের জন্য 'নমাই “কাঁদিয়া 
ধূলায় পড়ে হাতে ছিড়ে চুল” তখন ঘর থেকে রাধা-্কফের ছবি এনে ছেলের হাতে 
দিলেন 'তান। আর, 
চনত পাঞা গোরাচাঁদের মনে বড় সুখ । 
বাস কহে পটে পহু হের নিজ মুখ ॥৩৯ 
কাঁব এখানে বাস্তবতার পথ ত্যাগ করে অলৌিকের মাভাস 'দিয়েছেন। 
যশোদা কৃষ সম্বন্ধে বলেছেন, 
দামালয়া যাদু মোর না মানে আপন পর 
ভালমন্ৰ নাহক গেয়ান 1৪০ 
এর মধ্যে আমরা শচীমাতার দুয়ন্ত প.ত্রকেই দেখতে পাই । আবার শাস্তি পেয়ে 
ক্ষুষ্ধ কৃ যখন বলছেন, 
পরের ছেলে হয়ে পরের মায়ে মা বলিব 
উদ্দর পুরিয়ে আমি নবনী খাইব 1৪১ 
এবং তিনি যে শোদার নিজের ছেলে নন সেই কথা উল্লেখ করে আঘাত দেন--- 


১৩২ 


আপনার মা বিনে বেদনা নাহি জানে। 
কৃষ্ণ যদি চলে ধান তাহলে যশোদার জীবন কেমন হবে ? 
নয়নের তারা তুমি তোমারে হারায়ে আমি 
গাভী যেন বাছা হারাইল ৪২ 
বাসদেবের কৃষ্ণ ও যশোদার পশ্চাতে প্রায়ই দৈখতে পাই নিমাই ও শচীমাতাকে। 
কবির বাৎসল্যরসের পদাবলীগুলিকে মোটামুটি দুটি শ্রেণীতে ভাগ করা যায়। 
এক, নিমাইয়ের বাল্যলীলা ; দুই, গৃহত্যাগী নিমাইয়ের জন্যে শচীর বেদনা । প্রথম 
পায়ের পদগুলির সঙ্গে কৃলীলার কিছু কিছ সাদৃশ্য অবশ্যই আছে। কিন্তু 
'গোরাঙ্ছের সন্যাসমূলক পদগল একাধারে বাস্তব ও মৌলিক রচনা । এগুলি কবির 
উজ্জ্বলতম সষ্টি। 
বিষ্পাপ্রয়ার মুখে নিমাইয়ের গৃহত্যাগের কথা শুনে শচী-" 
আউদড়-কেশে ধায় বসন না রহে গায় 
শুনিয়া-বধূর মুখের কথা 18৩ 
আললায়িত কেশে স্খলিত বসনে ছুটে এলেই বা কি হবে 2 নিমাই নিরুদ্দেশ । 
'তখন-_ 
গৌরাঙ্গ গিয়াছে ছাড়ি বিষ্ণুপ্রিয়া আছে পাড় 
শচী কাঁদে বাহির দুয়ারে ॥৪৪ 
এই দুটি ছতে শুন্য গৃহ এবং দুশট নারী হৃদয়ের বেদনার্ত শূন্যতা মর্মস্পর্শী 
হয়ে উঠেছে । অথচ কবি এর জন্য উপমা, অন্প্রাস বা বাগবিস্তার কিছুই করেননি । 
সহজ কথায় হৃদয় স্পর্শ করাতেই বাসুদেবের কাতিত্ব। 
সারাদিন তো শচীদেবাী 'নিমাইয়ের কথা ভেবে ভেবে আকুল । রান্লিতেও ছেলের 
গবগন দেখেন । একদিন দেখলেন, নিমাই আগ্গনায় দাঁড়িয়ে তাঁকে মা” বলে ডাকছেন £ 
শচা ব্যাকুল হয়ে ঘর থেকে বেরিয়ে আসতেই নিমাই পায়ের ধুলো মাথায় নিয়ে মুর 
শালা জাঁড়ুয়ে কাঁদিতে লাগলেন । 
কিন্তু হায়, এমন মধুর স্বগন ভেঙে গেল । 


আইস মোর বাছা বলি হিয়ার মাঝারে তুঁলি 
হেনকালে নিদ্রাভঞ্গ হৈল। 
পুন না দেখিয়া তারে পরাণ কেমন করে 


কাশ্দিয়া রজনী পোহাইল ॥৪ ৫ 
যখন কম্পনার চোখে দেখেন, কোৌপান পারহিত 'নিমাই দ্বারে দ্বারে ভিক্ষা করছেন 
তখন তা শচীদেবীর কাছে অসহ্য হয়ে ওঠে : 


এ ডোর কৌপান পার কি লাগিয়া দশ্ডধারণ 
ঘরে ঘরে খাবে ভিক্ষা মাগি। 
জঁয়ন্তে থাকিতে নায় ইহা নাকি সহা ধায় 


কার বোলে ছইলা বৈরাগণ ॥৪৬ 


১৩৩ 


চৈতন্যদেব অনেকাঁদন পর নবদ্বীপে ফিরে এসেছেন । শচণীর সঙ্গে দেখা হল । 
মা'র বেদনা অনুভব করে তান প্রবোধ দিতে লাগলেন । কিন্তু শচীর বেদনা পাত্রের 
উপদেশামতে দূর হল না : 

প্রভু ্বাতিবাণী কহে শচী নিব্চনে রহে 
পড়ে জল নয়ন বাঁহয়া ॥৪* 

ডঃ অসিতকূমার বন্দ্যোপাধ্যায় বাস্তু ঘোষের রচনার যে মূল্যায়ন করেছেন তা 
আমরা সমর্থন করি। তিনি বলেছেন : “এই পদগুির বাস্তবতা ও এীতিহাসিকতা 
আতশয় মুল্যবান, অনেক সময় চৈতন্যজীবনীকাব্যের তথ্য অপেক্ষা এগুলি আঁধকতর 
নিভরিযষোগ্য নহে । কিন্তু বাসু ঘোষের সরল রচনাভঙ্গী ও প্রাণের গভীর বেদনার 
এমন একটা আকর্ষণ আছে যে, ইহার মানবিক রূপটা আমাদের নিকট আঁধিকতর 
উপভোগ্য বোধ হয় । শচীমাতা ও বিষ্কাপ্রয়ার অন্তবেক্দনার এমন মর্মস্পশ চিত্র অনয 
কোথাও মিলিবে না। অথচ এই পদগুলর ভাষায় কিছমান্র রং-রূপের এশ্বর্ধ নাই ; 
অলওকারের উজ্জব্লতা নাই, নিতান্ত সরল প্রাণের নিরাভরণ-উত্তি আমাদের মন জয় 
কারয়াছে। তাই মাঝে মাঝে মনে হয়, গভশর কথা গভীর বেদনার মতোই আভরণহশন ॥ 
বাসু ঘোষের পদগ্লি তাহার প্রধান সাক্ষী 1৮৪৮ 


বলরাম্পাস 


চৈতন্য পরবতাঁকালের বৈষ্ণব পদকতাঁদের মধ বলরামদাস অন্যতম । শ-ধু এইটুকু 
বললেই যথেষ্ট হয় না । কারণ গুণগত উৎকর্ষে তাঁর বেশ কিছ পদ চণ্ডীদাস-জ্ঞানদাস 
এবং গোবিন্দদাসের পদাবলীর প্রায় সমকক্ষ । ব্রজবৃলিতেও তান অনেক পদ রচনা 
করেছেন, কিন্তু এদের আঁধকাংশই দ্বিতীয় শ্রেণীর বলা যায় । 

ব্রহ্মচারী অমরচৈতন্য বলরামদাস ভণিতাযুন্ত ২৪৩টি পদ সংগ্রহ করে প্রকাশ 
করেছেন । অনেক ভাঁণতায় অবশ্য বলরামদাস নামটির কিছ হেরফের আছে । যেমন 
দাস বলরাম” “বসু বলরাম” “দাস বলাই” ইত্যাদদ। ভাঁণিতার এই একাধিক রুপ 
জঁটলতার সংস্টি করেছে । প্রশ্ন উঠেছে, বলরাম দাস ক'জন ? এর্‌প জিজ্ঞাসা চণ্ডাঁদাস 
সম্বন্ধেও উঠেছে । জগৰম্ধু ভদ্র গৌরপদতরঙ্গিণীর ভূমিকায় উনিশজন বলরাম দাসের 
কথা উল্লেখ করেছেন । ডঃ সৃক্‌মার সেন এই নামের পাঁচজন কবির কথা বলেছেন ।৪৯ 
ডঃ আঁসতকূমার বন্দ্যোপাধ্যায় মনে করেন, বলরামদাস নামধেয় কাবির সংখ্যা বোধ হয় 
দুই । একজন জাহুবাদেবীর শিষ্য ও নিত্যানন্দের সেবক, অন্যজন পরবত্তাঁকালের-__ 
স্ধদশ শতকের মাঝামাঝি সময়ে তান হয়ত জীবিত ছিলেন । নিত্যানন্দের পরিকর 
প্রাচীনতর বলরামই বাংসল্যরসের পদাব্লীর রচয়িতা; যাঁর 'বাৎসল্যরসের পদের সমকক্ষ, 
কোন রচনা সমগ্র পদাবলী সাহত্যে পাওয়া যায় না"'৫০ এই কাব কৃষ্ণনগরের 
[নকটবতণ তাঁর দোগাছয়া গ্রামের বাঁড়তে বালগোপালের মার্ত প্রাতষ্ঠা করেছিলেন ॥ 
সূতরাং বাজগোপালের উপাসক হিসাবে তাঁর পক্ষে বাৎসল্যরসের পদ্দ রচনা করছ 


১৩৪ 


স্বাভাবক। অধ্যাপক অসিতকূমার বন্দ্যোপাধ্যায় বলরামদাসের জন্ম সময় নির্দেশ 
করেছেন ১৫৫০ প্রীন্টাব্দের কিছু পূবে ; সতাঁশচন্দ্ু রায় “পদকজ্পতরুতে' জন্ম সন 
উল্লেখ করেছেন আনূমাঁনক ১৫৩০ খ্রীস্টাধ্দ। কোনো অব্দের সমর্থনেই সনার্দন্ট 
প্রমাণ নেই । 
বৈঝব পদকর্তারা সচরাচর যে সব প্রসঙ্গ নিয়ে লেখেন বলরামপদাসও সেই সব বিষয় 
অবলদ্বন করেছেন । চৈতন্য ও নিত্যানন্দের প্রাত শ্রপ্ধার্ঘ রচনা করেছেন ; কফলালার 
'বাঁভন্ন প্রসঙ্গ নিয়ে তাঁর অনেকগুলি পদ আছে । পূবরাগ, অভিসার, মিলন, বিরহ, 
রসে'দ্‌গার, বাসকসজ্জা প্রীত কয়েকটি প্রসত্গের উপব কিছ পদ আছে যা প্রকৃতই 
প্রথম শ্রেণীর । কিন্তু নৌকাবিলাস ও দানলীলাব পদগূলি বৈচিত্র্যহীন । তাঁর 
বাংসল্যভাবের পদগুলই বিশেষর:পে সমদ্ধে । 
সাধারণত বলরামদাসের রচনা সহজ, সরল ও মর্মস্পশর্শ । কোথাও কোথাও 
তান ছন্দ ও অলংকারের বৈচিত্র্য আনলেও তাঁর রচনাশৈল মূলত প্রাঞ্জল ও আভরণ- 
বাঁজত। কিন্তু তাঁর যে ছন্দ ও অলংকাব প্রয়োগে দক্ষতা ছিল সে সম্বন্ধে ডঃ 
সুক্মার সেন বলেছেন ' 4111065 09৬10020490 ১9119], 90131200৮25 4. 
3111160 17651110191) 2710 ০০9010 ৬1109 01720610101 10096. 
চেতন্যদেবের প্রশস্তিমলক নিয়োগ্ধৃত পর্দটিতে বাসুদেব ঘোষের মানুষ গৌরাঙ্গের 
পূর্ণ পাঁরচয় পাওয়া যায় না। কৃষ্ণের মতো গোরাঙ্গেব এশ্ব্য ময় রূপই আঁধকতর 
পারস্ফ.ট । তাছাড়া কবিকে এখানে মনে হয সচেতন শি্পন, স্বতঃস্ফূর্ত আবেগের 
1কছু অভাব আছে। 
তাল রঙ্গে নাচে মোব শচীব দুলাল । 
সব অঙ্গে চন্দন দোলয়ে বনমাল ॥ 
বিশাল হদয়ে গজমকুতাব হার । 
পদতলে তাল উঠে নূপুর ঝ্কার ॥ 
ছন্দ 'বিছন্দে কত জাগে অঞ্গভঙ্গী । 
নদীয় নগরে নাই এত বড় রঙ্গাঁ ॥৫২ ইত্যাদি । 
অন্যা্দকে অষ্তঃপুরবাসিন” রাধার গভীর মনোবেদনা এমন কবে প্রকাশ করেছেন 
যা পাঠকের হয় ভাবাবেগে উদ্কেল করে : 
দখনীর ব্যাথত বন্ধু শুন দুখের কথা । 
কাহারে মরম কব কে জানিবে বেথা ॥ 
কাশ্দতে না পাই পাপ নন্দদীর তাপে। 
আঁখির লোর দোখি কহে, কাদ্দে বন্ধুর ভাবে ॥ 
বসনে মুছিয়া ধারা ঢাঁক যদ গায় । 
আন ছল কাঁর গুরুজনেরে দেখায় ॥ 
কালা নাম লৈতে না দেয় দারুণ শাশুড়ী । 
কাল হার কাড়িয়া লয় কাল পাটের শাড়ী ॥ 


৯৩৫ 


দুখের ডপরে বন্ধু আধক আর দুখ । 
দেখিতে না পাই বম্ধু তোমার চাঁদ মুখ ॥ 
দেখা দিয়া যাইতে বন্ধু কিবা ধন লাগে। 
না যায় নিললচ্জ প্রাণ দাঁড়াই তোমার আগে ॥৫৩ ইত্যাদি । 
কৃষ্ণ নিকটে নেই, রাধা তাঁর মধুর স্মৃতির দংশন-জহালায় কাতর | কৃষ্ণবিহধন 
গৃহে বাস করতে মনে হয় কে যেন শেল বি“ধছে তাঁর মনে। 
এ ঘরে বসাঁত মোর লাগে যেন শাল। 
ঝ্‌রিয়া ঝুরিয়া কাঁদে পরাণ পৃতাল ॥ 
যতেক পারাতি পিয়া করিয়াছে মোরে। 
আখরে আখরে লেখা হিয়ার ভিতরে ॥ 
হাসিয়া পঁজর-কাটা যে বল্যাছে বাণী । 
সোঙারিতে চিতে উঠে আগুনের খাঁন ॥ 
নিরবাধ বুকে থুঞা চাহ চৌখে চোখে । 
এ বড় দারুণ শেল ফুট রৈল বুকে ॥৫৪ 
রাধাকে পেয়েও কৃষ্ণ শাঁঙকত-- কখন আবার তাঁকে হারাতে হয় : 
হিয়ার ভিতর থুইতে নহে পরতাঁত। 
হারাই হারাই হেন সদা করে চিত | 
বিশ্বের সকল প্রেমিকের অন্তরের ব্যাকূলতা কবি কৃষ্ণের উন্তির মধ্যে দিয়ে প্রকাশ 
করেছেন। 
রাধাকৃষলীলা-বিষয়ক বহু পদেই বলরামদাসের কাব-প্রাতভার পরিচয় পাওয়া 
যাবে। বাৎসল্যরস আমাদের প্রধান আলোচ্য বিষয় ; সৃতরাং অন্য প্রসঙ্গের পদাবলী 
নিয়ে বিস্তৃত পর্যালোচনার অবকাশ নেই। 
বাসুদেব ঘোষ বাংসল্যরসের পদ রচনা করেছেন চৈতন্যের বাল্যলশলা অবলম্বনে । 
বলরাম বৈষবায় ধারানুযায়শ কৃষ্ণের বাল্যলশলাকেই বিষয়বস্ত; হিসাবে গ্রহণ করেছেন । 
যশোদা সুতকা গৃহে প্রথম যখন কৃষককে দেখতে পেলেন তখনও তান প্রকৃত 
ব্যাপার কি জানেন না। কৃষ্ণ তাঁর নিজের ছেলে মনে করে আনন্দে আত্মহারা হলেন । 
সবাইকে ডেকে ডেকে ছেলেকে দেখাচ্ছেন তিনি : 
দেখসিয়া পুন্লের বদন । 
নীল বরণ শশী উদয় করিল আস 
দেখ কর সফল জীবন ৫৫ 
“নীল বরণ শশী" পাঠকের মনে এক চমৎকার ব্যঞ্জনার সৃন্টি করে। 
বলরামদাসের বাৎসল্যের পদগ্ণল আধিকাংশই গোম্ঠলীলা-সংক্রান্ত । ছেলেকে 
গোষ্ঠে পাঠিয়ে যশোদার নানা আশঙ্কা । যদ কোনো বিপদ-আপদ ঘটে ! সন্তানের 
মঙ্গলকামনায় সায়ের মন সর্বদা যে ব্যাকূলতায় আলোড়িত হয় তারই সাশ্দর ছবি 
এ'কেছেন বলরামদাস। গোত্ঠলশলা ছাড়া কয়েকাট পদে ঘরোয়া ছবি পাওয়া যায়। 


১৩৬ 


বালালীলার একটি পদ্দে আছে, সকালে ঘুম থেকে উঠে যশোদা দাঁধি মগ্থন 
করছেন । এদিকে কৃফ জেগে উঠে পালছ্কের উপর বসেই মাকে ডেকে বলছেন, আমার 
খিধে পেয়েছে, কিছু খেতে দাও । তারপরেইস্" 
মামা বলিয়া তবেবাহিরে আইলা । 
কি খাব বলিয়া কৃষ্ণ কাঁদতে লাগিলা ॥ 
দেহ দেহ ননী দেহ বলে বারদ্বার। 
ক্ষুধায় ব্যাকুল প্রাণ হইল আমার ॥:৬ 
আজও নম্ন-মধ্যবিত্ত পরিবারে এমন ছবি বিরল নয়। কৃষ্ণ যশোদার উপর 
আঁভমান করে লুকিয়ে আছেন । যশোদা তাকে খখজে না পেয়ে গোপ-বালকর্দের 
জিজ্ঞাসা করছেন। তোমরা দেখেছ তাকে 2 আর আক্ষেপ করছেন : 


গোপাল না লৈন্‌ কৌলে ভুলিনু রোছিণন বোলে 
সে কোপে কৃপিত যাদ্ুমণি। 
কোপিত নয়ন কোণে চাইয়াছিল আমা পানে 


আমি কি এমন হবে জানি ।৫? 
শ্রীকফের যে সব লীলার কথা ভাগবতের দশম সকম্ধের নবম অধ্যায়ে বিবৃত হয়েছে 
তার কোন কোনটি অবলম্বন করে বলরামদাস পদ রচনা করেছেন । কিস্তু সর্বত্র হব 
অনুকরণ নয়। দচ্টান্তস্বরূপ ননী চুরির অপরাধে কৃষ্ণকে বাঁধবার সুপাঁরাচিত ঘটনাটি 
উল্লেখ করা যেতে পারে । ভাগবতে আছে; কৃষ্ণ তাঁর অলৌকিক ক্ষমতার সাহায্যে 
বন্ধন মুস্ত হলেন এবং প্রমাণ করলেন তিনি সাধারণ বালক নন, দেবাদিদেব ভগবান 
কফ ।৫৮৪ কৃষের দেবত্ব প্রমাণ করেই ভাগবতকার তম্্ট ; কিন্তু বলরামদাস এই ঘটনার 
সমাপ্তি দেখিয়েছেন অন্যভাবে | কৃষ্ণের অলৌকিকত্বের পাঁরবর্তে 'তাঁন এক মানাঁবক চিন্ত 
দিয়েছেন, যাকে মনে হয় বাস্তব এবং পরিচিত । কৃষ্ণ নন্দের নিকট কাঁদতে কাঁদতে বললেন : 
না থাকিব তোমার ঘরে অপধশ দেহ মোরে 
মা হইয়া বলে নাঁন-চোরা ॥ 
ধারয়া যুগল করে বাঁধিয়া ছান্দন-ডোরে 
বাঁধে রাণী নবনী লাগিয়া । 
আহশীরী রমণণ হাসে দাঁড়াইয়া চারি পাশে 
হয় নয় দেখ সধাইয়া ॥ 
অন্যের ছাওয়াল যত তারা নান খায় কত 
মা হইয়া কেবা বাম্ধে করে। 
যে বলসে বলমোরে না থাকিব তোর ঘরে 
এ না দুঃখ সহিতে না পারে ॥:৯ 
কুফকে শাস্ত করবার জন্য-_ 
যশোদা আসিয়া কাছে গোপালের মুখ মূছে 
অপরাধ ক্ষমা কর মোরে ॥৬০ 


১৩৭ 


গোছ্ঠলীলার পদাবলীতে পত্রের কল্যাণ ভাবনায় যশোদার উৎকষ্টা প্রাধান্য লাভ 
করেছে। ভাগবতের যশোদা কৃষ্ণের অলৌকিক শান্তি সম্বন্ধে সচেতন । বলরামদাসের 
যশোদা কৃষ্ের দেবত্ব সম্বন্ধে সম্পূর্ণ উদাসীন । তাই যশোদা আমাদেরই ঘরের 
মাতৃমর্ত এবং কৃ সাধারণ মানব-শশ? মাত্র । 
কৃষ্ণ গোম্ঠে যাবেন । যশোদার মনে নানা ভাবনা । তাই যাবার আগে-- 
হের আরে বলরাম হাত দে মায়ের মাথে 
দেহ রাখিয়া প্রাণ দিলাম তোমার হাতে ॥ 


যশোদার ভয় 


দণ্ডে দশবার খায় তার নাহ লেখা । 
নবনী লোভিত গোপাল পাছে আইসে একা ॥$১ 
ক্ষুধায় কাতর হলে ননী খাবার লোভে যাঁদ একা বাড়ী আসে তবে পথে নান্য 
বিপদ ঘটতে পারে । সতরাং বলরাম, তুমি লক্ষা রেখ । 
যশোদা বলরামকে তাঁর দূভবিনার কথা বলছেন : 
বলরাম তুমি মোর গোপাল লৈয়া যাইছ। 


যারে ঘুমে চিয়াইযে দুগ্ধ পিয়াইতে নারি। 
তারে তাঁম গোঠে সাজাইছ ॥ 

কত জন্ম ভাগ্য কার আরাধিযা হব্-গোরা 
পাইলাম এ দূখ পসরা । 

কেমনে ধেরজ ধরে মায়ে ক বালতে পারে 
বনে যাও এ দুগ্ধ কোঙরা ॥ 

বসন ধরিয়া হাতে ফিরে গোপাল সাথে সাথে 
দণ্ডে দণ্ডে দশবার খায় । 

এ হেন দুধের বাছা বনেতে 'বদায় দিয়া 


কেমনে ধরবে প্রাণ মায় ॥৬২ 


ছেলেকে এত ভালোবাসেন বলেই তাকে ঘিরে এত বেদনা, এত উৎকণ্ঠা । তাই 
কৃষ্ণ যশোদার কাছে শুধূ আনন্দের নন, “দুঃখেরও পসরা”। “বসন ধরিয়া হাতে, 
ফিরে গোপাল সাথে সাথে” মা ও সন্তানের ঘাঁন্ঠ সম্পকেরি এক অপরূপ ঘরোয়া 
ছবি। 
শুধ; বলরামের উপর কৃষ্ণের দায়িত্ব দিয়ে যশোদা নিশ্চিন্ত হতে পারছেন না। 
[তান অন্য সঙ্গীদেরও ডেকে বলছেন : 
প্লীদাম সুদাম দাম শুন ওরে বলরাম 
মিনাত কাঁরয়ে তো সভারে । 
বন কত আত দর নব তৃণ কৃশাত্কুর 
গোপাল লইয়া না যাইহ দরে ॥ 


৯৩৮ 


সথাগণ আগে পাছে গোপাল করিয়া মাঝে 
ধীরে ধীরে করিহ গমন । 
নব তৃণাত্কুর আগে রাষ্গা পায় জানি লাগে 
প্রবোধ না মানে মোর মন ॥ 
গোচ্ঠে যাবার আগে যশোদা বলে দিলেন ঃ 
নিকটে গোধন রাখা মা বল্যা শিওগঁয় ডাকা 
ঘরে থাকি শুন যেন রব ॥৯*৩ 
শিঙ্গার মধ্য দিয়ে “মা” ডাক শুনতে পেলে নিশ্চিন্ত হবেন যশোদা | 
পদাবলধ সাহিত্যে প্রাতবাৎসল্োর চিত্র খুব কমই পাওয়া যায় । যশোদাই কৃকে 
ভালোবাসেন, কুষের তাঁর প্রতি আকর্ষণের দস্টান্ত বিরল। বলরামদালের কৃষ্ণ” 
আমাদেরই ঘরের বালক, তাই যশোদার প্রতি তাঁর ভালোবাসার প্রকাশ স্বাভাবিক 
তাই গোণ্ঠ থেকে বাড়ী ফিরতে বিলম্ব হওয়ায় কৃষ্ণ সখাদের বলছেন £ 
আজ মাঠে আমাদের গবলম্ব দোখয়া । 
হেন বুঝি কান্দে মায় পথ পানে চাইয়া ॥ 
বেলি অবসান হৈল চল যাই ঘরে । 
মায়ে না দৌখয়া প্রাণ কেমন জানি করে ॥৬৪ 
বিলম্ব করে কৃষ্ণ যখন বাড়ী ফিরে এলেন তখন-- 
রন প্রদীপ লৈয়া আইলা নন্দরাণন। 
একাঁদকে দেখে রাত্গা চরণ দু'খানি ॥ 
নেতের আঁচলে রাণী মোছে হাত পা। 
তোমার মুখের নিছনি লৈয়া মরি যাউক মা ॥১৫ 
প্রদপের আলোয় যশোদা খংটিয়ে দেখেন কৃষ্ণের কোমল দুটি পায়ে বনের কাঁটা 
ফুটেছে কিনা । তারপর আঁচলে মুখ মুছিয়ে "চম্ব দেয় মুখ-সুধাকরে |” 
তারপর-_ 


ক্ষীর ননী ছেনা সর আঁনয়া সে থরে থর 
আগে দেই রামের বদনে। 
পাছে কানাইয়ের মুখে দেয় বাণী মন সুখে 


1নরখয়ে চাঁদমুখ পানে ॥৬৩ 
বলরাম দাসের কৃ এশা শান্তর আবরণ থেকে মুস্ত। এর ফলে যশোদার বাংসল্যও 
একান্ত স্বাভাবিক মনে হয় । কৃষ্ণকে মাতৃস্নেহ লোভাতুর চিরপরিচিত বালক হিসাবে 
সার্থক চিন্তরণেই কবির কৃতিত্ব। 


জ্ঞান্দাস 


ষোড়শ শতকের তিনজন প্রধান বৈষব কবি-- বৃন্দাবনদাস, বলরামদাস ও. 
জ্ঞানদাস ছিলেন নিত্যানম্দ অথরা তাঁর পত্বী জাচ্ছবী দেবীর শিষ্য । বৃশ্দাবনদাস, 


১৩৯ 


'চৈতন্যের জবনীকাব্য চৈতন্য ভাগবত রচনা করে ভন্ত কবি হিসাবে প্রতিষ্ঠা লাভ 
করেছেন । বলরামদাস ও জ্ঞানদাস কৃঞ্চলীলা বর্ণনার কবি। বলরামদাস বাৎসল্যরসের 
উৎকৃষ্ট পদ রচনা করেছেন ; জ্ঞানদাস কৃতিত্ব দোঁখয়েছেন মধুর রসের পদাবলীতে | 

জ্ঞানাসের জীবন সম্বন্ধে সামান্য তথ্যই পাওয়া যায় । চৈতন্যচরিতামতে ১৭ এবং 
নরহরি চক্রবতশর “ভন্তিরত্রাকর”*৮ ও নরোত্তমবিলাসে৬ন* জ্ঞানদাসের উল্লেখ পাওয়া যায় । 
এই সব উল্লেখ থেকে জানা যায় যে কাঁবব জন্মস্থান ছিল বর্ধমান জেলার অন্তর্গত 
কাঁদরা গ্রামে । সেখানে এখনও জ্ঞানদাস কর্তৃক প্রতিষ্ঠিত মঠ বর্তমান। সুতরাং 
জন্মস্থান নিয়ে মতদ্বেত নেই। 

সমস্যা তাঁর আ'বিভাঁবের কাল নিয়ে । নরহারি চক্রবতণর উল্লেখ থেকে জানা যায় 
জ্ঞানাস খেতরী ও কাটোয়ার বৈষণব সমাবেশে যোগ দিয়েছিলেন এবং জাহ্নবী দেবীর 
সঙ্গে তণর্থ করতে বৃন্দাবন গিয়েছিলেন। নিত্যানন্দ্ সম্পর্কে যে তিনটি পদ 'তাঁন 
রচনা করেছেন তাদের বিশ্লেষণ করে পশ্ডিতরা সিম্ধান্ত করেছেন যে কবি নিত্যানন্দকে 
প্রত্যক্ষ করেছিলেন। এই সব তথ্য থেকে ধারণা করা যেতে পারে যে ১৫২০ থেকে 
১৫৭ গ্রীণ্টাব্দ কালখণ্ডের মধ্যে জ্ঞানদাস জীঁবধত ছিলেন। ডঃ সুকূমার সেনের 
মতে জ্ঞানদাসের জন্ম হয়েছিল আনুমানিক ১৫৩০ খ্রীষ্টাব্দে ।"০ ডঃ দীনেশচদ্দ্ু সেনের 
অভিমতও তাই 1৭১ 

জ্ঞানদবাস বাংলা এবং ব্লজবৃলি এই উভয় ভাষাতেই পদ রচনা করেছেন। 
ব্রজবৃলিতে রচিত পদের সংখ্যা শতাধিক । স্বভাবতঃই ব্লজবূলি অপেক্ষা বাংলা পদে 


জ্ঞানদাসের প্রতিভার পাঁরচয় অনেক বেশী জ্পন্ট। ডঃ সুকুমার সেন বলেছেন ঃ 
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ব্রজবূলিতে পদ রচনায় দক্ষতার পরিচয় পাওয়া যায় নিম্ালাথত পদ্দটিতে 


লহু লহ মুচকি হাস চলি আওাল 
পুন পুন হের সি ফেরি। 
জনু রাতপতি সণ্ডে মিলন রঙ্গভূমে 


এছন কয়ল পুছোর ॥৭৩ 

কাব্য রচনার প্রথম পর্বে জ্ঞানদাস বিদ)াপাঁতি। চণ্ডীদাস ও বস রামানন্দের পদাবলীর 
দ্বারা গভীরভাবে প্রভাবাম্বত হয়োছলেন । বিদ্যাপাতির প্রভাব বিশেষ করে লক্ষ্য 
করা যায় তাঁর ব্রজব্ীলতে রচিত পদাবলীতে । পরবতাঁকালে এই প্রভাব দূর হয়ে 
কাঁবর নিজস্ব কাব্যপ্রাতিভা প্রস্ফুটিত হলেও চণ্ডাঁদাসের রচনারণীতির প্রভাব থেকে 
জঞানদাস কখনও সম্পূর্ণ মনান্ত পাননি । চগ্ডীদাসের মতো 'তানও সহজ কথায় হৃদয়ের 
গভীরতম অনুভ্যাত প্রকাশ করেছেন । সরল গ্রাম্য ভাষাতেও মিলনের ব্যাকূলতা 
কেমন মমর্পশ হয়ে ফুটে উঠেছে “দরশ পরশ লাগ আউলাইছে গা” চরণাঁটিতে। 
ঞ্তানদাসের রচনা থেকে এমনি অসংখ্য পদ বা পদ্াংশ উদ্ধার করা যেতে পারে । 


৯৪০ 


জ্ঞানদাসের পদাবলণীর এশ্বর্য পযাঁলোচনা করতে গেলে যে বৈশিষ্টা প্রথমেই 
পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ করে তা হল 'বিষয়-বৈচি্য । তানি কৃ ও রাধার বাল্যলীলা, 
যশোদার বাৎসলা, পূ্বরাগ, আক্ষেপানরাগ, বাসকসজ্জা, খশ্ডিতা, কলহাস্তরিতা, বান, 
নৌকাধিলাস প্রভৃতি বিষয়বস্তু অবলব্বন করে হাদয়ের বিচিত্র অনুভূতি শতদল 
পৃত্পের মতো প্রকাশ করেছেন । এছাড়া কয়েকটি পদে তান চৈতন্যদেব ও নিত্যানম্দ 
প্রভুর প্রতি অন্তরের ভান্ত অর্থ নিবেদন করেছেন । হরেকৃষ মুখোপাধ্যায় বলেছেন : 
“পূবরাগের পদে প্রীচৈতন্য-পরবতর্শ কবিগণের মধ্যে জ্ঞানদাস সর্বশ্রেষ্ঠ, একথা বলিলে 
বোধ হয় অততযান্ত হয় না।”+5 
একথা স্বশকার করেও বলা যায় যে, রাধাকৃফলীলার অন্যান্য বিভাগেও জ্ঞানদাসের 
উৎকৃষ্ট পদ পাওয়া যাবে। ভাষার সংযম, ছন্দের লালিত্যঃ ভাবের গন্ভীরতা, 
অনূভ্তির প্রাখর্য এবং রসের স্নিগ্ধ মাধূর্য জ্ঞানদাসের প্রথম শ্রেণীর পদগুলির 
প্রধান বৈশিষ্ট্য । জ্ঞানদাস রাধাকে নতুন রুপে উপাচ্ছিত করেছেন। তাঁর প্যর্ববর্তী 
কবিদের, বিশেষ করে চণ্ডঈদাসের রাধা কৃষপ্রেমে আত্মহারা, তিনি আত্মবিদ্মৃত হয়ে 
কের জনা যোগিনী । কিপ্ত্‌ জ্ঞানদাসের রাধা প্রেমিকা হয়েও আত্মহারা নন। 
কৃষ্ণের জীবনে যে তাঁর বিশেষ ভাঁমকা আছে সে সম্বন্ধে তান সচেতন। 'তাঁন 
জানেন, কৃষ্কেরও তাঁকে প্রয়োজন । কৃষ্ণের প্রেম এবং ব্যান্তত্বের স্বরূপ উপলম্ধি 
করবার জন্য জ্ঞানদাসের রাধকা উৎসক। তাই 'তাঁন কৃষের বেশ ধারণ করে 
দেখতে চান-- 
তোমার পীতধাট আমারে দেহ পাঁরি। 
উভ কার বাঁধ চূড়া আউলাইয়া কবরি 1৭৫ 
এই কারণেই জ্ঞানদাসের রাধা বাঁশী বাজাবার কৌশল আয়ত্ব করতে চান। 
যে বাঁশীর আহ্বান তাঁকে উন্মাদ করে, সমাজ সংসার কুল মান সবাকছ ভুলিয়ে দেয়, 
তার মধ্যে কি জাদ্‌ আছে বুঝতে হবে । কৃষ্ণ বাঁশী শেখাতে শেখাতে এমন অবস্থা 
হল যখন-- 
এক রদ্ধে ফণক তবে দেয় রাধা কানু । 
রাধাশ্যাম দুটি নাম বাজে ভিন ভিন ॥৭৬ 
জ্ঞানদাসের এই বংশী শিক্ষার পারকঙ্পনাট পদাবলী সাহিত্যে আভিনব । 
জ্ঞানদাসের রাধা প্রগ্গলভাও | কৃষপ্রেমে গরাবনী রাধা তাঁর সৌভাগ্যের কথা 
সখীদের নিকট বিস্তারত করে বলতে ভালবাসেন । কৃফকে আকৃষ্ট করবার জন্য 
চতূরতার আশ্রয় 'নতেও তাঁর ছিধা নেই- 
ছলে দরশায়ল উরজক ওর 
আপাঁন নেহারি হেরল মোহে থোর |?" 
জ্ঞানদাস বাৎসল্যরদের পদও রচনা করোছিলেন সে কথা পর্বেখলা হয়েছে। 
“যশোদার বাৎসল্যলীলা” নামক একটি পণথ আবিষ্কৃত হবার পর এই শ্রেণীর পদের 
সংখ্যা বৃদ্ধি পাওয়ায় সমালোচকদের দৃষ্টি আকৃষ্ট হয়েছে । স্মকুমার সেন এই 


১৪১ 


পধাথর?৮ ক্যাড়ীটি পদ সব্বদ্ধে মস্তবা করেছেন £ “অত্যন্ত বর্ণহান।”?৯ বাৎসল্যরসের 
প্দগ্লিতে ভাব ও ভাষার এমন দৈন্য দেখা যায় যে লীলারসের কবি জ্ঞানদাসকে 
এদের রচনাকার বলে চিহ্িত করা কঠিন । কেহ কেহ বলেন হয়ত জ্ঞানদাস নামধারী 
অন্য কোন কাধ এই সব পদ্দের রচয়িতা ॥ হরেকৃষ মুখোপাধ্যায় সংশ্রয় সত্বেও 
“যশোদার বাংসল্যলীপপা” এবং গোচ্ঠলীলার কয়েকটি পদ তাঁর সম্পাদিত জ্ঞানদাসের 
পদাবলার অস্তভুন্ত করেছেন ।৮০ 
ডঃ আঁসতকূমার বন্দ্যোপাধ্যায় বাৎসলারসের পদগুলিতে সাহত্যগ্ণের অভাবের 
জন্য জ্ঞানদাস এদের রচয়িতা বলে স্বীকার করেনান। িবশেষ করে “যশোদার 
বাৎসল্যলীলা" পাথর অন্তর্গত পদে যে ভণিতা পাওয়া যায় তাতে সংশয় বৃদ্ধি পায় । 
1তাঁন দেখিয়েছেন যে, 'জ্ঞানদাস কন' এরূপ ভণিতা কবি জে ব্যবহার করতে পারেন 
না। কারণ 'কন' সম্মানবাচক ; কবির নিজেকে এরূপে সম্মানিত করা রাতাঁবরুদ্ধ। 
হতরাং “যশোদার বাৎসলাললা” অন্য কোন কবির রচনা ; [তিনি প্রাসম্ধ অগ্রজ কবির 
নাম যত করে নিজের রচনাকে রাঁসক সমাজে প্রাতাষ্ঠিত করতে আগ্রহ ছিলেন । 
বাংসল্যরসের পদাবলী আমাদের প্রধান আলোচা বিষয় । এইজন্য সাহত্যগুণের 
স্বঙ্পতা সত্বেও জ্ঞানদাসের এই শ্রেণীর পদ্দ নিয়ে একটু আলোচনার প্রয়োজন আছে। 
অনেকে এগুলি জ্ঞানদাসের রচিত নয় নিদ্ধান্ত করলেও কয়েকাট কারণে এদের 


আলোচনার যোগ্য বলে মনে হয় : 
১। দ্বিতীয় জ্ঞানর্দাসের আস্তত্ব সম্বন্ধে এখন পযন্ত কোনও প্রমাণ পাওয়া 


যায়নি। 
২। বাৎসল্যরসের পদগলি হয়ত জ্ঞানদাসের শিক্ষানাবশ যুগের রচনা, তাই 
কাব্যগ্‌ণে সমৃদ্ধ নয় । 


৩। ডঃ আঁসিতকূমার বন্দোপাধ্যায় ভাতার য্যান্ত দেখিয়ে জ্ঞানদাসের রচনা 
নয় বলেষে সিদ্ধান্ত করেছেন তা 'যশোদার বাৎসল্যলীলা” সম্বন্ধে প্রযোজ্য হলেও 
গোত্ঠলীলার সমান বর্ণহাীন পদগত্ীল সম্বন্ধে নয়। সে সব পদে 'জ্বানাস কহে" 
'জ্ঞানদাসেতে বলে" প্রভৃতি প্রচালত ধরনের ভণিতাই আছে । 

যশোদার বাংসল্যলীলা পালাপধাথতে কিন্তু সর্বন্ন 'জ্ঞানদাস কন” ভণিতা নেই । 
২ ১৫-১৮ সংখ্যক পদে '্ঞানদাস বলে বা কছে' ইত্যার্দি স্বাভাবক ভণিতাই আছে। 

সুতরাং একমাত্র ভণতার য্ান্ততে এই পদগলিকে অগ্রাহ্য করা চলে না। 

৪1 যশোদার বাংসল্যলীলা হয়ত কোন বৃহৎ পালাগানের অংশ, তাই বিচ্ছিন্ন 
পদেব গৃণগুলি প্রস্ফুটিত হয়নি এবং কবি নিজেও তার জন্য সচেষ্ট ছিলেন না। 
পালাগানে কাহিনী প্রাধান্য লাভ করে সঙ্গীতের সহায়তায়, --কখনও বা আঁভনয় যত 
হয়ে । তাছাড়া বর্ণনাত্বক পালাগানে কাব্গদণ প্রকাশের সুযোগও সীমিত । জ্বান- 
দাসেরামৌকাখন্ডের প্দগুলও কাব্াযগুণে উৎকৃষ্ট নয়। 

কবি সহজ মানবিক বাৎসল্যরসের অনুভ্যাতকে প্রায়ই কৃফের দেবত্ব এবং এ*বযের 
রূপ এনে ক্ষন করেছেন। একাঁদন প্রভাতে যশোদা কৃষককে কোলে করে ননা তৈরীর 


১৪৭ 


খ্জন্য দুগ্ধ মন্থন আরম্ভ করেছেন, তখন-- 
হেনকালে ধরে কৃ্ণ মন্থনের ডারি ॥ 
নূনী দে মা বল্যা কর পাতএ মুরারি। 
জঞ্জাল না কর গোপাল খেল গিঞা নাছে। 
হাঁণ্ডির ভিতরে এক কানা লাগা আছে ॥ 
অসাধনে পান্য তোমা মরি বালাই লঞা । 
হাসিতে 'মিলায় শশী চাঁদ মুখ দিঞা ॥৮৯ 
কিন্তু এর পরেই কৃষ্ণের 'গারগোবধধন ধারণ এবং দেব দেবীঁদের কথা উত্থাপন 
করায় স্বাভাবিক বাংসল্যের সুরটহকু হারিয়ে যায় । ৃ 
পরবতাঁ পদটি বাংসল্যের সুন্দর পাঁরবেশ 'দিয়ে কবি আরম্ভ করেছেন। যশোদা 
-পত্রকে বাড়ীর বাইরে পাঠাতে অনিচ্ছুক । এখনও কৃষ্ণ শিশু, বড় হলে তাঁকে গোরু 
চরাতে পাঠাবেন । ব্রজপুরীর ধত গোয়ালিনন আছে তারা কৃষ্ণের মতো রত্ব পেলে 
গলার “হার করে” নিয়ে যাবে । সুতরাং যশোদা প্রকে ভুতের ভয় দেখাচ্ছেন 
গোক্‌লের মাঝে এক হৈল্য মহাভয় | 
আস্যাছে দারুণ হাউ লোকে জনে কয় ॥ 
কৃষ্ণ কহে একথা শুনিলে কার ঠাঁঞে। 
হাড়ি কেমন মা যশোদা আমি দৌথ নাঞিও ॥ 
অবোধ ছাওয়াল মোর কি পুছিস মোকে। 
বলবান হ'ড়ি এক ঝাউবনে থাকে 1৮২ 
গ্রামা বমণী সন্তানকে ভয় দেখিয়ে নিবতত করবার যে কোশল অবলম্বন করে 
যশোদা ঠিক সেই পথ অবলম্বন করেছেন। এই পাঁরচিত চিন্রাটিকে "বর্ণহীন” বলে 
বাতিল করা যায় না। কিন্তু এই সহজ সমম্দর সুরটি অকস্মাং ছিন্ন হয়ে যায় যখন 
শিশু কৃষ্ণ গর্ব করে বলেন, তিনি দৈত্য নিধন করেছেন ; দৈত্যদের তুলনায় হাউ আর 
কী। বাৎসল্যরসের পর লিখতে বসেও কাব ভুলতে পারেন না কৃষের এম্ব্ষের রূপ । 
তাই হৃদয় স্পশ“ করবার মতো বাৎসল্যরসের একটি স্নিগ্ধ পরিমণ্ডল সষ্টি হওয়া মানত 
কষেব এম*বয রূপ তাকে আচ্ছন্ন করে ফেলে । মনে হয় কবি কৃফকে ভন্ত হিসাবে ভজন 
করতে অভ্যস্ত, তাঁকে বাংসল্যের আবেগে একাম্ত আপনার করে নতে পারেন না। 
সর্বই কৃষ্ণের এঁশী ক্ষমতা বাংসল্যরসকে ব্যাহত করেছে দেখা যায় । যশোদা 
বললেন, “না নাচিলে মোর ঠা না পাবে নবনী।”৮৩ কিন্তু ক বলছেন, আমি 
ক্লুুধায় কাতর, নাচতে পারব না। তুমি যাঁদ না দাও ব্রজবাসীদের ঘরে ঘরে যাব, মা 
বলে ডাকব বাড়ীর মেয়েদের, তাহলে আমার ননীর অভাব থাকবে না। যশোদা ঈষাঁ় 
“মুছিতি' হয়ে তৎক্ষণাৎ ঘরে যত ননী ছিল এনে দিলেন। কিন্তু কৃষক তো সাধারণ 
শিশু নন ; ঘরের সব ননী খেয়েও তাঁর ক্ষুধা মেটে না-দেতখে শাদা অন্য বাড়ী থেকে 
ননী চেয়ে আনতে গেলেন। কিন্তু কৃষ্ণের মায়ায় কোথাও এক বিশ্দ্‌ ননণ পাওয়া গেল 
না। শন্য হাতে বাড়ী ফিরে যশোদা দেখলেন, কৃ বাড়ী নেই । যশোদা উদ্মাদিনপ, 


৯৬৩ 


উন্মাদনার মধ্যেও আছে ঈর্ষা, _এখন না জান কৃষ্ণ কোন রমণণীকে মা বলে ডাকছেন ॥ 
সাত সংখ্যক পদাটিতে পুত্রের জন্য যশোদার আর্তি অনেকটা ঈবাভাবিক | এখানে কৃষ্ণ 
অন:পাঁচ্ছত বলে এশ্বের চিত্র হৃদয়ের অনুভূতিকে পশ্চাৎপটে ঠেলে দিতে পারে 'নি। 

বলরাম যশোদাকে আম্বাস দিয়ে বললেন, আমি কৃষ্ণকে ফিরিয়ে আনব, তুমি অস্থির 
হয়ো না। বলরামের উদ্যোগে কৃষ্ণ বাড়ী ফিরে এলেন । কিন্তু আসবার প্‌বে কৃষ্ণ 
দেখালেন তাঁর এঁশী ক্ষমতার অনেক প্রমাণ । এই প্রসঙ্গে ডঃ সুক্মার সেন বলেছেন, 
“বলরামের ভয়ে কের যমূনা জল মধ্যে পাষাণ রূপ প্রাপ্তি-- এই আখ্যান প্রচলিত 
পদাবলী বা শ্রীকৃষমঞ্গল কাবো পাই নাই ।” ৮৪ আঠারো সংখ্যক পদে অবশ্য এশ্বযের 
কোন লীলা নেই, সেখানে কাব এ'কেছেন যশোদার সঞ্গে কৃষ্ণের মিলনের ছবি। 
যশোদার অভিমানক্ষুষ্ধ অভিযোগ-_ “কেমনে পরের মাকে মা বাঁললে তুমি 1” অন্যকে 
মা বলে ডাকলেও সে আমার মতো তোমাকে যত্ব করেনি, তাই “মাঁলন হয়েছে কেন 
চাঁদ মুখখানি 1৮৮৫ 

যশোদার বাংসল্যলণলায় বলরামকে যের্প প্রাধান্য বেওয়া হয়েছে অন্য কোন 
কাবর রচনায় তা পাওয়া যায় না। পালার ১০-১৭ পদে কৃষ্ণের সম্ধানরত বলরামের 
চরিত্রের খানিকটা পাঁরচয় পাওয়া যায়। বলরামকে প্রাধানা দেওয়া জ্ঞানদাসের। 
বাংসল্যরসের পদাবলীর অন্যতম বৈশিষ্ট্য । 

এই পালার বাইরেও জ্ঞানদাস কয়েকাঁট বাৎসল্যরসের পদ রচনা করেছেন। 
সর্বাপেক্ষা বৈশিষ্ট্যপূর্ণ পদ রাধার প্রাতি বাৎসল্যের প্রকাশ । রাধার চিরন্তনী প্রিয়ার 
রূপ বৈষ্ণব কাঁবদের আকৃষ্ট করেছে, কোনো কাঁব তাঁর জন্ম বা বাল্যলশলার কথা 
ভাবেননি । জ্ঞানদাস রাধার সেই উপোক্ষত বাল্যলীলার কথা বলেছেন । তাঁর জন্মের 
পর প্রাতবেশিনীরা রাধার মা কীর্তকাকে বলছে-- 

ও তোর বালিকা চান্দের কালিকা 
দেখিয়া জড়ায় আঁখ । 
হেন মনে লয়ে সদাই হৃদয়ে 
পসরা কাঁরয়া রাখি ॥৮৬ 

জ্ঞানদাস মায়ের হদয়ের গোপন বেদনার কথাও অনুভব করেছেন । মেষে যত 
সুন্দরী ও সৃলক্ষণাই হোক, পুত্র সম্তানই আধক কাম । তাই মেয়ে কোলে এলে মা 
একটু দুঃখিত হয়। কীর্তিকাকে প্রবোধ দিয়ে তাঁর বান্ধবীরা বলছেন, 'দাহতা 
বালয়া দুখ না ভাবিহ।”৮৭ দুঃখ করতে নিষেধ করা হল কেন? কারণ, এই কন্যা 
মহাপুরুষের প্রেয়সী হবে এবং বংশ উদ্ধার করবে । সেই এশ্বর্ধভাবের পুনরান্ত । 
বাঙালী মায়ের মনের বেদনাকে যথার্থ রূপে ব্যবহার করতে না পারায় কাব এক 
মৌলিক অনুভৃতি সৃজ্টি করতে ব্যর্থ হয়েছেন। যশোদার পালায় যেমন, এখানেও 
তেমনি এম্বর্যবোধ বাৎসল্যরস ঘনীভত হবার পরিপন্থী হয়েছে । 

অন্যন্ত 'কিছংক্ষণের জন্য রাধা অন:পাস্থিত থেকে বাড়ী প্রত্যাবর্তন করবার পর 
কণীর্তকার মাতৃহ্দয়ের য্যাক,লতা প্রকাশ বরে জ্ঞানদাস বলেছেন 
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প্রাণ নান্দনী রাধা বিনোদিনখ 
কোথাগিয়াছলা তূমি। 
এ গোপ-নগরে প্রাত ঘরে ঘরে 
খুশজয়া ব্যাকুল আমি ॥ 
[বহান হইতে কাহার 'বাটঈতে 
কোথা গিয়াছলা বল। 
এ ক্ষীর মোদক চান কদলক 
কে তোর আঁচরে দিল ॥৮৮ 
এখানে অবশা এ*বর্যবোধ মাতৃদ্নেহের প্রকাশকে ক্ষুপ্ন করেনি। 
মা'র প্রশ্নের উত্তরে রাধিকা জানালেন, যশোদা তাঁকে বাড়খ ডেকে 'নিয়ে কৃষের 
বাম পাশে বাঁসয়ে_ 
এক পিঠে রাহি তাঁহার আমার 
রূপ নিরীক্ষণ করে |৮৯ 
এখানে যশোদার রাধার প্রতি বাংসলোযোর পারিচয় পাওয়া যায় এবং রাধা-কৃষণ 
দু'জনকে পাশাপাশি বাঁসয়ে এক দূম্টিতে চেয়ে থাকার মধো হয়ত একটি গোপন 
কামনার প্রাত ইঙ্গিতও আছে। হয়ত এই ইঙ্গিতের আভাস কশীর্তকার মনেও কাব 
দেখতে পান-- 
ঝিয়ের কাহিনন শুন গোয়ালিনগ 
মুচকি মুচাক হাসে ।৯০ 
হরেকৃঝ। ম,খোপাধ্যায় ও ডঃ শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাদিত জ্ঞানদাসের পদা- 
বলীতে সাতটি গোঘ্ঠলীলার পদ সংকলিত হয়েছে । বাৎসল্যরস «বং সখ'রসের সামান্য 
পাঁরচয়ই এই পদগ্ীলতে পাওয়া যায় । শ্রীদাম ও অন্যান্য বম্ধুরা গোষ্ঠে যাবার জন্য 
কৃষ্ণকে ডাকতে এসে যশোদা তাঁকে পাঠাতে চান না। 'শিশুপুত্রকে দরে যেতে দিতে 
মা'র মনে নানা আশংকা । তাই-_ 


রাণী বলে ক বলাল না পাঠাইব বনমালশ 
তোমরা সবাই যাও বনে। 
বড় হইলে লালনে লইয়ে যেও কাননে 


পাঠাইব তোমা সভা সনে ॥৯ 

গোষ্ঠলীলার কয়েকটি পরেও জ্ঞানদাস বলরামকে এনেছেন। কৃষ্ণের জন্য তাঁর 
স্নেহের প্রকাশও আছে-_ “না দৌঁখয়া ঘনশ্যাম প্রেমে ছল ছল দু” নয়ন ।” 

শেষ করবার পূর্বে একটি কথা বিশেষর:পে উল্লেখ করতে হয়। কৃষ্ণের জন্য 
দেবকীর স্নেহের প্রকাশের সুযোগ নেই বললেই চলে। জন্মের প্রায় সঙ্গে সঙ্গেই 
কৃষ্ণকে মা'র কাছ থেকে সাঁরয়ে নেওয়া হয় । তাই বৈষ্ণব পদকতারা দেবকীর বাংসলে)র 
কথা বলেন নি। জ্ঞানদাস দেবকীর বাৎসল্যের কথা বলেছেন-_. 

দেবকীরে বসুদেব কহয়ে বচন । 
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'দাও পদ্ত্র শনি দেবী ভাসে দ।*নয়ন ॥ 
দেবক বলয়ে আগে প্রাণ ছাড়ি । 
যাউক প্রাণ তব; পত্র দতে আমি নারি ॥ 
অনেক বোঝাবার পর দেবকী কৃষকে বসঃদেবের কোলে ত,লে দিলেন । 
ত্বানদাস মুলত রাধা-কৃষ্ লীলার কাব । পবরাগ্, মিলন, বিরহ, রুসোদগার 
প্রভাতি পধাঁয়ের পদেই তাঁর প্রতিভার ঞে্ঠ বিকাশ । মধুর রসই কবির নিকট শ্রেচ্ঠ 
নস; গোত্ঠ বা বাৎসল্যলীলার অনুপ কয়েকটি পদ তান রচনা কবেছেন প্রথানসারে, 
নন্তরের তাঁগদে নয়। তাই তাঁর বাংসলোর পদগ্ল মধুর রসেব পরের মতো 
উৎকর্ষ লাভ কবতে পারেনি । 


নায়শেখব 


চণ্ডীদাস, জ্ঞানদাস ও গোবিন্দদাসেব পব যেসব বৈষ্ণব কবিদের নাম স্মরণণয়, রায়- 
শেখর তাঁদের মধ্যে অন্যতম । 

বাংলার বৈষব পদকতাদদের নাম নিয়ে যে সাধারণ সমসাব সম্মুখখন হতে হয়, 
বায়শেখরের ক্ষেত্েও তাব ব্যাতিকম ঘটোন । শেখর, শশিশেখর, শেখব রাষ, কবি শেখর 
রায়, দুঃখ শেখর প্রভৃতি বিভিন্ন ভণিতাযুন্ত পদগ,্লি রায়শেখবেব রচনা বলে মনে 
কবা হয়। তবে এর সমথনে নিশ্চিত প্রমাণ নেই । 

এই সঙ্গে আরও একটি সমস্যার কথা উল্লেখ করতে হয় । বিদ্যাপাতিও তাঁর অনেক 
পদের ভিতায় কাঁবশেখর' নামটি ব্যবহার করেছেন। উভয় কবির রচিত বজবীল পদও 
পাওয়া যায় এবং এই পদগুলির মধ্যে যথেন্ট মিল থাকায়, পার্থক্য নির্ণয় করা অনেক 
ক্ষেত্রে কঠিন হয়ে পড়ে । সমস্যাটিকে কঠিনতর করেছেন নগেন্দ্রনাথ গুপ্ত কবিশেখর' 
ভণিতাযুন্ত পদগুল 'নাবচারে 'ব্দ্যাপাতির পদ সংগ্রহের অন্তভুন্তি করে ॥। তবে এর 
সমাধানের পথ নিশি করেছেন পদ্ক্পতরুর সম্পাদক সতাশশচন্দ্র রায় । অভ্যন্তরণ 
প্রমাণ উপাস্থত করে তানি দেখিয়েছেন যে, বিদ্যাপাতির পদে রাধা-কৃষ্ণের সেবক- 
সোৌঁবকা, দাস-দাসণ প্রভীতির উজ্েখ নেই । কারণ দাস-দাস, বিশেষ করে সখা ও সখন 
হিসাবে ভজনারধীতি চৈতন্যোন্তর কালে প্রবর্তিত হয়। রূপ গোস্বামই সবপ্রথম 
সখীভাবের সাধনা বা মঞ্জরী সাধনার ব্যাখ্যা করেন। চৈতন্য-পরবতাঁ কবিদের মধ্যে 
সাধনার এই পদ্ধাত বিশেষ প্রিয় ছিল । তাঁদের রচনাতেও এর প্রাতফলন দেখা যায় । 
রায়শেখরও মঞ্জরীভাবের সাধক ॥ তাঁর একটি পর্দে অছে, রাধা অভিসাবে চলেছেন, 
রায়শেখর অন্তরঙ্গ সখা 'হসাবে তাঁর অলৎকার ইত্যা্দ বহন করে চলেছেন । 

যতনাহ* 'নঃসরু নগর দুরন্তা । 
শেখর অভরণ ভেল বহস্তা ॥৯২ 

ধমমীথলার কাব 'বদ্যাপাতি এবং বাংলার কাব রায়শেখরের ব্যবহৃত ব্লজবুলি পা 

লোচনা করলেও দু'জন পৃথক পৃথক কবিকে চিহ্নিত করা যায়। বিদ্যাপাঁত ব্রজবুলিতে 
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শস্ধ মৈথিল শব্দের সংমিশ্রণ ঘটিয়েছেন । এছাড়া তাঁর ভাষা ব্যাকরণাঁসম্ধ । কিন্তু 
বাঙালী কবি রায়শেখর শম্দের প্রয়োগে এবং ছন্দের ব্যবহারে তেমন শদ্ধতা রক্ষা 
করতে পারেন নি। যাঁদও রায়শেখরের রচনার লািত্যগুণে আপাতদৃষ্টিতে এই ত্রুটি 
ধরা পড়ে না এবং মনে হতে পারে বিদ্যাপতিরই রচনা । সম্ধানী দ্‌ষ্টি নিয়ে দেখলে 
পার্থক্য ধরা পড়ে এবং সংশয় থাকে না যে কাবিশেখর* পৃথক ব্যান্ত ।৯৩ ডঃ অসিত- 
কুমার বন্দ্যোপাধ্যায় এই অভিমত সমর্থন করেন ।৯৪ 

বাভন্ন "শেখর ভাঁণতাযুন্ত বাঙালী পদ্কতার্দের মধ্যে রায়শেখর কে, অথবা এই 
সবগুলি তাঁরই ভিতা কনা তা নিধরিণ করা দুর্হ ব্যাপার । ডঃ আসিতকুমার 
বন্দ্যোপাধ্যায় এ সম্পর্কে বলেছেন : “দণ্ডাত্বকা নামক পদ সংগ্রহে যে শেখরের ভণিতা 
আছে তিনিই রায়শেখর, কাবণ 'দণ্ডাত্বকা' পদের সঙ্গে পদকজ্পতরু* ধৃত রায়শেখর, 
শেখর ইত্যাদি ভণিতাযুস্ত পদের সম্পূর্ণ সৌসাদূৃশ্য আছে । সুতরাং “দণ্ডাত্বিকা” 
পদ্াবলস ও “পর্কল্পতরু'র পাঠ মিলাইয়া এইরপ সিদ্ধান্ত করা যাইতে পারে-- কবির 
যথার্থ নাম ছিল শেখব । বায়-নূপ-কবি সমস্তই কাব নিজ নামের বিশেষণ হিসাবে 
বাবহার করিয়াছেন ।*৯৫ 

জগদ্বন্ধু ভদ্রু গৌরপদতরাত্গণীতে বলেছেন, রায়শেখবের প্রকৃত নাম শশিশেখর | 
তানি জন্মগ্রহণ করোছলেন নিত্যানন্দের বংশে, গোবন্দদাস কাঁবরাজের 'কছ পরে । 
জন্মস্থান বর্ধমান জেলার পড়ান গ্রামে । সতাশচন্দ্র রাষ মনে করেন, ১৫০৪ শকে 
খেতুবীতে যে মহোৎসব হয় তার পুবেহি রায়শেখরের মৃত্যা হয়েছিল । এই সিদ্ধান্তের 
অনুকূলে 'তাঁন নানা যুন্তি দোখয়েছেন।৯৬ দীনেশচন্দ্র সেন বলেছেন, ইনি প্রায় মহা- 
প্রভুর সমসাময়িক কবি ।৯৭ বিমানবিহারী মজুমদার রায়শেখরকে ষোড়শ শতকের কবি 
বলেছেন।৯৮ তান আরও বলেছেন : “প্রীখণ্ডের নরহরি সরকারের ভ্রাত্‌ষ্প্ত্র রঘু- 
নন্দনের শিষ্য রায়শেখর গোঁবন্দদ্াস কাঁবরাজের মতন অজ্টকালণীয় 'নিত্যলীলার পদ 
1লাখযাছেন। বায়শেখর শ্রীকষ্ধলঈীলার, বাল্যলীলা, গোম্ঠ, পূর্বরাগ, আভসার, মান, 
থশ্ডিতা, রসোদ্ণার, আক্ষেপানুরাগ বিষয়ে পদ রচনা কারয়াছেন। ইনি ভণিতায় 
শৈখর বা রায়শেখর লাখিতেন ।”*৯ 

যেসব তথ্য বর্তমানে পাওয়া ঘায়, তার সাহায্যে রায়শেখরেব কাল ও ব্যান্তজীবন 
সম্বন্ধে চূড়ান্তর;পে কিছ? বলা চলে না। আমরা অধ্যাপক অ।সতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
মূল বন্তব্য স্বীকার করে নিতে পারি। সে বন্তব্য হল এই যে, রায়শেখর গোবিম্দদাসের 
পরবতখ সময়কার সপ্তদশ শতকের কবি ।৯০০ 

পদাবলী সাহত্যের নানা শাখায় রায়শেখর 'বচরণ করেছেন । কৃষ্ণের বাল্য ও 
গোম্ঠলশলা, প্‌বরাগ্, আভসার, মান, খণ্ডিতা, আক্ষেপানুরাগ প্রভৃতি বিষয়ে তাঁর 
পদ পাওয়া যায় ॥। গোবিন্দদাস কবিরাজের মতো দণ্ডাত্বকা পদে তান রাধাকৃষ্ণের 
অন্টকালীয় িত্যলগলার পদ রচনা করেছেন। এই সব পদে রাধা-কৃষের প্রাতি দণ্ডের 
লখলা বর্ণনা করা হয়েছে । পরবতীকালে এই পদগদলি রাধাকৃ্ণ বিষয়ক পালাগান 
রচাঁয়তাদের প্রভাবাম্বিত করেছে । 


৯৪৭ 


রায়শেখর যে প্রকৃত কবি-প্রাতভার অধিকারী ছিলেন, তা নিয্লোপ্ধৃত ব্রজবুলিতে 
রচিত আভসার পদটি থেকে উপলবূধি করা যেতে পারে । 
ঝরঝর বরিখে সঘনে জল-ধারা । 
দ্রশ দিশ সবহ* ভেল আম্িয়ারা ॥ 
এ সাঁখ কীয়ে করব পরকার । 
অব জাঁন বাধয়ে হরি আভসার ॥ 
অন্তরে শ্যাম চন্দ পরকাশ । 
মনাহ মনোভব লেই নিজ পাশ । 
কৈছনে সঙ্েতে বগয়ে কান। 
সোঙাঁবতে জর জর আঁথর পরাণ ॥ 
ঝলকই দামান দহন সমান । 
ঝনঝন শব্দ কুলিশ ঝনঝন ॥ 
ঘর-মাহা রহইতে রহই না পার। 
কি করব এসব 'বাঘনি বিথার 1১০১ ইত্যাদ 
কাবর অন্যান্য ঠবষয়ক পদের পারচয় নেবার এখানে প্রয়োজন নেই । বাৎসল্য রসের 
প্রকাশ তাঁর রচনায় কিভাবে কতটা হয়েছে তা এখন দেখা যেতে পারে । 
পুরনো বিষয়, বাঁধা ছক,_€ সুতবাং বিশেষ প্রতিভাশালণ না হলে শ্রীকৃের বাল্য- 
লিলা বর্ণনাকে চিত্তাকর্ষক করে তোলা যে কোনো কাঁবর পক্ষেই কঠিন। রায়শেখরের 
অনেক পদই গতানুগতিক ; চমৎকৃতি-- যা রসের মৃলকথা--তার অভাব অনভ্ত হয় । 
যশোদা কঠোর তপস্যা করে কৃষ্ণের মতো পত্র লাভ করেছেন । প:ুন্রের “সৃধানন, 
দেখে তাঁর মনে প্রেম-জুখ-সিম্ধ? উথলে ওঠে । 
জশোমতি বোলত ভাষ । 
এ বিধ ব্দনে মা বোল বোলইতে 
ষুনইতে শ্রবণ উল্লাস ॥৯০২ 
ছেলের মুখে “মা? ডাক শুনতে পাবার আকাঙ্ক্ষা খুবই স্বাভাবক। যশোদা 
এখানে আমাদের আপনজন । 
তারপর কৃষ্ণ কথা বলল্তত শিখেছেন । তাঁর মুখের কথা শুনে যশোদা আনন্দে 
আত্মহারা । সেই আনন্দে কৃষ্ণকে তিনি অস্বাদু খাদ্য খাওয়াতে লাগলেন। 
আধ আধ বালক সত বোল বোলত 
জনাঁন বদন তাহ চাই। 
মাখন ক্ষির স্বর উদর পুরণ দেহ 
নবনিত খাই তথাই ॥১০৩ 
কৃষ্ণের গোষ্ঠে যাবার বয়স হয়েছে । নানা আশঙ্কায় বশোদার হদয় পূর্ণ । 
দৈবান,গ্রহে পুত্র পেয়েছি, তবে আর ভয় কেন? যশোদা নিজেকে একবার প্রবোধ 
দেন, আবার বিচ্ছেদ ভাবনায় কাতর হয়ে মৃছিত হয়ে পড়েম-_ 


১৪৬ 


নেরে রাম ধর বাঢ়াইয়া কর 
গোপালে সোপিঞে দি ॥ 

রাম করে ধার জশোদা সন্দার 
সোপিছে যাদব রায়। 

নয়নের জল করে ছল ছল 
বসন 'তিতিয়ে জায় । 

রাম করে হরি সমর্পণ কার 
জশোদা মূরছা হইল 1১০১ 


যশোদার ভয় কিছুতেই দূর হয় না- 
বলরামেব কর লৈয়া, গোপালেরে সমর্পিয়াঃ 


পুন পুন বলে নন্দরাণন । 
এই 'ানবেদন তোরে, না যাবে কালিম্দী তরে, 
সাবধান মোর নীলমাণি | 
বামেরে লইয়া কোরে, 'সাঁণয়ে আঁখির নীরে, 
পুন পুন চুম্বে মুখখান ।১০ 
কষ এখনও বালক, পথঘাট চেনেন নাঃ এখনই কেন তাঁকে গোচ্ঠে পাঠানো হবে 2 
ঘব পর যে না জানে সে জনা চালল বনে 
এ তাপ কেমনে সহে মায় ॥ 
আমার জীবন দুলালিযা । 


1কবা ঘরে নাহ ধন কেনে বা যাইবে বন 
রাখালে রাখবে ধেনু লৈষা ॥ 

আমার নয়নের তারা হাপুতনর পুত তোরা 
আগল কারয়া যাব মোবে। 

দুধের ছাওয়াল হৈয়া বনে যাবে ধেনু লৈয়া 
ক দোঁখ রাঁহব যাই ঘরে " 

ননগ জনি তনুখাঁন আতপে িলায় জানি 


সে ভয়ে সঘন প্রাণ কাঁপে। 


শিরীষ-কৃসম-্দল জনিয়া-চরণ তল 
কেমনে ধাইবে হেন পায় ॥১০১ 
কন্তু গোচারণ যে কুলের ধম” গোম্ঠে যেতেই হবে । তাই-- 


ধরিয়া মায়ের কর কহে রাম দামোদর 
শুভ কাজে না কারহ দুখ । 
আমার কুলের ধম“ গোচারণ নিজ কম" 


কারতে পাই যে বড় সুখ ॥১০৭ 
১৪৯ 


গোন্টে যাওয়া যখন বন্ধ করা গেল না, তখন যশোদা কৃষ্ণ ও বলরামকে এক্ষামন্ত্র 
দিলেন তাদের নিরাপত্তার জনা । এমনকি বেদে ডেকে ঝাড়ফঃক'ও করিয়ে নিলেন । 


ডাঁকিনী শাকিনী ভয়ে ধড় প্রাণ নাহি রহে 
বাঁদয়া সাধয়া আন মায়। 
অক্ষয়-অমর-তনু হয় যেন রাম কান: 


এমাতি বান্ধিয়া দিবে গায় ॥১০- 

যশোদা এখানে এক সংস্কারাচ্ছন্ন স্নেহাম্ধ গ্রাম্য রমণী 1হসাবে আমাদের নিকট 
উপস্থিত হন । 

রায়শেখর বাংসলোর যেসব চিন্র এ'কেছেন সেগ্াল আমাদের নিকট পাঁরচিত। 
অন্যান্য পদ্কতরাও অনেকটা এই ভাবেই বাৎসল্য ভাবনাকে প্রকাশ করেছেন । রায়- 
শেখরের মধ্যে ভাবগত অনুসরণের উৎসাহ কম দেখা যায়। তাঁর বৈশিষ্ট্য রাধার 
প্রতি যশোদার স্নেহের চিত্রণে। কৃষ্ণ গোষ্ঠে চলে গেছেন, গৃহ শুন্য, যশোদার মন 
উদ্াস। মনের এই অবস্থায় রাধার প্রাতি তাঁর স্নেহের সগার হল। কচ যে রাধার 
প্রাত আকৃষ্ট তার ইত্গিত তিনি আগেই পেয়েছেন | এটাও রাধার প্রাতি তাঁর আকষণের 


অন্যতম কারণ । 


কান্‌রে পাঠাইয়া বনে যশোদা বিষাদ মনে 
আসিয়া রাইরে করে কোরে । 

দুখে আউলাইছে গা মুখে না নিঃসরে রা 
বসন 'ভীঁক্তয়া গেল লোরে ॥ 

গদগদ-স্বরে রাণণী কহয়ে বষাদ-বাণণ 
ধারয়া রাধার দট করে। 

কীত্দা সমান হেন আমারে জানিবা তেন 
সে ঘর এ ঘর সব তোরে ॥ 

[ক আর করিব সাধ সকলে পড়িল বাদ 
দিনেক রাখিতে নারি তোমা । 

এমনি বিষম লোক জ'য়ন্তে পাড়য়ে পোক 
[তিলেক নাহিক কার ক্ষেমা । 

[বাবধ মোদক আনি রাইয়ের আঁচলে রাণধ 
[দিলা কত যতন করিয়া । 

ফুকার করিয়া কান্দে হয়া থর নাহ বাষ্ধে 


ধারা বহে মুখ বুক বাইয়া ॥৯০৯ 
রাধার প্রাত যশোদ্ধার এমন স্নেহের পরিচয় পাওয়া যায় জ্ঞানদাসের রচনায়-_ 
রাধকারে লয়ে কোরে রাণশর আঁত সুখ । 
মন সাধে চায়্যা রৈল রাধার চাঁদমখ ॥ 
প্রতি অঙ্গে হাত 'দিয়া আনমেথে রাণণি। 


১৫০ 


এমন সোনার বাছা মুই যাই নিছনি ॥ 
ভামায়ে আনন্দে রাণ' রাধা কোলে লয়ে। 
লক্ষ লক্ষ চুদ্ব দেই বদন কমলে ॥১১০ 
কৃষ্ণের বয়স বাড়লেও যশোদা তাঁকে শিশুর মতোই দেখেন । রাধা এবং কৃ দু 
জনেই তাঁর স্নেহের পানর । তাঁদের বিলাসলখলা তাঁর চোখে পড়ে না, তাঁদের বিলাস- 
ললাকে বালক-বালিকার খেলা হিসাবেই দেখেন বশোদা । কৃঞ্জ সারারাত বিলাস- 
কুঞ্জে অনিদ্রায় থেকে প্রতাষে বাড়ী ফিরে ঘুমিয়ে পড়েন, উঠতে দের হয় । সখারা 
গোষ্ঠে যাবার জন্য ডাকতে আসে । যশোর তখন যান ছেলের ঘুম ভাৎগাতে। 
সকালবেলা ঘুম থেকে ওঠবার পর শরঈর সজশীব দেখাবার পরিবর্তে মনে হয় কত 
ক্লান্ত । স্নেহাতূর যশোদা সন্তোগচিহুগুলির অন্য ব্যাখ্যা দেন। এমনাঁক, রাত্রির 
অন্ধকারে রাধা-কৃষণের পাঁরধেয় বস্ত্র যে পরিবর্তিত হয়ে গেছে তার প্রকৃত অর্থ 
উপলাবধি করতে চান না যশোদা । 
রামের বসন পরিলা কখন 
কে নল বসন তোর । 
রাতা উতপল নয়ন-যুগল 
কি লাগি দোখয়ে ঘোর ॥ 
নীল-মালেন আতপে মলিন 
কেন বা এমন দেহ । 
উনমত হৈয়া বুলহ ধাইয়া 
কুর্দিঠি দিলে বা কেছ। 
হয়ার উপর কণ্টকে অচিড় 
[গয়াছিলা কোন বনে । 
আমার কপালে নাজান কি ফলে 
পরানে মরিব মেনে ।১১১ 
[বলাসলণলার ক্লান্ত পুত্রকে অসুস্থ মনে করে এবং কেউ অশুভ দৃষ্টি দিয়েছে ভেবে, 
যশোদা দেবতার নিকট গেলেন প্‌জা দিতে । 
রায়শেখর প্রথম শ্রেণীর কাব না হলেও বাৎনল্যরসের পদক হিসাবে 'বাশঙ্ট 
স্থানের আধকারী । অলংকারাবিহশীন শাদামাঠা ভাষায় তিনি বাংসল্যরসের অনুভূতি 
সহজর.পে প্রকাশ করেছেন । তাঁর যশোদা স্নেহান্ধ রমণী । কৃষের এশবর্ধরূপ 
যশোদাকে আকৃষ্ট করেনি। রায়শেখরের বাৎসল্য পার্থব, অলৌকিক নয় | 
উপরোন্ত পাঁচজন কাঁব ছাড়া আমাদের আলোচ্য কালখণ্ডের মধ্যে আর যাঁরা 
বাংসল্য রসের কিছু কিছ পর্ণ রচনা করেছেন তাঁদের মধ্যে উল্লেখযোগ্য গোবিশ্দদাস, 
বনরামদাস, উদ্ধবদাস, যদুনন্দন দাস, বংশনবদন প্রভৃতি । অবশ্য বিমানাবহারী 
মজুমদার মনে করেন, গোঁবন্দদাস নামাগ্কিত বাংসল্যরসের আধিকাংশ পদই খ্যাতনামা 
পদকতাঁ গোবিন্দ্ধাস কাঁবরাজের 'িনা সে বিষয়ে যথেষ্ট সন্দেহে আছে । 
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হিন্দী 
কষ্ণদাস 


কুমডনদাস, স্‌রদাপ, পরমানম্ দাস ও কৃষণদাস,_- অস্টছাপের এই চারজন সাধক 
কবি বঙ্লভাচার্যের নিকট দীক্ষা গ্রহণ করেছিলেন । কুম্ভনদাসই দীক্ষা নেন সকলের 
আন্তগা। তান অষ্টছাপের 'বাশিষ্ট কাব । কিন্তু তাঁর জীবন সম্বন্ধে প্রামাণিক তথ্য 
বিশেষ ছু পাওয়া যায় না। ডঃ দ্রীনদয়াল: গুপ্ত বলেছেন কিছু কিছু পদে 
কুম্ভনদাস তাঁর গুর্‌ এবং গুরুর পাঁরবারবর্গের পরিচিতি দিয়েছেন, কিন্তু নিজের 
সম্বন্ধে কোথাও কিছু 'লিখে যাননি ।১১২ 
হরিরায়জণ রচিত চৌরাসণ বৈষবন কাঁ ব্বাতাঁ থেকে তরি সম্বন্ধে দু'একাট- 
কথা জানা যায়। জানা যায়, ব্রজভূমির গোবর্ধন পবতের নিকটবতণ জমুনারতো গ্রামে 
“তান বাস করতেন। পরাসৌল চন্দ্র সরোবরের কাছে তাঁর পৈত্রিক ?কছু জমি ছিল। 
এই জমি দেখাশুনাও করতেন কু ভনদাস । মাঝে মাঝে যেতেন এনাথজীর মন্দিবে 
কীর্তন গাইতে ॥ কাঁবর জন্ম গগোরবা" ক্ষান্রয় কুলে ।১*৩ মাতা-পতার কোনো পারচয় 
পাওয়া যায় না। এই প্রসঞ্ে প্রভুদয়াল মখতল বলেছেন : “ইন বাতাঁও* মে* [ চৌরাসণ 
বৈষরন কী বাতা এবং অন্ট সখান কী বার্তা ] উনকে নবাস স্থান ওর উনকী জাতি 
কা তো উল্লেখ হয়া ছৈ, কিন্তু উনকে পূর্র্জ কুটুম্বী এবং মাতা-পিতা কা কোঈ 
বব্রণ নহা* দিয়া গয়া হৈ।”*৯ 
আমরা আরও জানতে পারি যে, কুম্ভনদাসের প্রথম জীবন কেটেছে তাঁর ধমপ্রাণ 
পতৃব্য ধর্মদাসের সাহচর্যে ৯১৫৭ অন্প বয়সেই তিন কীতনে পারদাশ'তা লাভ করেন, 
তাই দীক্ষা নেবার পর বল্লভাচার্য তাঁকে শ্রীনাথজীর মাশ্দিরে কীর্তনসেবার ভার দেন। 
কুম্ভনদাস নিজে কতকগ্লি মধুর পদ রচনা করে গান করতেন। তাঁর কীর্তনের খ্যাতি 
ছড়িয়ে পড়ল দূর দূরান্তরে ৷ স্বামী হারদাসের মতো সাধকও তাঁর মধুবধণ্ণ কীর্তন 
শুনতে আসতেন ।১৯৩ 
সম্রাট আকবরও নাকি কর্তন শোনার জন্য একবার তাঁকে দিজ্লঈতে আমন্ত্রণ 
জানিয়েছিলেন। কুন্ভনদ্দাস এই আমন্ত্রণ পেয়ে উল্লসিত হনান। কারণ দল গেলে 
কৃ্ধের সেবায় ছেদ পড়বে । শ্রীনাথজণীর বিচ্ছেদ-বেদনা সইতে হবে। তাই আকবর 
যখন গাইতে অনুরোধ করলেন তখন কবি শোনালেন-_ 
ভন্তন কো ক্যা সীকরণী সৌঁ কাম। 
আবৰত জাত পন্থৈয়! ট:টী িসরি গয়ো হরিনাম ॥ 
জাকো মুখ দেখা অঘ লাঘে তাকো করন পরা পরনাম । 
কুণ্ভনদাস লাল গিরধর বিন য়হ সব ঝুঠো ধাম ॥১১৭ 
অর্থ ভন্তের সোনার হারে কি প্রয়োজন? আসতে যেতে জুতো ক্ষয়ে গেল, হরি 
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নাম ভূলে গেলাম | যার মুখ দেখলে পাপ হয় তাকেও প্রণাম করতে হয় । কমম্ভনদাস 
বলেন, 'গিঁরধারধ ছাড়া প:থিবশতে সব 'মধ্যা । 
কুম্ভনদাসের জম্ম-মৃত্যুর তারিখ জানা যায় না। শুধু কয়েকটি প্রাসঙ্গিক ঘটনা 
থেকে তাঁর জীবতকাল অনুমান করা যেতে পারে । বঙ্ভাচার্থ শ্রীনাথজীর মান্দর 
প্রাত্ঠা করেন ১৫৪৯ বিক্রমান্দে বা ১৪৯১ গ্রীস্টাব্দে । গোবর্ধননাথজার বার্তা থেকে 
এই তথ্য পাওয়া যায়। এঁ সময় কুম্ভনদাস দীক্ষা গ্রহণ করেন। সুতরাং বলা যেতে 
পারে যে, ১৪৯১ গ্রাস্টাব্দে কাব অন্তত নবযুবক ছিলেন । তাঁর মত্যুর সময় সম্বন্ধে এই 
বন্তব্যাটি যথেষ্ট আলোকপাত করে : “পরমানন্দদাসজী [অস্টছাপের কবি] কা 'নিধনকাল 
সম্বৎ ১৬৪০ 'ি. মানা গয়া হৈ ওর সরদাসজী কা গোলোকবাস সম্বৎ ১৬৩৮-৩৯ বি, 
কে লগভগ িধারিত কিয়া গয়া হৈ। অতঃ ইসসে স্পন্ট অনুমান লগায়া জা সকতা 
হৈ কি কৃম্ভনদাস জী কা নিধন কাল সম্বং ১৬৩৮ য়া ১৬৩১৯ বি. হোগা । চৌরাসী 
বাতণ ওর বহ্লভ সম্প্রদায় মে* য়হ প্রচাঁলত হৈ কি কম্ভনদাস কী আয়ু ১১৩ বর্ষ কণী 
থী। সম্বং ১৬৩৮ য়া ১৩৩১৯ 1ব, নিধন তিথি মাননে পর ইনকণ জন্মাতিথি সং ১৫২৫ 
ঘা সং ১৫২৬ বি. আঁতি হৈ।”১*৮ অথাঁ পরমানন্দদ্ধাসের মৃত্যু ১৬৪০ 'বিক্রমাষ্দে এবং 
সুরদাসের মৃত্যু ১৬৩৮-৩৯ 'বকুমান্দের কাছাকাছি কোনো সময়ে হয় বলে মনে করা 
হয়। সুতরাং অনুমান করা যেতে পারে, কভনদাসের মৃত্যুও ১৬৩৮ বা ১৬৩৯ 
1বক্রমাব্দে হয়েছিল । একটি প্রচালত মত অনসারে-_ যার সমর্থন চৌরাসী বাতা ও 
বজলভ সম্প্রদ্ধায়েও পাওয়া ঘায়-_ কম্ভনদাস ১১৩ বৎসর জীবিত ছিলেন। যদ ১৬৩৮ 
বা ১৬৩৯ 'বক্লমাষ্দে তাঁর মৃত্যু হয়ে থাকে; তাহলে প্রচলিত ধারণার ভিব্তিতে কুম্ভন- 
দাসের জল্মসাল দাঁড়ায় ১৫২৫ বা ১৫২৬ ববিরুমাব্দ । 
কুম্ভনদাসের পদাবলণ যথেষ্ট সমাদৃত হলেও তাঁর জাঁবিতকালে সেগুলি গ্রম্থা- 

কারে সংকলিত হয়ান বলেই মনে হয় । সেজন্য তাঁর অনেক পদ হয়ত ল:& হয়ে 
গেছে । কবির রচনায় মধুর রসের নিপুণ ও 'বিচন্র প্রকাশ দেখা যায়। তবে বাং- 
সল্য রসের পদ রচনায়ও 'তাঁন কম পারদশশ নন। মধুর রসই হোক কি বাংসল্য রসই 
হোক, মূল বিষয় এক-- শ্রীকৃষ” । রামচন্দ্র শুক্র তাই বলেছেন: “বিষয় রহী কৃষ্ণ ক 
বাললীলা ওর প্রেমলণীলা হৈ।”১১৯ রাসলালা প্রভৃতি নানা উৎসব কেন্দ্রে করে 
কৃষ্ণলশলার টুকরো টুকরো 'ৰিচ্ছিন্ন ছাব এ*কেছেন কবি । সূরদাস কিংবা পরমানম্দ্ব- 
দাসের পদে অনেকটা পালাগানের মতো যে পারম্প্য লক্ষ্য করা যায়, কদ্ভনদাসের 
পদ্দাবলীতে তা নেই। রাসোংসবের একটি পদে কবি বলেছেন-- 

রাস মে* গোপাল লাল নাচত, মিলি ভামিনণী। 

অংস-অংস ভুজনি মেলি, মণ্ডল-মধি করত কেলি, 

কনক-বেলি মনু তমাল স্যাম-সগ্গ স্বামিনী।৯২০ 
অথ রাস উৎসবের নৃত্যে, সুন্দর গোপাল এবং ভামিনী এক সঙ্গে নাচছেন। 
নাচতে নাচতে কাঁধের উপর হাত রাখার জন্য মনে হয় যেন শ্যামল তমাল বক্ষে 
কনকলতা জড়িয়ে আছে । শুধু রাস নয়, কবি দানলণলা, কুঞ্জলীলা, বসম্তলখলা, 


১৬৩ 


ঝুলনোতসব প্রভৃতি উপলক্ষ করেও পদ রচনা করেছেন। তাছাড়া শুধু বসন্ত নয়, 
বৎসরের সব খতুর মধ্যেই তিনি আঁব্কার করেছেন সৌন্দ এবং মধূরলখলার 
উপযোগণ পাঁরবেশ । বরার রূপ কাঁবকে মৃগ্ধ করে। বৈষ্ণব কাবিদের রচনায় বার 
সত্গে থাকে একটু বেদনার সুর । আশঙ্কা হয়' রাধার অভিসারে বেরোবার প্রয়াস বার্থ 
করে দেবে। কৃম্ভনদাসের মধ্যে কিন্তু সে আশঙকা নেই । রবীন্দ্রনাথের ততো তিনি 
বার বাঁরধারায় উচ্ছ্বাসত হয়ে ওঠেন । 
[রমি-ঝাম বরষত মেহ প্রীতম সঙ্গরী ! 
চলো সখদী ! ভীজ"'ত সুখ লাগৈগো ॥ 
তৈসেঈ বোলত চাতক, পিক, মোর । 
তৈসেঈ গরজ মধুর? তৈসোঈ পরন সতল লাগৈগো ॥১- 
অথ রিম ঝিম: করে ব্‌স্টি পড়ছে । একটিকে যেমন চাতক, কোকিল ও মরুর 
ডাকছে, অন্যকে মেঘের মদ মধুর গজন। শঈতল বাতাস বইছে । দখা চলো, 
এমন সময় 'প্রিয়তমের সঙ্গে বৃষ্টিতে ভিজতে খুব ভালো লাগবে । 
কুম্ভনদাস শুধু বার রূপ দেখে মৃগ্ধ হননি । তাঁর রাধা বষাকে নিবিড়ভাবে 
ভালোবেসেছেন। এই ভালোবাসার প্রকাশ বারবার পাওয়া যায় ॥। যেমন এখানে-- 
স্যাম! সনু নিয়রে আয়ো মেহু 
ভ“জেগী মেরী সংরত্গ চুনরী ওট পাশতাম্বর দেহু ॥ 
দামিনি তে ডরপতি হোঁ মোহন নিকট আপহনী লেহ, ৯২ 
অথার্ধ শ্যাম শোন, বা এসে গেছে ; আমার সূন্দর রাঙন ওড়না ভিজে যাবে । তুমি 
তোমার হল. উড়া'ন দয়ে আমাকে ঢেকে দাও । 
কবির মধুর রসের পর্গীল ভাষার স্বচ্ছতায় ও সৌকরে এবং বিষয়বোচত্র্ে 
হিন্দী কৃষ্ণকাবো এক 'বাঁশস্ট স্থান অধিকার করে আছে । রাধা-কৃষের সংলাপের মধ্যে 
[তিনি যথেম্ট নাটকীষতা সৃষ্টি করতে সক্ষম হওয়ায় পাঠকদের আগ্রহ বৃদ্ধি পায়। 
কুদ্ভনদাসের মধ্ুররসের রচনাবলীর বিস্তৃত আলোচনার স্থান এখানে নেই। 
তাঁর বাৎসলারসের পদগুঁিই আমাদের আলোচ্য বিষয় । এই বিভাগেও কুভনদাস 
সার্থক কাঁব। 
কৃষ্কে কোলে পেয়ে নশ্দ, যশোদা এবং সকল ব্রজবাসণ আনন্দে উচ্ছবল । কম্তু 
যশোদ্ার আনন্দের ত্‌লনা নেই। 
ফুলে আনন্দরাইজ., ফুলী জসুমাতি মাই । 
গোদ লিএ ফুলসাঁত বডী কমলনৈন সখদাই ॥৯২৩ 
অথার্থ পুত্র কোলে পেয়ে যশোদার গবেরি অন্ত নেই । তিনি কমলনয়ন কৃষ্ণকে 
কোলে নিয়ে আদর করছেন আর আনন্দে উৎফুল্ল হচ্ছেন । 
কৃষ্ণকে পেয়ে যশোদা অন্য সব কাজের কথা বাঁঝ ভুলে গেছেন। ছেলেকে নিয়েই 
তাঁর দিন কেটে যায়। তাঁকে কোলে করা, দোলনায় দোলানো, আদ্র করা, খাওয়ানো- 


এসব করতেই লময় শেষ হয় । 
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রতন খাঁচত কণ্ণন কে; পালনা, তা-মধি ঝুলত গিরধরলাল। 
জসুমতি হরাষ ঝুলরাঁত' গাবাতি স্‌ন্দর-গুণ দৈ-দৈ কর তাল ॥ 
কার গুলগুলী হ'সারাঁত হার কৌ, কবহু?ক মুখ সৌঁ চুম্বাতি গাল 1১১৪ 
কবি বলেছেন, রত্রখচিত মনোহর দোলনায় গিরিধারধলাল ঝুলছেন। যশোদা 
আনন্দিত হয়ে কৃষ্ণের গুণগান করছেন এবং দোলনা দোলার সঙ্গে সঞ্গে হাতে তাল 
দিচ্ছেন। কখনো সূডসযড় দিষে হারকে হাসাচ্ছেন, কখনো বা মুখ চুম্বন করছেন। 
রত্রখচিত দোলনার কথা না থাকলে এটি আমাদেরই ঘরের ছবি হতে পারত। 
তবে যশোদার যে খাঁটি মাষের প্রাণ তা সুস্পন্টর:পেই অনুভব করা যায়। দোলনার 
কথা বারবার এসেছে কবির পদে । মায়ের হুদ্য়দোলারই প্রতশক হয়ত। 
কৃম্ভনদাসের বাংনল্যভাবনা নানা উৎসব কেন্দ্র করে প্রকাশ পায় । কৃষ্ণের জন্মের 
পর যষ্ঠী-পঞজার অনৃত্ঠানে কত সমারোহ। কত লোকের আনাগোনা, কত কলরব । 
তব ঘশোদার অন্যাদবে মন নেই, ছেলের মুখের দিকে চেয়ে চেয়ে পরম সংখে মগ্ন 
[তাঁন-_ “নরাখানরাখ সুখ পাঈ ॥”১২৫ 
দশহরার শুভর্দিনে কৃষ্ণ ঘবের অঙ্কুর ধারণ করেছেন; তাঁর কপালে কূমকূমের 
তিলক শোভা পাস্ছে। পত্রের কল্যাণ কামনায় বশোদা মঙ্গল আরাঁত করছেন, তাঁর 
সব বালাই দ্র করবাব জন্য দান করছেন মুস্তাব হার 1১২১ 
এর পরে দেখা যায় গোপাল ও বলরামকে বসন-ভূষণ, তিলক প্রভৃতিতে সজ্জিত 
করে যশোদা তাঁদের হাতে রাখী বাঁধছেন ।১৯১*  যশোদা রাখা বাঁধছেন পরন্রের মঙ্গল 
কামনায় 
রাখন বাঁধতি হৈ নন্দরাণস। 
রত্রঙ্গাটত কী সুভগ বনী অতি মোহন কে মন মানী ॥১৯২৮ 
অথধ্, কল্যাণ কামনায় নন্দরাণী পুত্রের হাতে রত্রখচিত রাখী বেধে দ্বিলেন, 
ব্রাহ্মণদের দক্ষিণা দিয় তুষ্ট করলেন এবং তাঁরা খ্বাশ মনে আশশবার্দ করে গেলেন 
কৃষ্ণকে। 
আবার, কার্তিক মাসের কৃষ্ণা ভ্রয়োদশ র-রাঘ্ির উৎসবেও যশোদা কৃষের মঙ্গল 
কামনায় নানা অনষ্ঠান পালন করছেন দেখা যায়।৯১৯ ঘযশোদার কাছে এইসব 
উৎসবের দ্বিনগুলির নিজপ্ব কোন মুলা নেই ; পুত্রের কল্যাণ কামনার সুযোগ এনে 
দেয় বলেই তাদের গর্ব । 
কৃষ্ণ বড় হয়েছেন। মা'র কোল ছেড়ে বাড়ীর প্রাঙ্গণে খেলা করেন, আর তা দেখে 
যশোদার মন আনন্দে পর্ণ হয়ে যায় । কৃম্ভনদাস বলেছেন-__ 
ক্লীড়ত কানন কনক আঁগন মাহী । 
নিজ-প্রাতাবম্ব বিলোকি, কিলক করি, ধারত পকরন কো পরছাহিৰ ॥ 
পকার ন পাৰত শ্রীমত হোত জব, আরত-উলটি লাল তাহ ঠাঁহ?। 
ক্ম্ভনদাস' প্রভু কীয়হ লীলা নিরাখ জসোমাত হস ম্াসক্যাহী ॥৯৩০ 
অথার্, কৃষ্ণ সোনার মতো রোদ ঝলমল আঙিনায় খেলা করছেন। খিল:খিল: 
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করে হাসতে হাসতে নিজের ছায়াকে ধরবার জন্য কৃফ ছুটোছ-টি করছেন, কিন্তু ধরতে 
পারছেন না। তখন শ্রান্ত হয়ে আগের জায়গায় ফিরে আসছেন । কম্ভনদাস বলেন, 
প্রভুর এই লশলা দেখে যশোদা মৃদু মৃদু হাসছেন । 
কৃষের খেলা দেখে যশোদা নিজে আনন্দ পান ; সে আনন্দ ব্রজবাসী সবাই যাতে 
পেতে পারে সেজন্য তিনি উৎসুক । তাই তিনি কৃষ্ণকে বলছেন : 
নন্দ কে লাল! মন-হরণ সংম্দর স্যাম ! 
জাউ* বাল-বলি অব কশীজএ কলেবা ॥ 
[বারধ পকবান, দাঁধঃ দুধঃ মাখন, মহা? 
পহাঁর লেউ বসন, কটি বাঁধি লেহ মেরা ॥ 
বলরাম-সৎগ মিলি জাউ খেলন লাল ! 
সকল ব্রজ-জন আনম্দ-দেবা । 
“দাস কুম্ভন” প্রভু নন্দ নম্দন কম্বর-__ 
জসোদা কে প্রাণ, মেবে দেরাঁধদেরা ॥* ৩, 
অথ হে নম্্নম্দন, মনোহর শ্যামসুন্দরঃ আম বাঁলহাব যাই । এখন উঠে জল- 
খাবার খেয়ে নাও । সবরকম মিষ্টান্ন দুধ, দই, মাখন, মিছরি প্রস্তরত। কাপড় পরে 
নাও, কাটতে মেওয়া বাঁধো, তারপর বলরামের সত্গে খেলতে যাও । তোমার খেলা 
দেখে ব্রজবাসঈীরা আনন্দ পাবে । কম্ভনদাস বলেন, তুমি নন্দ নম্দন, যশোদার প্রাণ- 
প্রয় এবং ভক্তের দেবাদিদেব । 
সন্তানের গুণ মা অন্যকে ডেকে এনে দেখাতে চান। এখানেও যশোদা কৃষ্ণের 
মনোমগ্ধকর খেলা ব্রজবাসীদের দেখাবার জন্য ব্যগ্র। কিম্তু কৃষ্ণ যে ভভ্তের নিকট 
দেবাদিদেবঃ এই কথা উল্লেখ করাতে লৌ'িক বাংসল্যেরসের পাঁরবেশ ক্ষু্ন হয়েছে । 
কৃষের বাড়ী ফিরতে বিলম্ব হলে যশোদা ডীদ্বগ্ন হয়ে পড়েন। একার্দন সখাঁকে 
সনরোধ করছেন, তুমি কৃষকে করঞ্জগৃহ থেকে নিয়ে এস। তাঁকে সঙ্গে না নিয়ে 
কিছুতেই ফিরবে না। মনে রেখো, আমি তোমার পথ চেয়ে অপেক্ষা করব ।৯৩২ 
মন্যত্ দেখছি, কৃ দেরী করে বাড়ী ফেরায় যশোদা বলছেন-- 
ললারে ! আজ অবেরো আয়ো ? 
বডশয় বার কী মারগ জোবাতি, তৈ* কত গহরু লগায়ো ॥ 
অব কহ বাহার জান ন দৈহো মেরৌ হিয়ো জুডায়ো । 
ঘর হী বোহোত খিলৌনা তেরে* কাহেকোঁ বাহরি ধায়ো ॥ 
এক ঠোঁঈ দৈন উরাহনো আইঈ১ “মৈ* কাহ্‌ কো দাহ নহটী খায়ো ।” 
“কুদ্ভনদাস” িরিধর য়ো কহে তর করত আপুনো ভায়ো ॥+ ৩ 
অথাৎ বাছা! আজ এত দেরী করে কেন ফিরলে ? কখন থেকে আমি তোমার পথ 
চেয়ে রয়েছি। আর কখনো আমি তোমাকে বাইরে যেতে দেব না। তোমাকে দেখে 
আমার প্রাণ জুড়াল। ঘরেই তো কত খেলনা, বাইরে যাবার ?ক দরকার ! এখনই 
এক গোপিনী এসে তোমার জন্য আমাকে কথা শুনিয়ে গেল। 
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কৃম্ভনদাসের বাংসল্যরসের বেশী বৈচিনত্রা নেই । তথাপি তানি সরল অনাড়ত্বর 
ভাষায় সশ্তানের জন্য মা"র বাংসল্যর অনুভূতি সডারুরূপেই প্রকাশ করেছেন। 


লধরদাস 


হন্দী বৈষব কাবদের মধ্যে সূরদাসের স্থান নিয় প্রসঙ্গে অধ্যাপক বিজয়েম্দু 
স্নাতক বলেছেন_- “নধ্যকালণীন বৈষর ভন্ত কৰিয়ো মে" সূরদাস কা স্থান শীর্ষ পর 
হৈ।”১৩৪ অর মধ্যযুগীয় বৈষব ভন্তকাবদের শীর্ষস্থানীয় সূরদাস । শুধু মধ্য- 
যুগের নয়, সর্বকালের হিন্দ বৈষ্ণব কবিদের মধ্যে তান সবশশ্রেন্ঠ, একথা বলতে দ্বিধা: 
করবার কোনো কারণ নেই । 

সূরদাসের প্রতিভা সম্বন্ধে পণ্ডিত রামচন্দ্র শুকরের অভিমত হল : “জস প্রকার 
রামচরিত কা গান করনেবালে ভন্তকৰিয়োঁ মে গোস্বামী তুলসীদাসজী কা স্থান 
সব"শ্রেষ্ঠ হৈ উসণ প্রকার কৃষ্চরিত গানেরালে ভক্ত কণ্ধিয়ো মে" মহাত্মা সূরদাসজী কা। 
বাস্তব মে* য়ে হিন্দ কাবাগগন কে সূর্য ওর চন্দ্র হৈ*।১৩৫ অথার্থ, রামচরিত অবলঘ্বনে 
যেসব কাঁব কাবা রচনা করেছেন তাঁদের মধ্যে যেমন তুলসশদাস শ্রেষ্ঠ, তেমান কৃষ্ঝ- 
লশলার কাদের মধো স্রদাস শ্রেষ্ঠ । এই দুই কাঁব হিন্দী সাহত্যাকাশের সূর্য ও চন্দ্র । 

সূরদাসের জীবন সম্বন্ধে নিঃসংশয় তথ্য বেশি কিছু জানা যায় না। ভন্তমাল 
প্রভীতি পাঁচটি বৈষণবীয় গ্রন্থে সূরদাস সম্পকে কিছ? তথ্য পারবেশিত হয়েছে । এদের 
মধ্যে হাররায়জণ রচিত চে'রাস+ বৈষব্বন ব্রাতায় বলা হয়েছে, সূরদাসের জম্ম হয়েছিল 
[দজ্লর নিকটবতশ সীহণ গ্রামে । আবার কোথাও কোথাও বলা হয়েছে, আগ্রা ও মথরার 
মধ্যবতর্শ রূনকতা তাঁর জন্মস্থান । এই দুটি ভিন্ন মতবাদের সমন্বয় সাধন করেছেন 
হিন্দ সাহত্যের এক প্রখ্যাত ইতিহাসকার ॥ তাঁর মতে সূরদাসের জন্মস্থান সীহণী 
গ্রামই, তিনি আঠারো বছর বয়স পষণ্ত সেখানেই ছিলেন । পরে তান মথুরা 
আসেন এবং তারও পরে আগ্রা ও মথুরার মাঝামাঝি যমুনা তীরবতর্শ গউঘাটে বসবাস 
আরন্ত করেন ।১৩৬ হরিরায়জীর চৌরাসী বৈষণবন কা বাতা গ্রন্থের বিবরণই সবচেয়ে 
নিভ“রযোগ্য । তান সরদ্বাসের জন্মস্থান, মাতাপিতা, গৃহত্যাগ প্রভৃতির 'ববরণ 
বাল্যকাল থেকে বদ্ধকাল পধণ্ত লিপিবদ্ধ করেছেন । 

সরদাসের জন্ম ও মৃত্যুর তাঁরখ নিয়েও 'বাভল্ন মত প্রচালিত আছে । এইসব 
মতামত বিচার করে একজন বিদগ্ধ সমালোচক সদ্ধাম্ত করেছেন: “স্‌রদ্দাস কে 
জন্মকাল, মৃত্যুকাল আদি কে বিষয় মে" বিভিন্ন মন্তব্য প্রকট কিএ জাতে হৈ। উন 
সবকা পরীক্ষণ করনে পর হম ইস নিচ্কর্ষ পর পহঃচে হৈ* কি উনকা জন্ম ১৫৩৫ বি. 
মে* হুআ থা, লগভগ সংবৎ ১৫৬৬ মে” বে গ্রীব্ল্লভাচার্য জী কী শরণ মে" গএ ওর 
উনকী মৃত্যু অনমানতঃ ১৬৩৮ অথবা ১৬৩৯ ব. | মে* হুঈ'।”৯৩৭ এর মূল ভাবার্থ 
হল এই যে, স্রদাসের জন্ম ১৬৩৫ বিক্রমাধ্দে এবং তাঁর মৃত্যু হয়েছিল ১৬৩৮ থেকে 
১৬৩৯ বিক্রমাত্দের কোনো এক সময়ে । ১৫৬৬ বিব্ুমান্দ্ের কাছাকাছি সময়ে তিনি 
বল্লভাচার্ষের শিষ্যত্ব গ্রহণ করেছিলেন। 


১৫৭ 


প্রচলিত ধারণা এই যে, সরদ্দাসের তিন ভাই ছিল। মা বাবার উপেক্ষা ও 
উদাাসীনতায় সংসারের প্রাত বাতরাগ হয়ে তিনি গৃহত্যাগ করেন । কেন এই উপেক্ষা ? 
[তিনি অম্ধ ছিলেন বলেই কি ? তাঁর অন্ধত্ব সম্বম্ধেও নাশ্চতরুপে কিছ জানা যায় না। 
কবির রচনা থেকে তাঁর অন্ধত্ব সম্বন্ধে কোনো সপপন্ট ইঙ্গিতের অভাব সমস্যাকে 
আরও জাঁটল করেছে । কোনো কোনো পদে অবশ্য “অন্ধে” কিংবা ধনপট অন্ধে' পাওয়া 
যায় । কিন্তু “অন্ধ” কথাটি এখানে শারণীরক না দাশগনক অর্থে বাবহার করা হয়েছে, 
ঠিক বোঝা যায় না। তাঁর মতো অনুভূতপ্রবণ কাব ?নজের অন্ধত্ব সম্বন্ধে কোনো 
আভাস দেনান, এটা আশ্চষে'র বিষয় । বহাদিনের কিংবদন্তী এই যে, সবদাস অম্ধ 
'ছলেন, ফিম্তু জীবন ও জগতকে তান দেখতে পেতেন ঈশ্বরের অনুগ্রহে “দব্যদৃস্টির 
সাহায্যে । তাই তাঁর রচনা জীবনের বাস্তব অনুভূতিতে এমন প্রাণবন্ত । ডঃ কৃষ্ণচন্দ্র 
গুপ্ত মনে করেন, মধ্যযগের ভন্তরা এই অলোকিক ধারণায় বিশ্বাস ছিলেন এবং 
সেই বিশ্বাস এখনও ভভ্তমহলে বিদ্যমান ।১৩৮ 

কিন্তু এ যুগে এই সমস্যা দিব্যদৃষ্টির যান্ত দিষে সমাধান করা চলে না । আমরা 
ডঃ দেবেন্দ্রনাথ শমরি সিদ্ধাম্ত সমণচশন বলে মনে করি। তান বলেন, সবদাস অন্ধ 
1ছলেন কিনা তা ?বতর্কের বিষয় । কেউ কেউ বলেন” তান ছিলেন জন্মাম্ধ, আবার 
অন্যরা তাঁর কাব্যের সজঈীবতা এবং চিন্রকজ্পের যথার্থ প্রয়োগ দেখে মনে করেন, কবি 
পরবতখ* জশীবনে দৃণ্টিশান্ত হারিয়েছিলেন ৷ কিন্তূ এই দুটি বন্তব্যই অনুমান নিভর | 
তবে তাঁর রচনার বাস্তবতা ও সজীবতা অনুধাবন করলে সন্দেহে থাকে না যে, কাঁব 
তাঁর জীবনের কোনো এক পরবে পথবীর রূপ স্বচক্ষে প্রত্যক্ষ করেছিলেন । তাঁর 
কজপনাশন্তি প্রখর হতে পারে, হয়ত লোকের মুখ থেকে অনেক জেনেছেন, কিন্তু 
শুধু এরই সাহায্যে জীবনের বিচিত্র লীলা এমন জশবন্ত করে তোলা যায় না।১৩৯ 

আনুমাঁনক ১৫৬৬ 'বিকুমান্দে স:রদাস বজলভাচাযের সংস্পর্শে আসেন। তার 
পুবেই নানা সাধু-সন্ন্যাসীর সাহচরযের ফলে তাঁর মনে ঈশ্বরাসান্ত গভশর হয়োছল । 
তাছাড়া, স্বরচিত ভন্তিগীতি যখন 'তাঁন গাইতেন তখন লোকে মুগ্ধ হয়ে তা শুনত। 
মনে হয় তাঁর সংগীত-প্রাতিভা শুধ্‌ সহজাত নয়, তিনি হয়ত গুরুর কাছে সংগ৭তের 
চচ করেছেন। ৯৪০ 

প্রথম সাক্ষাতের পর বল্লভাচার্যের অনরোধে সরদাস তাঁকে বিনয়পর্দের কয়েকাট 
গান শুনিয়েছিলেন। এ থেকে স্বভাবতই মনে হয়, সুরদাস ছিলেন দাস্যভাবের 
উপাসক। বল্লভাচারের নিকট দীক্ষা গ্রহণের পর তিনি গুরু-প্রচারত পুস্টিমাগের 
ভন্ত হন। দাস্যভাবে সম্ভ্রমবোধের জন্য ভন্ত ও ভগবানের মধ্যে যে দূরত্ব থাকে, পরষ্ট- 
মার্গে তা নেই । মধুর রসের মতোই পন্টমার্গে ভন্ত ও ভগবানের 'নাবড় সম্পর্ক । 
পুণ্টমা্” সম্প্রদায়ের প্রধান উপজীব্য গ্রন্থ ভাগবত । সুতরাং সরদাকের রচনায় 
গ্বভাবতই ভাগবতের প্রভাব খুব বোশ। কবি নিজেই তা স্বীকার করে বলেছেন-_ 

ব্যাস কহে সুকদের সো ছ্বাদস স্কম্ধ বনাই । 
সূরদাস সোঈ কহে পদ ভাষা কার গাই ॥১৪১ 


১৫৮ 


অর্থ ভাগবতের দ্বাদশ স্কন্দের কাহিনী যেমন ব্যাস শুকদেবকে শোনালেন, তেমীন 
আম দেশীয় ভাষায় সেই কথা গেয়ে শোনাচ্ছ। 

কিন্তু তাই বলে একথা ধারণা করা ভুল যে, সরেদাস শুধুই ভাগ্কবতানুসারী পদ 
রচনা করেছেন। তাঁর রচনায় যথেন্ট মৌ'িলকত্ব না থাকলে তিনি কখনোই এর্‌প 
বিপুল খ্যাতি ও প্রাঁতজ্ঠা লাভ করতে পারতেন না। 

সূরদাসের রাঁচত মহ্খ্যগ্রম্থ 'তনাঁট : স[র-সাগর, সূর সারাধলণ, এবং সাহিত্য- 
লহরী। তাছাড়া প্রাণপ্যার+, নল দময়ন্তী, রামজদ্ম* একাদশণ মাহাত্ম্য প্রভৃতি গ্রন্থ 
সুরদাস নামাতিকিত হলেও এগ্াল যে প্রসিদ্ধ ভন্ত কাব সূরদাসের রচনা, এমন কোনো 
নিশ্চিত প্রমাণ পাওয়া যায় না। ঘযাঁদ সাঁত্যি তাঁর রচনাই হয়ঃ তব? এদের বিষয়বস্তু 
আমাদের আলোচনার বাহভূত। 

সর সাগরই সরদাসের প্রামাণিক পদসংকলন। চৌরাসাঁ বার্তা থেকে জানা যায়, 
সূরদাসের জীবতকালেই সূরসাগর সংকাঁলত হয়। বারাঁটি স্কন্ধে রাধাকৃষের লীলা 
বিষয়ক পদগহীল এই গ্রন্থে ন্যস্ত করা হয়েছে । সর লাগরের পদগুলি নাগলীলা, 
গোবধনলটলা, সূরপচ্চঈসী, ভ্রমরগীতঃ দ্ানলনলা, মানলশলা প্রভাত পৃথক পথ 
?হনাবেও পাওয়া যায় । 

সরসারাবলণ সূরসাগরের সংক্ষিপ্ত রূপ । সাহত্যলহরশর পদগ্ল ভিন্ন গোত্রের । 
এগ,ল দরুহ প্রহোলিকা পদ | "হন্দীতে বলা হয় উলটবাসয়া* বা 'দৃন্টিকূট? পদ । 
অথথ আপাতদূুন্টিতে যে অর্থ প্রাতিভাত হয় তার অন্তরালে থাকে কোনো গড় অথ । 
এইসব পদেও রাধাকৃষের ললাকাহিনী বর্ণিত হয়েছে । এই রগাততে তুলসখদাস, 
কবর এবং আরও অনেক হিন্দী কাব পদ রচনা করেছেন । সরসাগরেও দবষ্টিকূট 
পদের কিছু দণ্টান্ত পাওয়া যায় ।+৪২ 

পূবেহি বলা হয়েছে, সূরদাস ছিলেন দাস্যভাবের সাধক | প্রথম সাক্ষাতের সময় 
[তান বল্লভাচার্যকে স্বরচিত 'বিনয়পদের এই গানাট গেয়ে শোনান : “প্রভু হোৌ” সব 
পাঁতিতন কো টকো।” অথাৎ, পাঁততের মধ্যে আমি সবচেয়ে পাঁতিত। গান শুনে 
বজ্ভাচার্য বলেন-_ "জো সুর হৈব কৈ" এসো ঘিঘিয়াত কাহে কো ছৈ।” যিনি সূর্য 
[ সর ] তিনি কেন বিলাপ করছেন। এর অর্থ এই নয় যে, বল্লভাচার্য দাস্যভাবকে 
স্বীকৃতি দেনান। তাঁর মতে সাধকের যাব্রাপথে দ্াস্যভাবে ভাবিত হওয়া প্রথম ধাপ, 
শেষ লক্ষ্য নয় । দাস্যভীন্ত অহংকার বিনষ্ট করে, সাধককে মহত্তর সাধনার পথে এগিয়ে 
দের । এই পথ ধরেই তিনি সবোর্তম মধূরভাবে উপনীত হতে সক্ষম হন। বল্লভাচায" 
তাই নির্দেশ দ্বিলেন, কৃষণলখলার সকল পর্যায় 'নিয়ে পদ রচনা করতে । শুধু দাস্যভাব 
নিয়ে থাকলে সাধনা পূর্ণ হবে না। 

বল্লভাচাষ" ও তাঁর সম্প্রদায় ছিলেন ভন্তিবাদের পুষ্টিমার্গে বিশ্বাসী । প.ববিতাঁ 
অধ্যায়ে এ বষয়ে আলোচনা করা হয়েছে । ডঃ ভাণ্ডারকর পযুণ্টভান্তর চারটি স্তর 
নরেশ করেছেন : প্রবাহ-পুণ্টিভন্তি, মধাঁদা-পাঙ্টভান্ত, পুুষ্টি-পুন্টিভন্তি ও শুদ্ধ- 
পুষ্টি ভন্তি। সরদাস ছিলেন চতুর্থ পায়ের সাধক। এই পরায় হল: 4075 
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বঙ্লভাচার্য সাধক-জীবনের প্রথম ভাগে ছিলেন বালগোপালের একনিম্ঠ উপাসক। 
শেষ জীবনে তানি মধুররসে ভাবিত হয়েছিলেন । সরদাসও বালগোপালকে অবলম্বন 
করে যেমন বাৎসল্যরসের পদ লিখেছেন, তেমান রাধা-কৃষণলগলার মধুর রসাশ্রিত পদও 
রচনা করেছেন। এই উভয় বর্গের পদ্াবলীতেই তাঁর কাব প্রতিভার উজ্জবল বিকাশ 
ঘটেছে। তাঁর কাব্য সাধনার এই দুটি পর্ব পরস্পর থেকে বিচ্ছিন্ন নয় । সংরদাসের 
কৃষলীলার বৈশিষ্ট্য এই যে, তান কৃষেের জীবনের ধারাবাহিক বর্ণনা দিয়েছেন । জন্ম 
থেকে যৌবন এবং মথুরা গমন পযস্তি দৈনন্দিন জীবনের তুচ্ছাতিতুচ্ছ ঘটনাও তাঁর 
পদাবলীতে আঁত নপুণভাবে বর্ণিত হয়েছে। সর সাহত্যে কষ শুধু পাঁতিত 
পাবন” নন, কখনও তিনি শিশু, সখা, আবার তিনিই কখনও পচত্ত চোর-মদন 
মোহন ।” সরদাস একদিকে যেমন কৃষের একটি সারম্ীগ্রক রুপ উপস্থিত করেছেন, 
তেমনি অন্যদিকে কৃষ্ণ দেবতার আসন থেকে নেমে এসেছেন পাঁথবীর লৌকিক 
পরিবেশে । আমাদের বন্তবা প্রাঞ্জল করে প্রকাশ করেছেন একঙ্গন সমালোচক । তিনি 
বলেছেন-_- “সুর সাগর মে" কৃষ্ণ জন্ম সে লেকর শ্রীকৃষ্ণ কে মথুরা জানে তক কা কথা 
অত্যন্ত 'ব্িস্তার সে ফুটকল পদে মে* গাঈ গঈ হৈ । ভিন্ন ভিন্ন লীলাও* কে প্রসংগ 
কো লেকর সচ্চে রসমগ্ন কবি নে অত্যন্ত মধুর ওর মনোহর পদোঁ কী ঝড়ী সণ বাঁধি 
দী হৈ।”১৪৪ অথচ সুর-সাগর গ্রন্থে কের জন্ম থেকে মথুরা মাত্রা পর্যন্ত কাহিনা 
ছোট ছোট পদে কীর্তিত হয়েছে ; ভিন্ন ভিন্ন ললার প্রসঙ্গ নিয়েও রসমগ্ন কবি সম্দর 
ও মনোরম কবিতার ঝাড় বেধে দিয়েছেন । 

সরদাসের মধুররসের পদ আস্বাদন করবার জন্য তাঁর রাধার দু বৈশিষ্টা 
উপলব:ধ করা প্রয়োজন । প্রথমত, শিশুকাল থেকেই রাধা কৃষ্ণের খেলার সঙ্গিন+, 
[তান কৃষ্ণের শুধু যৌবন-সাঁঞ্গনী নন। রাধা নদ্দের বাড়ী এসে কখনও পুতুল 
খেলেন, কখনও বা কানামাছ। কৃষ্ণ যশোদার কাছে নালিশ করেন, রাধা তাঁর বাঁশন 
চুর করে নেবে । আবার রাধা তাঁর মা'র কাছে আভযোগ করেন যে, কৃষ্ণ ধাককা 
দিয়ে তাঁর দই ফেলে দিয়েছেন । রাধা-কৃষেের এই বাল্যললার ছবি, সূরদাসের পূবে 
কেউ আঁকেন নি। পরবতর্ণকালেও এমন উজ্জবল ছবি কোথাও পাওয়া যায় না। 
হাজারীপ্রসাদ 'দিবেদশ যথার্থই বলেছেন ' পাঁবদ্যাপতি কণ রাধা ওর চচ্ডীদাসকী 
রাধা ইসকে পহলে নহণ দ্িখাঈ দেতী*। বাল-কেলা কা বর্ণনা মে সরদাস অকেলে 
হৈ" 1৮৯৪৫ অথার্ধ, বিদ্যাপাতি-চন্ডাদাস রাধার বাল্যলীলা দেখান নি; সরদাস এ 
1বষয়ে অনন্য । তাঁর রাধা-কৃষ্ণের বাল্যের প্রণীত ধারে ধারে প্রেমে পাঁরণত হয়েছে 
দ্বানলীলা, জলকেলি ইত্যাঁদর মধ্য দিয়ে । 

দ্বিতীয়ত, বল্লভাচাষ* সম্প্রদায় স্বকীয়া নায়িকায় বিশ্বাসী | গোড়ীয় মতে, পরকীয়া 
ভজনে আকর্ষণের তীরতা বৃদ্ধি পায়। অন্টছাপের কবিরা এবং কৃষ্ণকাব্যের অন্যান্য 
কাঁবরাও স্বকীয়াবাদের সমর্থক | এই' সম্বন্ধে ডঃ দ্বিবেদী বলেন: “রাধা ওর কৃষ্ণ 
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সম্বম্ধী প্রেমকে গানে তো ইস: প্রদেশ মে" চল পড়ে, পরম্তু রাধা কৃষ্ণ কা রাণী হী 
সমঝী গঈ, স:রদাস নে রাধা ওর কৃষ্ণ কা বিরাহ বড়ী ধৃমধাম সে করায়া হৈ।”১৪৬ 
অর রাধা-কৃষ্ণের প্রেমগীতি এদেশেও প্রচলিত হল। কিন্তু রাধাকে কের রাণখ 
হিসেবেই মনে করা হয় । সরদাস খুব ধূমধামে র সঙ্গে রাধা-কৃষ্ণের বিয়ে দিয়েছেন । 
আরেকজন সমালোচক বলেছেন যে, রাসলীলার পূর্বে সূরদাস রাধা-কৃফের 
বিবাহ দিয়ে রাধা যে পরকাঁয়া নায়িকা নন, স্বকণীয়া-- তার প্রমাণ দিলেন ১৪৭ 
সূরদাস যে বিবাহ দিয়েছেন তা গন্ধর্ব বিবাহ । তিনি বলেছেন-_- 
জাকৌো* ব্যাস বরনত রাস। 
হৈ গন্ধর্ব বিরাহ চিত দৈঃ সুনো বাবধ বিলাস ॥ 
কিয়ো প্রথম কমারিকনি ব্রত, ধার হৃদয় বমবাস। 
নন্দ-সূত পাত দেহ দেবী, পুজি মন কী আস ॥১৪৮ 
অর্থাৎ ব্যাসদেব যে উৎসবকে রাস বলে বর্ণনা করেছেন, প্রকৃতপক্ষে তা হল গন্ধর্ব 
[বিবাহ । রাধা হৃদয়ে বি*বাস নিয়ে প্রথম করলেন কুমারী ব্রত এবং পরে “নন্দসূতকে 
”আমি যেন পাঁতিরপে লাভ করি”-- এই ইচ্ছা পূর্ণ করবার জন্য দেবী পূজা করলেন। 
এই বিবাহ সম্বন্ধে স্‌রদাসের মধ্যে যে সংযমের পরিচয় প।ওয়। যায়, নম্দদাস 
ও পরমানন্দদাসের রচনায় তা নেই । তাঁরা সাড়ম্বরে রাধা-কৃষণের 'ববাহ "দিয়েছেন । 
গোঁড়ীয় বৈষ্ণব কবিদের মতো পরকীয়াতত্বে বিশ্বাসী না হলেও কৃষ্ণকাব্যের হিন্দী 
কাবরা তাঁদের মতোই মনে করতেন, বিরহে প্রেমের চরম স্ফতি”। সংররদাসের ভমরগীতি 
বা উদ্ধব-সংবাদের পদগুলিতে রাধার বিরহ-বেদনার গভীরতা মমর্পপশর্শ ভাবে 
রূপায়ত হয়েছে । ভাগবতেও ভ্রমরগণত আছে ।১১৯ সরদাম ভাগবতের রীতির 
:দ্বারা অন:প্রাণত হলেও তাঁর রচনায় মৌলিকত্বের অভাব নেই। হন্দী সাহিত্যে 
ভ্রমরগরতের প্রথম প্রবর্তক সংবদাস । অন্যান্য ?হম্দী কাঁবরা এই ক্ষেত্রে তাঁকেই 
অন,সরণ করেছেন। ভ্রবরগীত গুল সূরদাসের অন্যতম শ্রেষ্ঠ রচনা । একটিমাত্র 
বাক্যে এদের মূল্য নিধরিণ করেছেন দেবেন্দ্রনাথ শমাঁ : “ভ্রমরগীত সংর-সাহত্য কা 
প্রাণ হৈ; "সাগর" কী উৎকৃষ্তটতম রত্বরাশি হৈ ।”১৫০ অথাৎ, ভ্রমরগটত সর-সাহিত্যের 
প্রাণ, সাগরের [ সর সাগরের 1 উৎকৃষ্ট রত্বরাজি। 
ভ্রমরগণত ঠিক মাথুর পদাবলীর সমার্থক নয়। গৌড়ীয় বৈফব-সাহিত্যে মাথুর 
পায়ের পদাবলণ প্রধানত রাধা ও কৃষ্ণের বচ্ছেদ-বেনা অবলম্বনে রচিত । ভ্রমর- 
গীতে এই বেদনা ব্যাপকতর । রাধা, গোপনারাঁ এবং সকল বৃন্দাবনবাসী কৃষের 
[বিচ্ছেদে কাতর । কৃষ্ণ মথুরায় আছেন, নানা কাজে ব্যস্ত । সখা উদ্ধবকে বৃন্দাবনে 
পাঠালেন তাঁর খবর জানতে এবং নশ্দ-যশোদা-রাধা ও অন্যান্য পাঁরিচিতজনের সংবাদ 
সংগ্রহ করে আনতে । উদ্বব যখন কথা বলছেন, তখন সেখানে গুনগুন করে গান 
করতে করতে এক ভ্রনর উড়ে এল । গোপিনশরা তাকে প্রশ্ন করল, তোমাকে কি ক্ষ্জা 
পাঠিয়েছে ? তুমি কি শ্যাম মুন্দরের খবর জান 2১৫১ 
গোঁপিনীরা বক্কোন্তর সাহায্যে ভ্রমরকে লক্ষ্য করে প্রকৃতপক্ষে উদ্ধবকেই শোনালেন, 
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কৃষফাবহীন জীবনের নানা বেদনার কথা । উদ্ধবের রজধামে আগমন এবং মথুরা 
প্রত্যাবর্তন পয“্ত সকল ঘটনা ও আলোচনা প্রায় সাড়ে-সাতশ' পদে বর্ণনা করা 
হয়েছে । এইসব পদাবলী ভ্রমরগীতি হিসাবে চিহত। 
উদ্ধব মথুরা ফিরে যাচ্ছেন; গোপিনরা নিজেদের কত কথা কৃষকে বলে 
পাঠালেন। রাধার চোখে জল, ভালো করে কথা বলতে পারছেন না। শেষ পর্যন্ত 
শুধ; বলতে পারলেন-_ 
ইতন? 'কিনতী সুনহু হমারী, বারক হ*, পাঁতিয়া লাখ দীজৈ । 
চরণকগল দরসন নব নবকা, করুণা1সম্ধু জগত জস লাঁজৈ ॥৯৫২ 
অর্থাং, আমার একান্ত 'মনাত শোন, কৃষ্ণকে চিঠি 'লিখে দাও, একবার অন্তত তাঁর 
চরণকমল দর্শন 'দিয়ে জগতে করুণাপিম্ধু বলে তিনি যশস্বী হোন। 
এখানে রাধা কৃষ্ণের দয়িতা নন, একান্তরূপে ভন্তা কৌল-কলাবতাঁ-বিরহিন? 
রাধাকে এখানে খখজে পাওয়া যায় না। 
কিন্তু সে যাই হোক, আবেগে রুদ্বকণ্ঠ্য রাধাকে কাব উপস্থিত করায় পাঠক 
বিরাহনশীর মম“বেদনা গভীরভাবে উপলবংধি করতে সক্ষম হন । 
অন্যত্র বিরহাবধুরা রাধার মনের কথা বলেছেন গোপিনীরা- 
[নু হার ক্যৌ* রাখে মন ধীর। 
এক বের হরিদরস 'দিখাবহু, সংম্দ্রর স্যাম সরীর ॥ 
তূম জ; দয়াল দয়ানাঁধ কহিয়ত, জ্ঞানত হোৌ্পবপার। 
[িছুরৈ" প্রাণ, নাথ ব্রজ আরৈ*, কটিত হম কত জদুবীর ॥ 
মত অপজস আনো সির অপনৈ* কঠিন মদন ক পীর । 
“স:রদাস' প্রভু মিলন কহত হে, রাঁবতনয়া কে তার ॥+15 
_ছে উদ্ধব, হাব বিনা মন কি করে স্থির রাঁখ । একবার তাঁব শ্যামল-সদম্দর 
মূর্ত নিয়ে তিনি দেখা দিয়ে যান। হে কৃষ্ণ, তুমি দয়াল, দয়ানিধি, সাধুসম্ত সকলেই 
একথা বলে থাকেন । বিরহে আমাদের প্রাণ যায়, হে প্রিয়, তুমি একবার এসো, হায়, 
নিজের মাথায় অপবাদ নিও না, আমরা যে মদন-পাঁড়িত ॥ সুবাস বলেন, মিলন 
হবে। 
ভ্রমরগীতের বাহভ্‌ত ছু সুন্দর গবরহের পদ লিখেছেন স্‌রদাস। এমনি একটি 
পদ 
নিসি দন বরষত নৈন হমারে । 
সদা রহতি বরষা রিতু হম পর, জব তৈ" স্যাম [সধারে | 
দৃগ অঞ্জন ন রহুত নিসি বাসর, কর কপোল ভএ কারে । 
কণ্ুবিপট স:খত নাঁহ* কবহু", উর বচ বহত পনারে ॥ 
আসু* সাঁলল সবৈ ভই কায়া, পল ন জাত রস টারে। 
“সূরদাস" প্রভু হৈ পরেখো, গোকুল কাছৈ" বিসারে ॥+৯৫5 
ধা আমার গহ থেকে যেদিন শ্যাম চলে গেছেন পেদিন থেকে বজধামে একমান্র 


৯৬২ 


বর্ষা খতুই চলছে । আমাদের চোখে দিনরাত আঁববশ্রাম বর্ষ ঝরছে। চোখে কাজল 
থাকে না, চোখের জলে সেই কাজল ধুয়ে যায় এবং হাত ও গাল কালিমালিপ্ত হয় । 
বস্তের আচিল শুকোবার অবকাশ হয় না, বুক ভিজে যায়। স্মস্ত দেহ চোখের জলে 
সিন্ত। সময় কাটে না, বিক্ষুবধ মন শান্ত হয় না। সূরদাস বলেন প্রভুর এটি পরীক্ষা ; 
কিন্তু হে কৃষ্ণ, তুমি কেন গোকুলকে ভুলে আছ ? 

সূরদাসের রাধা প্রগ্‌লভা নন, নিজের হাদয় উম্মুন্ত করবার ভাষা তাঁর নেই। 
তাঁর এই মূক বেদনা আমাদের স্পর্শ করে । অবশ্য রজগোঁপিনীদের আর্ভির মধ্য দিয়ে 
কবি রাধার বিরহ-যন্ত্রণা আংশিক প্রকাশ করেছেন। 

সরদাসের কবি-সন্তার সামাগ্রক আভাস দেবার জন্য তাঁর ভ্রমরগণত এবং মধ্যররসের 
পদাবলী সম্বন্ধে সামান্য উল্লেখ করা হল। এবার আমাদের মুখ্য আলোচ্য বিষয় 
আরম্ভ করা যেতে পারে । 

সরদাস বাৎসল্য অনুভূতির বর্ণনায় অনন্যসাধারণ প্রতিভার পরিচয় দ্িয়েছেন। 
আপাতদূষ্টিতে যা তুচ্ছ বলে মনে হয়, তা-ও তান উজ্লেখ করেছেন বাংসল্যের 
পরিবেশকে পার্ণতা দ্রানের জন্য । মাতা যশোদা, পতা নন্দ, ব্রজবাসিনণ 
গোপিনীদের,- এমনকি পথযাত্রী পথকেরও বালগোপালের বাল্যলীলা দেখে যে 
সহজ স্নেহ উৎপন্ন হয়, তার মনোরম চিন্র সুরদাস সার্থকভাবে রূপায়িত করেছেন । 
তাঁর বাৎসল্য একমাত্র নন্দ-যশোদাকে কেন্দ্র করেই বিবাতিত হয়নি । 

বাৎসল্যের সর্বব্যাপণী প্রভাব থেকে কঠোর-হদয় কংসও যে মুক্ত নন, সূরদাস তা-ও 
দোঁখয়েছেন। প্রতিজ্ঞানূসারে বসুদেব তাঁর সদ্যোজাত প্রথম পুত্রকে কংসের নিকট 
নিয়ে যান-__ 

পাঁহলো পাত্র দেরকী জায়ো, লৈ বসুদের দিখায়ো। 

বালক দোঁখ কংস হশীস দন্যো, সব অপরাধ ক্ষমায়ো ॥১৫৫ 
অর্থাৎ, দেবকীর পতত্রকে দেখে কংস হাসলেন এবং [ স্নেহবশত ] তার সব অপরাধ 
ক্ষমা করলেন। 

[িন্তু কংসের এই মমতাবোধ ক্ষণস্থায়ী । কিছুক্ষণ পরে 'নজের স্বার্থের কথা 
'চন্তা করে পত্রটিকে হত্যা করেন। এর পর থেকে একে একে সব পরই প্রাণ 
হারাল কংসের হাতৈ । অন্টম গভের পযুত্র কৃষ্ণ যাতে রক্ষা পান, সেজন্য ব্যাকুল হয়ে 
উঠলেন দেবকণী। স্বামীকে তিনি বললেন, এমন ছু উপায় কর যাতে এই সন্তানটিকে 
রক্ষা করা যায়। কংসকে কথায় ভোলানো যাবে না । তাই বুদ্ধি, বল; ছল, কৌশল 
দিয়ে একে অন্যন্্ সারয়ে ফেল । আমরা এমন ভাগ্য কারান যে সন্তানকে কাছে রেখে 
নিত্য স্নেহরস পান করব ১৫৬ 

বন্দাবনে নিরাপদ আশ্রয়ে কৃফকে রেখে আসবার জন্য বসুদেব যখন প্রস্তৃত, তখন 
দেবকী কান্নায় ভেঙ্গে পড়লেন । পযন্রের প্রাণের আশঞ্কায় 'তানি যেমন ব্যাকুল, 
তেমনি আবার পন্রের বিচ্ছেদ ভাবনায়ও বেদনাক্ষ্ট । দেবকণ বিলাপ করে স্বামঁকে 
বলছেন, তুমি কেন কংসের হাত থেকে আমাকে সেদিন রক্ষা করেছিলে? বিবাহের 


৯৬৩ 


দিনই কংস কেন আমাকে হত্যা করল না? এমন ছেলের বিচ্ছেদে মা কেমন করে 
বাঁচে 2১ ৫৭ 
নন্দের গৃহে কৃষ্ণকে রেখে এলেন বসূদেব ৷ বন্দাবনে সাড়া পড়ে গেল, যশোদার 
ছেলে হয়েছে । সমগ্র জনপদ উৎসবমূখর । কত লোক ছুটে এলো কৃষরে দেখতে । 
কোনো গোপিনী এসে বলছে, যশোদা, গোপালকে একটু আমার কোলে দাও ; আমি 
ও*র কমলমুখ একবার ভালো করে দেখে নিই, তারপর তুমি ছেলেকে কোলে নিও ।৯:” 
নন্দ কর্তৃক আয়োজিত পুন্রোৎসবে দ্‌র-দরাভ্তর থেকে কত লোক দান গ্রহণ করতে 
এসেছে। তারা কৃষ্ণের অনুপম মহৃর্ত দেখে মুগ্ধ । কিছ? লোক কৃষ্ণকে একবার 
দেখে ফিরে গেল ; আবার, অনেকেই কৃষণকে নিত্য দেখবার সুযোগ পাবার জন্য নন্দের 
গৃহদ্ধারে পড়ে থাকতে চাইছে । গোবদ্ধনবাসী এমনি একজন নিজের মনোবাসনা 
প্রকাশ করে বলল-_ 
দ্রীজৈ মোহি কপা করি সোঈ, জো হো আয়ো মাঁগন। 
জসুমতি-সূত অপনৈ* পাইনি চলি, খেলত আবৈ আঁগন। 
জব হশঁস কৈ মোহন কছু বোলৈ* তাহ” সনি কৈ ঘর জাউ* ॥১৫৯ 
অর্থৎি কৃপা করে আমার প্রার্থনা পূর্ণ করুন ॥ যশোদার পুত্র যখন খেলতে খেলতে 
আঁঙনায় আসবেন, কৃষ্ণ যখন হেসে কিছু বলবেন, তা দেখে ও শুনে আম ঘরে 
1ফরে যাব । 
একাদন দোলনায় শুয়ে শুয়ে খেলতে খেলতে শিশু কৃষ্ণ উপুড় হয়ে পড়লেন । 
দৃশ্যটি অতি সাধারণ । এই অতি সাধারণ দশ্যও কিন্তু মায়ের অন্তরে অপূর্ব আনন্দ 
দেয়। ভন্ত কবি সূরদ্দাস এই তুচ্ছ ছবিটিও অবহেলা করেন নি। 'তাঁন যশোদার 
আনন্দকে বর্ণনা করে বলেছেন-_ 
মহাঁর মুদিত উলটাই কৈ মুখ চূমন লাগী । 
[িরজনবৌ মেবৌ লাঁড়িলো? মৈ* ভঈ সভাগাী ॥ 
এক পাখ এয়-মাস কো মেরো ভয়ৌ কহাঈ। 
পট'কি রাল উলটো পর্যো, মৈ* করো” বধাঈ ॥১৬০ 
_যশোদা প্রসন্ন হয়ে শিশু কৃষ্ণকে উল্টে নিয়ে মুখ'চুম্বন করতে লাগলেন । বললেন 
আমার আদরের বাছা, তুমি দীর্ঘজীবী হও। আমি সৌভাগ্যবতী। আমার 
কানাই আজ সাড়ে-তন মাসের হল, ছটিতে ভর দিয়ে উজ্টে গেছে । আমি (ওর) 
কল্যাণ কামনা করি ।” 
কয়েকমাস পর দোলনায় দুলতে দুলতে একদিন শিশ; কৃষ্ণ মাটিতে পড়ে গিয়ে 
ফখাপয়ে ফখপয়ে কাঁদতে লাগলেন । যশোদা আকুল হয়ে ছুটে এলেন। তাড়াতাড় 
কৃষ্ণকে কোলে তুলে গায়ে হাত বুলিয়ে আদর করে শাস্ত করলেন । 
কখনো আবার যশোদা শিশু কৃষকে ঘুম পাড়াবার জন্য দোলনা দুলিয়ে আবোল- 
তাবোল গান করেন” 
জশোদা হার পালনৈ" ঝুলাবৈ। 
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হলরাবৈ, দুলরাই মজ্থাবৰৈ, জোই-সোই কছয্গাবৈ ॥ 
মেরে লাল কৌ আউ নিশ্দারিয়া, কাত" ন আন সুরাবৈ | 
তু কাহে* নাহ বোগাহ* আৰৈঃ তোকৌ* কাহ্ন বুলারৈ ।১৬১ 
অর্ধ যশোদ্া ককে দোলনায় দোলাচ্ছেন। কখনও দোলা দিচ্ছেন, কখনও 'তাঁন 
আদর করতে করতে মুখে নানারকম শব্দ করছেন । আর যা মনে আসছে তা-ই গেয়ে 
চলেছেন : ঘুম, তুই আমার বাছার কাছে আয়। তুই কেন ওকে ঘুম পাড়াচ্ছিস 
না! তুই কেন তাড়াতাঁড় আসিস না? তোকে কানাই ডাকছে । 
ঘূমপাড়ানী গান শুনে কৃষ্ণ ঘুমের আবেগে তন্দ্রাচ্ছন্ন হয়ে চোখ বু'জে থাকেন । 
কৃষ্ণ ঘূমিয়ে পড়েছেন ভেবে ঘশোদা গান থামিয়ে সকলকে ইশারায় চুপ করতে বলেন । 
কিন্তু মূহ্‌তের মধ্যে কৃষ্ণ জেগে ওঠেন, যশোদা আবার সুব করে গাইতে থাকেন-- 
কবহ্‌* পলক হরি মুশদ লেত ছৈ* কবহ* অধর ফবকাবৈ। 
সোবত জান মৌন হৈব কৈ রহি, কাঁর-কাঁব সৈন বতাবৈ । 
ইহি* অন্তব অকুলাই উঠে হার, জসমাতি মধুবৈ* গাবৈ ॥১৬২ 
_কৃষ্ক আর একটু বড় হয়েছেন, মুখে দ:£একটি অস্ফুট কথা শোনা যায় । কখনো 
যশোদার কোলে শুয়ে অথহীন শব্দ করেন; কখনও বা 1খলাঁখল করে হাসেন। 
অবোধ শিশুর এইসব শৈশবলগলা দেখে যশোদার হৃদয় পনুন্রস্নেহে আপ্লুত হয়ে 
যায় 
নিরাঁখ-ীনবাঁথ মুখ কহতি লাল সৌ* মো 'নধন? কে ধানয়াঁ ।১১৩ 
বারবার ছেলের মুখের দিকে চেযে যশোদা বলেন - বাছা, তুই আমার কাঙালিনীর 
ধন। 
কৃষককে নিয়ে মায়ের মনে নানা ইচ্ছা জেগে ওঠে_ 
নন্দ-ঘরান আনন্দ ভর, সত স্যাম খিলাবৈ । 
কবাহ* ঘুটুরবাঁন চলাহ"গে, কাহ, বিধাহ* মনাবে। 
কবাহি* দ'তুলি দ্বৈসূধ কী দেখো ইন নৈনান। 
কবাহ* কমল-মহখ, বোলিছৈ* সুনিহৌ উন বৈনাঁন | 
চুমাত কর-অধর-ভ্র লটকাঁত লট চুমাত । 
কহা বরনি সুরজ কহে, কহ" পাবে সো মাত ॥১৬৪ 
আনন্দ-মগ্ন নন্্রাণী পত্র শ্যাম শ্ুন্দরকে খেলা দিচ্ছেন । তিনি 'বধাতার কাছে প্রার্থনা 
করেন “আমার ছেলেটা কবে হামা দেবে । কবে আমি নিজের চোখে ওর দুধের 
ছোট দুটি দাঁত দেখব । আর কবে ওর কোমল মুখের কথা শুনব ।” স্নেহে আপ্লুত 
হয়ে তিনি হাত, পা, অধর, এবং ঝুলে পড়া চুল চুম্বন করেন। সরদাস বলেন, 
মা'র এই স্নেহ-আভিলাষ প্রকাশ করবার শান্ত তান কোথায় পাবেন ! 
যশোদা শুধু বিধাতার কাছেই প্রার্থনা করেন না, আবেগের বশে তিনি পাত্রের 
কাছেও তার আভলাষ ব্যন্ত করেন-- 
নাম্থরিয়া গোপাল লাল, তু বেগ বড়ো কিন হোহি। 


১৬৫ 


ইহি* মুখ মধুর বচন হ'সি কৈ ধো+, জননি কহৈ কব মোহি*॥ 

মহ লালসা অধিক মেরে জিয় জো জগদীস করাহি। 

মো দেখত কাম্থুর ইছি* আঁঙ্গন, পগ দ্বৈ ধরনি ধরাহ* | 

খেলহি* হলধর সঙ্গ, রঞ্গ-রুচি, নৈন নিরাখ সুখ পাঁউি। 

ছিন-ছিন ছুধিত জানি পয় কারণ, হশস-হশীস নিকট বুলাউ* ॥ 

জাকো সিব-বির-সনকাঁদক মুনিজন ধ্যান ন পাবৈ। 

সরদাস জসৃমতি তা সৃত-হিত, মন আভলাষ বঢ়াৰে ॥১১৫ 
-আমার গোপাল, তুই কেন তাড়াতাড়ি বড় হয়ে বাসনা ! না জানি কবে তুই 
হাসি মুখে মধুর কণ্ঠে মা” বলে ডাকাব ! আমার অন্তরের তীব্র আকাতক্ষা ঈশ্বর 
কবে পূণ“ করবেন ! যখন কানাই এই আত্গিনায় মাটির উপর নিজের দুটি পা রেখে 
চলবে, আমি দু'চোখ ভরে দেখে সখা হব। যেদিন বড় ভাই বলরামের সঙ্গে আনন্দে 
খেলবে । এবং ক্ষণে ক্ষণে খিদে পেয়েছে ভেবে আমি হেসে ওকে দুধ খাওয়াবার জন্য 
কাছে ডাকব, সে কী আনন্দ! 

অভিলাষের শেষ এখানেই হয় না । বলা যেতে পারে এখন তো আভলাষের আবম্ভ। 
দন দিন তাঁর ইচ্ছা বেড়েই যায়। স[রদাস মায়ের অন্তরের নানা ইচ্ছার ছাবও 
অপবভাবে তুলে ধরেছেন 
জসুমতি মন অভিলাষ কৰে । 

কব মেরো লাল ঘুট:রুৰান রেগে, কব ধরণন পগদ্ধে ক ধরে । 

কব দ্বৈ দাঁত দুধকে দেখো” কব তোতরৈ" মখ বচন ঝরে । 

কব নন্দাহ বাবা কহি বোলৈঃ কব জনন কাঁহ মোঁদ'হ ররৈ। 

কব মেরোৌ অচরা গহি মোহন জোই-সোই কহি মোসো ঝগরে ॥ 

কব ধোৌ" তনক-তনক কছ খে হৈ, অপনে কর সৌ* মুখাহ" ভরে । 

কব হস বাত কহৈগোৌ মোসৌ* জা ছবি তৈ" দুখ দুরি হরে ॥৯১৬ 
--যশোদা মনে মনে আকাত্ক্ষা করেন, আমার ছেলেটা কবে হামা দেবে, কবে মাটিতে 
দু'পা রাখবে । কবে আমি ওর দুধের দুটি দাঁত দেখব ॥ কবে ওর মুখের আধো আধো 
কথা শুনতে পাব । কবে নন্দকে বাবা, আমাকে বারবার মা বলে ডাকবে ! কবে 
মোহন আমার অণুল ধরে মনে যা আসবে তাই বলে আমার সঙ্গে ঝগড়া করবে ; কবে 
একটু একট খাবে, কবে নিজের হাতে মুখে গ্রাস তুলবে ; কবে হেসে আমার সথ্গে 
কথা বলবে, আর সেই সোন্দ্ে' আমার সমস্ত দুঃখ দূর হয়ে যাবে! 

পিছনের মধ্যেই যশোদার আঁভলাষ পর্ণ হয় । কৃষ্ণ হামা দিতে আরম্ভ করেন ; 
তারপর ধারে ধরে কথা বলতে আরম্ভ করেছেন, কিন্ত: কৃষ্ণ কিছুতেই দরজার চৌকা 
পেরুতে পারেন না। মা তাই দেখেই খুব খুশি । 
চলত দোঁখ জসৃমতি সুখ পারৈ। 

ঠমুক-ঠুমুক পগ ধরণণী রে+গতঃ জননী দেখি দিখাৰে ॥৯৬৭ 

--কৃফকে চলতে দেখে যশোদা আনন্দিত। কৃষ্ণ মাটিতে ঠমকে ঠমকে পা রেখে 
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চিলছেন, আর মাকে নিজের চলা দেখাচ্ছেন। 
মাটিতে চলতে শিখে কৃষ্ণ মাটি খেতেও শিখলেন। একান অবোধ শিশ? নিজে 
মাটি খেয়ে মাকেও এলেন মাটি খাওয়াতে । মা শিশুর কাণ্ড দেখে একদিন হাসলেন, 
পরে সমস্ত শরীর ধ্াীল-মলিন কৃষকে একটি লাঠি উচিয়ে ধমক দিতে শুরু করলেন-- 
মোহন কাহৈ* ন উঠ্গিলো মাটী। 
বার-বার অনরঃচি উপজাবতি, মহরি হাথ লিএ সাঁটী ॥১৬৮ 
_মোহন, মুখ থেকে মাটি ফেলছ না কেন? মাটি খাওয়া যে ঘণার কাজ, যশোদা 
তা কৃষকে বোঝাতে চাইলেন । 
কৃষ্ণের মুখে মাটি আছে কিনা দেখতে গিয়ে যশোদা কৃষ্ণের মুখগহ্বরে বিশ্বরূপ 
দর্শন করলেন। বহুক্ষণ তিনি অপলকনেত্রে সে দশ্য দেখলেন। ভাবলেন আম মা, 
আর এ আমার ছেলে ! যশোদার আশ্চর্য বোধ হতে লাগল । তান নন্দরাজকে গিয়ে 
সব কথা বললেন। 
কিন্তু নন্দ বিশ্বাস করলেন না কৃষ্ণের এই এ*বযস্ত্‌পের কথা । 
কহত নন্দ সুমতি সৌ" বাত! 
কহা জানি এ, কহ তৈ" দেখ্যো, মেরৈ* কাণ্ড রিসাত। 
পাঁচ বৰষ কো মেরৌ কাহ্ছৈয়া, অজরজ তৈরণ বাত । 
বিনহী" কাজ সাঁট লৈ ধারাঁত, তা পাছে" বিললাত, 
কহসল রহৈ' বলরাম স্যাম দোউ, খেলত-খাত-অস্থাত । 
সর স্যাম কো" কহা লগাবাতি, বালক কোমল-বাত ॥১৬৯ 
যশোদার কথা শংনে নন্দরাজ বললেন-_- কি জান, আমার কানাইয়ের মধ্যে তূমি 
কি দেখেছ, আর তাই নিয়ে কানাইয়ের উপর রাগ করছ। পি বছরের আমার ছোট 
কানাই, আশ্চর্য তোমার কথা । অকারণে তূমি লাঠি নিয়ে ওদের পেছনে ছটছ। 
আমার বলরাম ও শ্যামসন্দর খেলছে, স্নান করছে, খাচ্ছে, কুশলে আছে । পিতা 
নন্দ তো তাই চান। 
যশোদার অপতাচ্নেহের বর্ণনা সকল ভন্ত বৈষ্ণব কাবিই দিয়েছেন। কিন্তু পিতৃ- 
স্নেহের এই উদাহরণ সংব্রদাসের কাবোর অনন্যসাধারণ বৈশিষ্ট্য ; অন্যান্য কবিদের 
রচনায় নম্দ্র বাৎসল্য এর.প প্রাধান্য লাভ করেনি । 
কৃষ্কে যশোদা এবার হাত ধরে চলতে শেখাচ্ছেন__ 
সিখবাঁত চলন জসোদা মৈয়া । 
অরবরাই কর পান গহাবত, জগমগ্গাই ধরণণ ধরেপৈয়া ॥১৭০ 
_-যশোদা |. কৃষ্ণকে ] চলা শেখাচ্ছেন। কৃষ্ণ টলমল চরণে যখন মাটিতে পা রাখছেন ; 
টলমল করে পড়ে যাবার উপক্রম হলে যশোদা তাঁর হাত ধরে ফেলছেন। এর পর 
কৃষ্ণের মুখে কথা ফল 
কহন লাগে মোনে মৈয়া মৈয়া। 
নন্দ মহর সৌ" বাবা বাবা, অর হলধর সৌ* ভৈয়া ॥১৭১ 
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-মোহন এখন “মা” মা” বলেন, ব্জরাজ নম্দ্রকে বাবা” বাবা বলেন এবং বলরামকে 
ভৈয়া বলেন । 
কৃষ্ণের এক বৎসর বয়স পূ হওয়ায় তাঁর জন্মোৎসব পালনের আয়োজন করা 
হয়েছে । যশোদা, নন্দ এবং ব্রজের সমস্ত গোপ-গোপাঁনীরা আনন্দে উৎফুজ্ল। 
কৃষকে স্নান করাতে গেলে তিনি কাল্লাকাি করছেন । যশোদা মুখে নানা” শব্দের 
ধর্বান তুলে পুত্রকে ভুলিয়ে সন্দর পোশাক পরাচ্ছেন। বৃষ্চকে যশোদা কিভাবে 
সাজ-সজ্জা করাচ্ছেন তার িখদত বর্ণনা "দিয়েছেন কবি। এই কাজের মধ্যে কবি 
যশোদার মাতৃহ্দয়ের আনন্দকে তুলে ধরতেও ভোলেন নি। কৃষ্ণের কণণচ্ছেদ উৎসবেও 
যশোদার মানাসকতাকে সুম্দরভাবে বর্ণনা করেছেন সরদাস । যশোদার মনের দুটি 
দিকই কাব সুস্পম্ট করেছেন। পুত্রের কণ“চ্ছেদ উৎসবের অঙ্গ” তা একাঁদকে যশোদাকে 
যেমন উৎসব করেছে, অন্যদিকে কর্ণচ্ছেদের মহৃতৈ পুত্রের শারীরিক যন্ত্রণার ভাবনা 
তাঁকে পাঁড়িত করেছে । 
একটু বড় হবার পর থেকে কৃষ্ণ মা'র কাছে নানা আবদার করেন । যশোদা মূখে 
বিরান্ত প্রকাশ করেন, কিন্তু মনে মনে আনন্দ উপভোগ করেন । 1কছুতেই স্নান 
করবেন না কৃষ্ণ; তেলের বাট নিয়ে যশোদা তাঁর পিছে পিছে ছোটেন। হেরে 
গিয়ে কৃষ্ণ কেদে মাটিতে গড়াগাঁড় যান । যশোদা তখন ভয় দেখান, তুমি স্নান 
করো নাঃ_ আমি মরে যাই। শেষ পরক্ত অনেক বুঝিয়ে স্নান করিয়ে নন্দের সথ্গে 
খেতে বসান । শিশুর প্রথম খাওয়া শেখার চমৎকার বাস্তব বর্ণনা দিয়েছেন সূরাদাস__ 
জে'বরত কাহু নন্দ ইকঠৌরে । 
কছ্‌ক খাত লপটাত সৌউ কর বালকেলি অত ভোরে ॥ 
বরা কৌর ফেলত মুখ ভীতর, মরিচ দসন টকটোরে । 
তাঁছন লগ নৈন ভার আএ, রোবত বাহর দৌরে ॥ 
ফু"কাঁত বসন রোহনী ঠা, 'লিএ লগাই অকোরে। 
স্‌র-স্যাম কৌ মধুর কৌর দৈ কৃষে তাত নিহোরে ॥৯৭২ 
অথার্ধ, নন্দ এবং কৃষ্ণ এক থালাতে খাচ্ছেন। বালকসুলভ স্বভাবে অবুঝ কৃষ্ণ কিছু 
খাচ্ছেন এবং কিছু দু'হাতে মাখছেন, কখনো মুখে বড় বড় গ্রাস দিচ্ছেন, খেতে 
খেতে লঙ্কা চিবানোতে ঝাল লেগেছে । চোখে জল ভরে এল, কাঁদতে কাঁদতে দৌড়ে 
বাইরে চলে এলেন । রোহিন মা [ তাই দেখে ] তাঁকে কোলে তুলে নিলেন এবং 
দাঁড়িয়ে দাঁড়িয়ে মুখে ফ* দিতে লাগলেন । নন্দ তখন শ্যামসংন্দরের মুখে মিষ্টি 
গ্রাস তুলে 'দিয়ে তাঁর কান্না থামাচ্ছেন । 
আঁত পাঁরাচত ছাব। নিত্য-পারিচিত ?কছহ বস্তু আছে, যা কখনও পুরাতন বা 
বিবর্ণ হয় না । মাতৃস্নেহ এবং শিশুর লীলা তেমনি পুরাতন । অথচ চিরনূতন। কাব 
এই সত্য উপলবাঁধ করেছেন । তাই বারবার তাঁর কাব্যে এই সব ছবি ধরা দিয়েছে । 
কৃষের বয়স বাড়লেও ছেলেমানষী দূর হয়ান। এখনও মায়ের বুকের দুধ খান। 
যশোদা বুঝিয়ে বলছেন, এবার এ অভ্যাসটা ছাড় । তোমার বম্ধুরা দেখলে হাসবে, 
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অমন সুন্দর দাঁতে পোকা হবে। কৃষ্ণের কিন্তু এসব কথা মনঃপূত নয়। তিনি 
দুণ্টমির হালি হেসে মায়ের বুকে মুখ লুকান ।১৭৩ 
মায়ের দুধ ছেড়ে কি খাবেন কৃষ্ণ 2 কালো গোরুর দুধ । গোরুর দুধ খেতে 
কষ নারাজ । তাই যশোদা তাঁকে লোভ দেখাচ্ছেন-_ 
কজরী কৌ পয় পিয়হ্‌ লাল, জাসৌ" তেরা বেনি বড়ে। 
জৈসে* দেখি ওর ব্রজ বালক, ত্যো* বল বৈস চটে 1১৭৪ 
অর্থাৎ কালো গোরুর দুধ খেলে তোমার বেণঈ বড় হবে । আর ব্জবালকদের মতো 
গায়ে খুব জোর হবে । 
মা'র কথা বিশ্বাস করে কৃষ্ণ দুধ খেতে রাজী হলেন। কিন্তু গরম দুধ খেতে 
দায়ে জিভ পুড়ল, তিনি কাঁদতে লাগলেন । তখন যশোদা সচ্নেহে সান্ত্বনা দিয়ে শাস্ত 
করলেন ছেলেকে । 
যশোদা কৃষ্কে কোলে বসিয়ে মুখের দিকে চেয়ে চেয়েই তৃপ্ত নন। ছেলে আপন 
মনে একা একা কেমন করে খেলা করে, তা তিনি আড়াল থেকে দেখে আনন্দ পেতে 
প্রয়াসী। কৃষ্ণ ছোট ছোট পা ফেলে উঠোনে নাচেন, গান করেন, দুহাত তুলে নাম 
ধরে গোরুদের ডাকছেন, কখনো একট একট; করে মাখন মুখে দিচ্ছেন, আবার মণিময় 
স্তম্ভে নিজের ছায়া দেখে অন্য কোনো বালক এসেছে ভেবে তাকে তাড়া করতে 
ছোটেন। যশোদা আড়াল থেকে এইসব দেখে পুলকিত হন ॥ 
বৈষ্ণব পদাবলী সাহিত্যের সুপরিচিত চাঁদের প্রসঙ্গট সূরদাস বিদ্তৃতরূপেই বিবৃত 
করেছেন। কৃষ্ণ বায়না ধরেছেন চাঁদ এনে দিতে হবে, তার সঙ্গে খেলা করবেন । 
যশোদা অনেক বোঝালেন, মিঠাই-মেওয়া দিয়ে ভোলাতে চাইলেন, বললেন, তোমাকে 
সুন্দর কনে এনে বিয়ে দেব,_- কিছুতেই কৃষ্ণের মন ভোলে না, কান্না থামে না। হঠাৎ 
চাঁদের দিকে চেয়ে নতুন বায়না ৷ বললেন, আমার খিদে পেয়েছে, চাঁদ খাব ।১৯৭৫ কত 
ভালো ভালো খাবার এনে সামনে রাখলেন যশোদা ৷ কৃষ্ণ চাঁদ ছাড়া কিছুই খাবেন 
না বলে কাঁদতে লাগলেন। তখন যশোদা এক বাদ্ধি আঁটলেন। 'তান জল-ভরা 
একটি পান্র এনে রাখলেন: তাতে চন্দ্র প্রতিবিম্ব পড়ল । সেই প্রাতাবম্ব দেখিয়ে 
যশোদা কৃষ্ণকে বলছেন-_ 
লৈ লৈ মোহন, চন্দা লৈ। 
কমল নৈন ঝাল জাউ* সুচিত হৈব, নীচৈ" নৈক* চিতৈ | 
জা কারণ তৈ* সুনিসূত সুন্দর, কীন্থী ইতাঁ অরৈ। 
সোই সুধাকর দেখি কদ্ঘৈয়া ভাজন মাহ" পরৈ ॥ 
নভ তৈ* নিকট জানি রাখ্যো হৈ, জল-পুট জতন জুগে। 
লৈ অগনে কর কাটি চন্দ কৌ” জো ভাবৈ সোকৈ॥ 
গগন-মণ্ডল তৈ" গহ আন্যো হৈ, পঞ্ছী এক পঠৈ। 
সুরদাস প্রভু ইতী বাত কৌ*, কত মেরৌ লাল হঠৈ ॥৯৭৬ 
অথার্ মা বলছেন, মোহন, এবার চাঁদ নাও । তোমার আবদার দেখে একটা পাঁখকে 
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আকাশে পাঠিয়ে চাঁদ ধরে এনে জলে রেখে দিয়েছি। এখন ত্‌মি ওকে নিয়ে যা ইচ্ছে 
তাই করো । 

কৃষ্ণ কিছুতেই চাঁদ ধরতে পারছেন না। চেষ্টা করে করে তিনি শ্রাস্ত। যশোদা 
পুনের অবস্থা দেখে বললেন-_ “তুর মুখ দেখি ডরত সাঁস ভারী 1৮৯৭৭ তোমার মুখ 
দেখে চাঁদ ভয়ানক ভয় পেয়েছে, তাই সে চোরের মতো পাতালে পালিয়ে গেল । 

এ কথায় বালকের মন আত্মগোরবে পর্ণ হল। কেউ তাঁকে ভয় করে না, শুধু 
চাঁদ তাঁর মুখে বীরত্বের ব্যঞ্জনা দেখেই পালিয়েছে । সুতরাং অবুঝ ছেলের মতো 
কান্না সাজে না তাঁর। সরদাস যে শিশুর মানসিকতা সম্বন্ধে ওয়াকিবহাল ছিলেন" 
এই পদাঁটিতে তার প্রমাণ পাওয়া যায় । 

কৃষ্ণ এখন বন্ধুদের সঙ্গে পথে বেড়াতে বের হন। মাথায় নানা দুষ্টুমি ভরা। 
সখাদের সঙ্গে ঘরে ঘরে গিয়ে দই, ননী খেয়ে ফেলেন, আবার ভাঁড়গ্ীল ভেঙ্গে দেন। 
গোঁপিনীরা ঘশোদার কাছে নালিশ করতে এলে তিনি চটে যান। নিজের ঘরে কত 
খাবার, কৃষ্ণ কেন যাবেন অন্যের বাড়ী চর করতে ? আর অতটুক ছেলে কি 'শকেয় 
তোলা খাবারের নাগাল পান? উল্টে তান গোঁপনীদের তিরস্কার করেন : “হাথ 
নচাবরত আবরাতি স্বাঁরান, জীভ করৈ কিন থেরী ।৮১৭৮ হাত নাচিয়ে, মুখ খি"চিষে 
সব গোয়াঁলনসরা ঝগড়া করতে এসেছে 

প্রথম প্রথম এমাঁন কবেই গোয়াঁলনদের 'ফারিয়ে দেওয়া হত । 'কম্তু বারবার 
একই আভযোগ পেয়ে যশোদা একাঁদন ক্রুদ্ধ হয়ে লাঠি "নিয়ে তাড়া করে কৃষককে ধরে 
উদখলের সঙ্গে বাঁধলেন । তাঁর কোমল হাত কঠোর বম্ধনে পীড়িত হল। কৃষ্ণের 
বেদনা দেখে গোপিননরাও বলল, ওকে ছেড়ে দাও; আর কৃষ্ণ তো কাঁদতে কাঁদতে 
হেশ্চাক তূলছেন। তখন ঘশোদা ছেলের বাঁধন খুলে দিলেন। 

এই প্রসত্গাট সুবদাস বিস্তৃতভাবে বিবৃত করেছেনা স্বাভাবিকরপেই ভাগবত 
পুরাণের ছায়া পড়েছে । তবে, পৌরাণিক পটভ্মকায় উজ্জ্বল হয়ে উঠেছে আমাদের 
আত পাঁরচিত একটি দুস্টু ছেলে আর তার স্নেহাম্ধ জননী, যে মা কেউ ছেলের 
দোষ বলতে এলে ক্রুদ্ধ হয় এবং কখনো কখনো ছেলেকে ধরে মারে, যেন অভিযোগ- 
কারণদেরই শান্ত দিতে । 

গোচারণ কূলধর্ম। এখন কৃষ্ণের গোচারণে যাবার বয়স হয়েছে । তান নজেও 
বাইরে যাবার জন্য উৎসূক॥ দাদা বলরাম এবং সখাদের সঙ্গে 'তাঁনও গোচারণে 
যাবেন । যশোদা এ প্রস্তাবে বড়ই উদ্বিগ্ন । বনের মধ্যে কতদরে চলে যাবেন, বিপদে 
পড়বেন, যমুনার জলে একা একা স্নান করতে গিয়ে হয়ত ডুবে যাবেন। তাছাড়া, 
সঙ্চে মন্ডা-মেঠাই বেধে দিলেও ছেলেমানুষ নিজে নিজে ি খেতে পারবেন ঃ হয়ত 
সারাদিন উপবাসেই কাটবে । তিনি চান, কৃষ্ণ সর্বদা তাঁর চোখের সামনে থাকবেন । 
তাই তাঁকে নিবৃত্ত করবার জন্য ভয় দেখান-_ 

দূর খেলন জান জাহু ললা মেরে, বনমৈ" আএ হাউ ।১৭ ৯ 
স্পবাছা, আজ দূরে খেলতে যেও না, বনে আজ “হাউ” এসেছে । কৃষ্ণ প্রশ্ন করলেন_- 
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মা, হাউকে কে পাঠিয়েছে ঃ নিকটে দাঁড়িয়ে বলরাম ভাবছিলেন, যে কৃষ্ণ পাতালে 
শেষনাগের শষ্যায় থাকেন, তাঁকে ভয় দেখিয়ে কি হবে 2 বলরামের ভাবনা লৌকিক 
জগৎ থেকে সূরদাসকে উত্তীর্ণ করল ভান্তর জগতে । ভান্তর জয় হল, কিন্তু লৌকিক 
জগ্রতের সহজ সুন্দর চিন্রট গেল হারিয়ে । 
একদিন বাড়? ফিরে কৃঞ্চ শোদার নিকট অভিযোগ করলেন-- 
মৈয়া মোহ" দাউ বহুত 'থিঝায়ো । 
মৌসোৌ* কহত মোলকো লীম্থো, ত্‌ জসুমাতি কব জায়ো ! 
কহা করো ইহি 'িসকে মারে খেলন হো” নহি" জাত | 
গুনি-গুনি কহত কৌন হৈ মাতা, কো হৈ তেরো" তাত। 
গোরে নন্দ; জসোদা গোরা, ত্‌ কত স্যামল গাত। 
চুটকশী দৈ-দৈ গ্বাল নচারত, হ*সত সবৈ মুস£কাত ॥ 
ত্‌ মোহ কৌ* মারণ সবথী, দাউহি* কবহু* ন খাঁঝে। 
মোহন-মুখ িস কীয়ে বাতৈ' জসুমতি সান-সুনি রীঝৈ ।১৮০ 
অর্থাৎ, মাঃ দাদা [ বলরাম ] আমাকে খেপায় । বলে তোমাকে কেনা হয়েছে । ঘশোদা 
তোমাকে কবে জন্ম দিয়েছেন ঃ কি বলব । রাগে আম খেলতে পযন্ত পার না। দাদা 
বারবার জিজ্ঞাসা করে, তোর মা কে? বাবা কে? যশোদা ও নদ্দ উভয়েই 
ফর্সা । তুমি তাঁদেব ছেলে হলে গ্রায়ের রঙ শ্যামবর্ণ হল কেন? গোপ বালকেরা 
আমাকে ভুিষে তুড়ি দিয়ে নাচায়ঃ পরে তারাই আমাকে দেখে হাসাহাসি করে এবং 
মূচকে হাসে । তূমি তো শুধু আমাকে মারতে পার ; বলরাম দাদাকে বকুনি 
পযন্ত দাও না। 
কৃষের মুখে এইসব অভিমানের কথা শুনতে যশোদার ভালোই লাগে । কিন্তু 
কৃষ্ণ যখন দুঃখে কাঁদতে থাকেন তখন যশোদা তাঁকে বুকের উপর টেনে নেন এবং 
সান্তনা দিয়ে বলেন-_ “হেণী মাতা তু পৃত।”১৮১ অথণি আমি মা এবং তুমি আমার 
পূত্র। যশোদার কাছে এর চেয়ে ঝড় সত্য নেই। আর সেই সত্য কত সংক্ষেপে কত 
গভীর ও সুণ্দর করে বলেছেন কবি । 
বাৎসল্যের পাঁরবেশে নন্দ-যশোদা-কৃষ্-বলরামের 'দিন ভালোই কেটে যাচ্ছিল। 
হঠাং এক রান্রতে নন্দ স্বপন দেখলেন, হরি কোথায় হারিয়ে গেছেন ; বলরাম ও 
মোহনকে [ কৃকে ] কেউ কোথাও নিয়ে গেছে । স্বশ্নের কথা ভেবে নন্দ চিন্তিত-- 
উত নন্দাহ* সপনো ভয়ো, হরি কহঃ হিরানে । 
বলমোহন কোউ লৈ গয়ো; জনি কৈ বিলখানে ॥৯৮২ 
_নন্দের স্বপ্নের কথা শুনে যশোদা মূছি'ত হয়ে পড়লেন। দুঃস্ব*ন কয়েক দিনের 
মধ্যেই সত্য হয়ে দেখা দিল। কংসের যজ্ঞশালায় যেতে হবে কৃষণকে; অব্কুর তাঁকে 
[নিতে এসেছেন । যে কংস কৃকে জন্মকালেই হত্যা করতে চেয়েছিল, যার নিষ্ঠুর হাদয় 
বঙ্করের মতো কঠোর, সেই কংসের কাছে পুত্রকে পাঠালে পাঁরণাঁতি কি হবে; তা ভেবে 
যশোদা মৃতপ্রায় । এঁদকে রোহিণী বলছেন, কানাই-বলাই আমার প্রাণ। তাঁরা 
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মথুরা চলে গেলে কি নিয়ে বাঁচব 2 শোকের আবেগে একবার তিনি মাটিতে গড়াগাঁড় 
যান, আবার উঠে বসে চিংকার করে কাঁদতে থাকেন ।১৮৩ নন্দ বোঝান, কংস কৃষ্ণের 
কোনো ক্ষাতি করতে পারবে না। পুতনাবধ, অঘাসুর বধ প্রভৃতি কাহিনণ বর্ণনা করে 
কৃষ্ণের অলৌকিক ক্ষমতার পরিচয় দিয়ে যশোদাকে নিশ্চিন্ত করতে চাইলেন; যশোদা 
তাতে খুব আশ্বস্ত হলেন না; অথচ শ্রীকৃষের এমবর্প সহজ লৌকিক শোকের 
পারবেশকে লঘু করে দিল । 
শেষ পযন্তি কৃষ্ণকে মথুরা যেতেই হল। নন্দ সঙ্গে গেলেন । অভিপ্রায় ছিল কাজ 
তাড়াতাড়ি শেষ করে সঙ্গে নিয়ে ফিরে আসবেন । কিন্তু গিরলেন একা । যশোদা 
1জজ্ঞকাসা করলেন-- “কহাঁ রহ্যোৌ মেরো মনমোহন ।৮১৮৪ আমার মনোমোহনকে কোথায় 
রেখে এলে 2 কানাই-বলাইকে রেখে আসবার জন্য বারবার 'তাঁন ধিক্কার দিতে 
লাগলেন নন্দকে । 
যশোদা সর্বদা উন্মুখ হয়ে আছেন, কখন ফিরবেন কৃষ্ণ! ক্ষণে ক্ষণে ঘর-বাহর 
করেন। প্রাতবোশনীরা বলে, শান্ত হও, সময় হলেই ছেলে ফিরে আসবে । কিন্তু 
কি করে তিনি শান্ত হবেন। যেদিকে চোখ ফেরান, পত্রের স্ম-তিবিজড়িত চিহ্ন 
দেখতে পান। 
জদ্যাঁপ মন সম.ঝাধত লোগ । 
সূল হোত নরনীত দেখি মেরে, মোহন কে মুখ জোগ 1১৮৫ 
যশোদা বলছেন, লোকে আমাকে প্রবোধ দেয় ; ?িম্তু মাখন দেখলেই আমার হৃদয় 
শলাঁবদ্ধ হয়; কারণ মাখন কৃষ্ণের বড় প্রিয় ছিল। 
এদিকে কৃষ্ণ কংসকে বধ করে মথু্রার রাজা হয়েছেন ॥ দেবকী ও বসুদেবকে 
নজের মাতা-পিতা হিসাবে চিনেছেন । রাজকার্ষে ব্যস্ত । কৃষ্ণের ব্‌ণ্দাবনে আসবার 
সময় নেই । যশোদা সব কথা শুনে উন্মাদিনী । 
বজরাণন বলছেন-__ 
হো" তৌ মাঈ মথুরা হীপৈজৈহো" 
দাসী হৈব বসুদেব রাই কা, দরসন দেখত রৈহো” ॥১৮৬ 
--যশোদা 'বলাপ করছেন, আর তো কোনো উপায় নেই, আমি মথুরা যাব। 
সেখানে বসুদেবের বাড়ীতে দাসী হব । তাহলে মোহনকে সারাক্ষণ দেখতে পাব । 
ব্জের রাণী দাসী হতে চান পন্তরস্নেহের আকষণে। তিনি কৃষ্ণকে খবর 
পাঠালেন-_ 
কহিয়ো স্যাম সৌ* সমুঝাই। 
য়হ নাতৌ নাহি* মানত মোহন, মনো তুম্খারী ধাই ॥ 
এক বার মাঁখন কে কাজৈ" রাথে মৈ* অটকাই। 
বাকৌ বিলগ ন মানৌ মোহন, লাগৈ* মোহ বলাই ॥ 
বারাহ* বার হৈ লৌ লাগা, গহৈ পাঁথক কে পাই*। 
“নরদাস' য়া জননী কৌ জয়, রাখো বদন খাই ॥১৮৭ 
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শ্যামকে বুঝিয়ে বলবে, যাঁদ অন্য কোনো সম্বম্ধ মোহন স্বীকার না করতে চান, 
তবে অন্তত আমাকে যেন ধান্লী হিসেবে স্বীকৃতি দেন। একবার মাখন চুরির জন্য 
বে'ধে রেখোছিলাম, কৃষ্ণের কি এখনো সেকথা মনে রয়েছে £ কৃষ্ণের সব অমঙ্গল আমি 
মাথা পেতে নিচ্ছি, তাঁর মঙ্গল হোক । সূরদাস বলছেন, একবার দেখা 'দিয়ে জননীর 
প্রাণরক্ষা কর। 
যশোদা কৃষণকে মায়ের মতো পালন করেছেন, প্রাণ 'দয়ে ভালোবেসেছেন। অথচ 
কঠর-জাত সন্তান নয় বলে তাঁর মাতৃত্বের আঁধকার নেই ॥। এই মম্রাম্তিক বেদনা প্রকাশ 
করা যায় না। নিজের ছেলে নয়। তার জন্য এত শোক কেন, বলবে সবাই। 
যশোদা সবর্দা ভাবছেন, তাঁকে ছাড়া কৃষ্ণের না জান কত অস্নাবধা হচ্ছে। কারণ, 
কৃষ্ণের অভ্যাসের সঙ্গে তিনি পাঁরাচিত। তাঁর ভালোলাগার জিনিস কি, কি তাঁর 
দরকার এবং কখন তা হাতে তূলে দিতে হবে-- এসব তো একমাত্র যশোদাই জানেন । 
আঁত 'িনীতভাবে দেবকণকে তান বলে পাঠালেন-_ 
সন্দেসৌ দেরকী সৌ* কাহয়ো । 
হো" তো ধাই হারে সৃত কী, ময়া করত হু রহিয়ো ॥ 
জদাপ টের তম জানাঁতি* উনকী, তউ মোহ কহি আবৈ। 
প্রাত হোত মেরে লাল লড়েতৈ*, মাখন রোটাী ভাবে ॥ 
তেল উবটনো অরু তাতো জল, তাহ দোখ ভজি জাতে । 
জোই জোই মাঁগত সোই সোই দেত+, ক্রম ক্লম কার কৈন্থাতে ॥ 
“নূর' পাঁথক পান মোহ" রোন 'দিন, বচয়ে রহত ওর সোচ। 
মেরো বালক লড়েতৌ মোহন, হৈবহৈ করত স*'কোচ ॥১৮৮ 
_হে পাঁথক, দেবকীকে আমাব এই কথা বলবে: আমি তোমার ছেলের ধাত্রী। 
আমি কৃষ্ণ সম্বন্ধে যেকথা জানাচ্ছ তাতে ক্ষ, হয়ো না। স্নানের জন্য তেল, গরম 
জল ইত্যাদ দেখলেই কৃষ্ণ পাাঁলয়ে যেতেন । তাঁর সব আবদার প:রণ করে তাঁকে 
স্নান করাতাম । তূমি তো ওব অভ্যাসগঠীলর সঙ্গে পাঁরাঁচত, তবু একান্ত মমতা- 
বশেই তাঁর রু্চ সম্বন্ধে দু'একটি কথ। জানাচ্ছি । সকালে ঘুম থেকে উঠেই আমার 
বাছার রুট-মাখন খেতে ভালো লাগে। সরদাস বলছেন, যশোদার ভাবনা তাঁর 
চোখের মণি বুঝি সবদাই সঙ্তকোচ বোধ করছেন নতুন জায়গায় । 
দেবকীকে পাঠানো খবর 'গ্য়ে পৌ"ছল কৃষ্ণের কাছে। কৃষ্ণ উদ্ধবকে পাঠালেন 
ব্‌ন্দাবনে । যশোদাকে বলে পাঠালেন, বলরাম দাদাকে নিয়ে আমি শঈগাগরই যাচ্ছি 
তোমাকে দেখতে । তুমি শুধুই আমার ধান্নী বলে নিজের পরিচয় দিয়েছ, এতে আমি 
বড় বেদনা পেয়েছি । তোমার স্তন পান করেছি সেকথা ভুলব কি করে ? এখানে 
অনেক লহখ, তব্‌ এখানে থাকা যায় না। কৃষ্ণ এইসব কথাই বলে পাঠালেন-- 
উধোৌ ইতনী কহিয়ো জাই । 
হুম আবৈ'গে দোউ ভৈয়া, মৈয়া, জনি অকুলাই॥ 
যাকো বিলগ বহ হম মান্যোঃ জো কাহ পঠয়ো ধাই। 
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বহ গুণ হমকৌ" কহা 'বিসারছৈ, বড়ে কিএ পয় প্যাই ॥ 
অরুত জব হিল্যো নম্র বাবাসৌ” তব কাহিয়ো সমুঝাই । 
তৌ* লৌ* দুখী হোন নাহ পারৈ+ ধৌরী ধূমরি গাই 1 
জদ।প ইহা অনেক ভাত সুখ তরি রহ্যো নাহ" জাই । 
“সরদাস” দেখো* ব্রজবাসনি, তব হাঁ হিয়ো সিরাই ॥১৮৯ 
কৃষ্ণ উদ্ধবকে এই বাতাও যশোদাকে পৌছে দিতে বললেন-_ 
নীকৈ" রাঁহয়ো জসূমতি মৈয়। 
আবৈ'গে "দন চার পাঁচ মৈ* হম হলধর দোউ ভৈয়া ॥ 
নোঈ, বেত, বিষাণ, বাঁসুবী, দ্বার, আবের সবেরৈ" । 
লৈ জান জাই চুরাই রাধিকা, কছুক খিলোৌনা মেরে ॥ 
জা দন তৈ" হম তুমভৈ* বিছুরেঃ কৌউ ন কহত কদ্বেয়া। 
উঠি ন সবেরে কিয়ৌ কলেউ, সাঁঝ ন চাষী ঘৈয়া ॥ 
কৃছিয়ে কা নন্দ বাবা সৌ” িতো নিঠুর মন কীম্থো । 
“সূরদাস পহচাঁই মধুপুর, ফেরি ন সোধো লীম্থো ॥১৯০ 
মা, তু ভালো থেকো, আ'ম ও দাদা চার-পাঁচ দিনের মধ্যেই যাচ্ছি । তোমাকে 
ছেড়ে আসার পর থেকে আমাকে কানাই বলে কেউ ডাকেনি। সকালে কোনো'দন 
জলখাবার খাইনি । আর, বিকেলে দুধ দুইবার সময় দুধের ধারা সরাসার আমার 
মুখে পড়ত, এখন তেমন'ট আর হয় না। মা, আমার বাঁশীটি সামলে রেখো । 
আমার দাঁড়, বিষাণ এবং ছোট লাঁঠাটও সাবধানে রেখো । রাধা যেন চুর করে না 
নিয়ে যায় । নন্দ্র বাবাকে বলো তাঁর এত কঠোর প্রাণ যে, মথ্‌্বা পৌছে 'দিয়ে আমাদের 
আর কোনো খবর নিলেন না। 
শুধু বাতাঁ পেয়ে যশেদার বেদনর উপশম হয়না । তিনি বারবার উদ্ধবকে 
অনুরোধ জানালেন; একবার যেন বৃষ্ণ এসে দেখা 'দয়ে যান । দই, ঘি, বাঁশী প্রভৃতির 
সত্যে যশোদা কৃষ্ণকে পাঠালেন বুকভরা আশীবদি । 
কৃষ্ণ তাঁর প্রতিশ্রত রক্ষা করতে পারেন নি। আর আসতে পাবেন নি বৃন্দাবনে । 
শুধু আর একবাব দেখা হয়েছিল যশোদার সথ্গে। সর্যগ্রহণ উপলক্ষে গোপ- 
গোঁপিনীরা এলেন কঃরুক্ষেত্রে। নন্দ ষশোদাও এলেন পত্রের সথ্গে দেখা করতে । 
বহুজন বেষ্টিত কৃষককে একান্তে পাবর কোনো সুযোগ ছিল না। 
যশোদার দুঃখ মাতৃহ্দয়ের চিরস্তন বেদনার প্রতীক? রূপও বলা যেতে পারে। 
সংসারের কমমতরোত একদিন মায়ের কোল থেকে সন্তানকে টেনে নিয়ে যায়, সে আর 
কখনো ফেরে এসে মায়ের শুন্য হৃদয় তেমন করে পন্ণ করতে পারে না। 
সরস প্রথম শ্রেণীর বাৎসল্য রসের পদাবলী রচনা করেছেন একথা অনস্বীকার্য । 
সঙ্গে সথ্গে তিনি যে যশোদার মাতৃহৃদয় সার্থক উম্মোচনে পারদর্শতার প্রমাণ 
দিয়েছেন, তাও স্বীকার করতে হয় । হজারীপ্রসা দ্বিবেদী এই প্রসত্গে বলেছেন : 
“কহা জাতা হৈ ক স্রদাস বাল-লালা বর্ণন করনে মে* আঁ্িতীয় হৈ" ; মৈ' কহুঙগা; 
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স:রদাস মাতৃ'হদয়কা চিত্র খাচনে মে* অপনা সানশ নহী* রখতে ।”৯৯১ অর্থ বলা 
যায়, বালালাীলা বর্ণনায় সূরদান মান্বতীয় ; আমি বলি, মাতৃহৃদয় চিতরণে তাঁর সমকক্ষ 
কেউ নেই । 
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সূরদাস যশোদার বাংসল্যকে অবশ্যই প্রাধান্য দিয়েছেন “কন্তু একমান্র তাঁর 
বাংসল্যই কবির উপজাব্য নয়। নন্দ, রোহন+, এবং বজবাসীদের কৃকের জনা যে 
বাৎসল্যবোধ, তার চিন্রও সরদারের রচনায় পাওয়া যায় । কৃষ্ণের এই সবজনপ্রয়তার 
মধ্যে তাঁর বিরাট ব্যক্তিত্বের গিছুটা আভাস পাওয়া যায়। 

পঃবেই বলা হয়েছে, স্রদাস প্রধানত ভাগবত অনুসরণ বরে কৃষফেব বাল্যলীলার 
কাহিনী বর্ণনা করেছেন । কোথাও কোথাও ভাগবতানুসারী কের এখবযরূপের 
আ'বভারব বাংসল্যের অনুভূতিকে ব্যাহত করেছে সত্য, কিন্তু তা সামায়ক। সরদাসের 
বচনাবলীতে লৌকিক ও বাস্তবান্গ বাংসল্যের অনুভূতি প্রাধান্য লাভ করেছে, কৃষ্ণের 
এ্বরূপ সরে গেছে পশ্চাতে । 

এটা স্ভব হয়েছে সূরদাসের রচনার গুণে । তান তূচ্ছ অথচ বাস্তব ঘটনা 
দক্ষতায় সথ্গে চিত্রায়িত করে স:ঘ্টি করেছেন ঘরোয়া পরিবেশ । অলোকিক পরিমণ্ডল 
থেকে কৃষ্ণ নেমে আসেন আমাদের গৃহে । মা"র স্তন্যপানলোভশ, স্নানে অনিচ্ছুক, 
লংকা চিবিয়ে ব্রম্দবনরত বালক আমাদের সংপাঁরচিত যে কৃষ্ণ যশোদ্ধাকে নানা 
বিচিত্র আবদারে উত্যন্ত করেন, যানি মথুরা গিয়েও তাঁর ছোট লাঠি ও দাঁড়টির কথা 
ভুলতে পারেন না, সেই বালককে আমরা অসাম শীন্তধর ভগবানের রূপভে্দ হিসাবে 
ততটা নয়, যতটা ঘরের ছেলে হিসাবে গ্রহণ করতে উৎসুক। 

এইসব বাস্তবানুগ বাৎসল্যরসসিন্ত ঘটনার মধ্য দিয়ে যশোদার মাতৃহদয় অশেষ 
'নপ.ণতার সঙ্গে উন্ধোচন করেছেন সূরা । সেই বৃশ্যটি কী সুশ্দর ! যেখানে 
কৃষ্ণ একা একা উঠোনে খেলা করছেন, নেচে নেচে বেড়াচ্ছেন আর আড়াল থেকে যশোদা 
'তা দেখে মুগ্ধ হচ্ছেন। সামনে আসছেন না, হয়ত কৃষ্ণ তাঁকে দেখে সত্কোচ বোধ করে 
আপনমনে এই খেলা বন্ধ করবেন । কৃষ্ণের আবদার মেটাতে, তাঁকে স্নান করাতে, 
খাওযাতে কত কৌশল অবলম্বন করতে হত যশোদাকে। কখনো বলছেন সন্দরী 
বৌ এনে দেব, আবার কখনো লোভ দেখাচ্ছেন, কফ ও বলরামের মধ্যে যে আগে ছুটে 
এসে খেতে বসবে সে রাজা হবে ; অনিচ্ছুক ছেলেকে দুধ খাওয়াবার জন্য বোঝাচ্ছেন, 
কালো গোরুর দুধ খেলে গায়ে খুব জোর হয়, আর তাহলে অন্য ছেলেবা কেউ তাঁর 
সঙ্গে লড়াইয়ে পেরে উঠবে না ; চাঁদ ধরতে পারছেন না বলে কৃষ্ণ যখন কাঁদছেন তখন 
যশোদা বুঝিয়ে বললেন, কৃষকে দেখে চাঁদ ভয় পেয়েছে, তাই পালিয়ে গেছে । একথা 
শুনে কৃষ্ণের মনে আত্মগৌরবের ভাব জেগে উঠল, তানি শান্ত হলেন। এইসব প্রসঙ্গ 


৯৭৫ 


থেকে উপলবধি করা যায়, যশোদার তথা সরদাসের শিশু-মনস্তত্ব সম্বন্ধে বাস্তব 
জ্ঞান ছিল। 

বাৎসল্যের পদগূলি যে সহজেই শ্রোতা বা পাঠকের মন গভীরভাবে আকৃষ্ট 
করতে পারে, তার একটি প্রধান কারণ সূরদাাসের ভাষার বৈশিষ্ট্য । , ব্রজমণ্ডলের 
লোকমুখে প্রচলিত ভাবাকেই কাব্যরচনার জন্য সূরদাস গ্রহণ করেছিলেন । ব্রজভাষাকে 
সাঁহত্যের আসরে প্রথম মযর্া দিলেন তাঁনই । প্রথম, কিন্তু তাই বলে ভাব প্রকাশে 
অপট; নয় । উপমা, অলংকার এবং বাগ্‌বাহুল্যে বিড়ম্বিত নয় তাঁর ভাষা । শ্বচ্ছতা 
ও সাবলীলতাই এ ভাষার শান্ত । পাঠকের মন সরাসরি স্পর্শ করবার যোগ্যতাই এর 
অনন্যতা ৷ 

বাংলা সাহত্যে সূরদাসের আলোচনায় অন্যতম পাঁথকৃৎ নাঁলনীমোহন সান্যালের 
বন্তব্য 'দিয়ে এই প্রসঙ্গটি শেষ করা যেতে পারে : “এই অপত্/স্নেহের নানা বৈ"চত্র্য 
সুরদাস এমন তল্ন তল্ন করিয়া এবং এমন মধুরভাবে দেখাইয়াছেন যে উহা অমর 
হইয়া থাকিবে । যাঁদ তান শ্রীকষের বাল্যলণলা মান্র 'লীখয়াই ক্ষান্ত থাকিতেন, 
তাহা হইলেও তিনি একজন শ্রেষ্ঠ কাঁব বাঁলয়া স্বীকৃত হইতেন 1৮৯৯৩ 


পরমানন্দদাস 


অস্টছাপের আটজন কাবির মধ্যে স:রদ্বাসের পরেই পরমানন্দ্দাসের স্থান । শ্রীপ্রজ- 
ভূষণ শমাঁ পষ্পাঁদত পরমানন্দ-সাগর গ্রন্থের প্রস্তাবনায় ডঃ দীনদয়াল; গ,স্ত 
পরমানন্পদাস সম্পর্কে বলেছেন- “হিন্দ মে" কৃষ্ণভন্তি সে সম্বন্ধিত কাব্য প্রচুর 
মান্তা মে উপলব্ধ হৈ। "."কৃষভন্ত কৰিয়ো মে" বজ্লভ সম্প্রদায় কে অষ্টছাপ” আঠ 
ভন্ত কাব বহূত প্রাসম্ধ হৈ | বেছে" সরদাসঃ পরমানন্দদাসঃ কৃম্ভনদাস, কৃষ্ণদাস 
আঁধকারা, নন্দ্রদাস, চতুভ:জদাস, ছতস্বামী ওর গোবিন্দস্বামী। "ইন মে" ভী 
সূরদাস ওর পরমানন্দ দাস অগ্রগণ্য হৈ" । যে পরমভন্ত পরম দাশশনক, পরম 
সংগীতজ্ঞ তথা পরম প্রাতিভাসম্পন্ন কার হৈ“ ।১৯৪ অর্থাৎ হন্দীতে কৃফভান্ত সম্বন্ধীয় 
পদ প্রচুর আছে। কৃষ্ণভন্ত কাঁবদের মধ্যে বল্লভ সপ্প্রদায়ের অস্ট-ছাপের আটজন 
ভন্তকবি বিশেষ প্রাসদ্ধ । তাঁরা হলেন সংরদাপ, পরমানন্দদাস প্রভৃতি । ""'এ'দের 
মধ্যে স্‌রদাস এবং পরমানন্দ দাস অগ্রগণ্য । এ*রা পরম ভভ্ত, পরম দাশশীনক, পরম 
সংগীতজ্ঞ এবং প্রাতিভাসদ্পন্ন কাবি। 

ডঃ দীনদয়ালু গুপ্তের কথার প্রতিধ্বনি পাওয়া যাবে প্রামাণিক বৈষ্ণব গ্রন্থ শ্রীহারি 
রায়জণীর চৌরাসণ বৈষ্ণব কী বাতাঁতেও : “বৈষ্ণব তো অনেক শ্রী আচায' জী কে 
কৃপাপান্র ছৈ* পরম্তু সূরদাস ওর পরমানন্দদাস য়ে দোউ সাগর ভয়ে ।৯৯৫ অর, 
আচার্ষের ঘৃণা তো অনেক বৈষ্ণবই পেয়েছেন, কিন্তু সুরদাস ও পরমানন্দ দাস 
ঘণা পেয়ে হলেন সাগর । 

অষ্টছাপের অন্যান্য কাঁবদের মতো পরমানম্ব্দাসও“তাঁর মাতা-পিতা, জন্মের 
তারিখ ও স্থান এবং কোথায় প্রথম জখীবন কেটেছে, ইত্যাদি সম্পকে নীরব । তাঁর 


৯৭৬ 


রচনা থেকে কবির জীবন সম্পরকে কিছুই জানা যায় না। তাই অনুমানের উপর 
নর করতে হয়। বজ্লভ সম্প্রদায়ে একটি মত প্রচলিত আছে যে, পরমানন্দ দাস 
বঞ্লভাচার্য অপেক্ষা পনেরো বছরের ছোট ছিলেন এবং তিন সপরদাসের প্রায় 
সমবয়সী ॥ বঙ্জলভাচাষের জন্ম হয় ১৫৩৫ বিক্মাষ্দে । সে হিসাবে পরমানন্দদাসের 
জন্ম হয় ১৫৫০ বিক্রমাব্দে। চৌরাসী বৈষৰন কা ব্বার্তা অনুসারে কবির জন্মস্থান 
ফরুখাবাদের অন্তর্গত কনৌজে ॥। এই গ্রন্থ থেকেই জানা যায় কাঁবর মাতা-পিতা 
দাঁরদ্র ছিলেন। তাঁর জন্ম নে এক বাঁণক কাঁবর মাতাপিতাকে অনেক দ্ুব্য উপটৌকন 
দিয়ে যান তাঁরা খুবই আনন্দিত হন এবং তাই নবজাত পুত্রের নাম রাখলেন 
পরমানন্দ দাস। কাঁব বাল্যকাল থেকেই জীবন সম্পকে উদ্বাসীন ছলেন, বিবাহ 
করেন নি। বল্গলভ-সম্প্রদায়ভুন্ত হবার আগে পরমানন্দদাস কীর্তন সমাজে স.পারচিত 
1ছলেন তাঁর গানের জন্য । কাঁবর শিক্ষা সম্পকেও কিছু জানা যায় না। তবে চোরাসণ 
বেফরন কী বাতাঁ থেকে এইটুকু স্পন্ট যে, বাল্যকাল থেকেই তাঁর পদ-রচনা এবং 
গান গাইবার দক্ষতা ছিল ।১৯ ৬ 

পরমানন্দদাসের দশক্ষা সম্পকে একটি কা'হনন প্রচালত আছে ॥ বলা হয়ঃ একবার 
মকর-স্নান উপলক্ষ্যে তান প্রয়াগে আসেন । সেখানে 'তাঁন স্বনাদেশ পান অড়েল 
গ্রামে গিয়ে বজ্লভাচাষের সঙ্গে সাক্ষাৎ করবার । বল্লভাচাের সঙ্গে সাক্ষাৎকারের 
পর কাব তাঁর অলৌকিক ক্ষমতা দেখে আভভূত হন 1১৯১ 

প্রথম সাক্ষাতেই পরমানন্দদাস বজ্লভাচার্যকে গুরু হিসাবে বরণ করেন । সংবং 
১৫৬৭৬-এ বল্লভাচার্য তাঁকে দীক্ষা দেন । এতাদন কবি মাথুর ইত্যাদ মধুরভাবের পদ 
রচনা করতেন এবং গাইতেন । বল্লভাচাযে'র নিদেশে তিনি কৃষ্ণের বাল্যলীলার পদ 
রচনা জারম্ভ করলেন ।-৯৮ 

কিছুদিন অড়েল থাকার পর পরমানন্দদাস বল্লভাচাষে র সঙ্গে ব্রজ আঁভম.থে যাত্রা 
করেন। এবং পরবতাঁকালে কবি পদ রচনা এবং মন্দিরে গোবর্ধননাথের সেবা ও 
কীর্তনগানের মধ্যে দিয়েই জীবন আঁতবাহিত বরেন। প্রভুদয়াল মঈতল পরমানন্দ- 
দাসের শেষ জীবন প্রসঙ্গে এই মন্তব্য করেছেন ।১৯৯ কবির মৃত্যু সময় সম্পকেও 
কোনো তথ্য পাওয়া যায় না। তবে এইটুকু জানা যায় যে, পরমানন্দদাসের মত্য্য 

ভনদাসের মৃত্যর পরই হয়। কাব কৃভনদাসের মৃতত্য হয় ১৬৩৯ বিক্রমাষ্দে ; 

তাই অনুমান করা হয়, পরমানন্দ দাসের মৃতন্য হয় সূরদাস ও কুল্ভনদাসের মৃতদ্ার 
পর ১৬৪০ বিক্লমাব্দের কাছাকাছি কোনো সময় ।২০০ 

পরমানন্দ্দাসের পদগুলি বিচার করলে দেখা যায় কাব মূলতঃ বাৎসল্যভাব, 
কান্তাভাব ও দাস্যভাবে ভাবত । ডঃ দানদয়াল গুপ্ত মন্তব্য করেছেন : 

“পরমানন্দ্দাসকে কাব্য মে" ভগবদ: প্রেম কে বারধ ভাবো সে উদ-ভূত ভান্ত রস 
কে সাথ উচ্চ কোটি কা কাব্যানন্দ ভ হৈ জো জন-মন কো রস মগ্ন কর দেতা হৈ। উস 
কার্য মে" বাৎসল্য, দাস্য ওর মাধুর্য কী আঁবরল প্রসন্নকারণন ধারা প্ররাহত হৈ। 
উসমে* প্রেম কী বহুরুপিণী অবস্থাও* কে মনোরম চিত্র আস্কত হূএ হৈ।”২০১ অর্থাৎ, 


১৭৭ 
বা. 'হ: বৈ প.-১২ 


পরমানশ্দ্দাসের কাব্যে ভগবৎ প্রেম উদ্:ভত 'বিচিন্তর ভাব এবং ভষ্তভির সঙ্গে উচ্চ পায়ের 
কাব্যানন্দ মিলিত হয়ে জনগণের মন রস্মগ্ন করে তোলে । তাঁর কাব্যে বাৎসল্য, দাস্য 
এবং মাধুষের প্রসন্নকারিণী ধারা অবিরল প্রবাহত । প্রেমের বিচিত্র রূপের মনোরম 
চন্রও উদ্ভাসিত হয়েছে তাঁর কাব্যে। ও 

হিন্দী সাহিত্যে বেশ কয়েকটি গ্রন্থ পরমানন্দদ্রাসের নামে প্রচলিত। এ সমস্ত 
গ্রন্থের মধ্যে পরমানম্দসাগর প্রামাঁণক পদসংগ্রহ । প্রভংদয়াল মীতল স্পন্টই বলেছেন : 
“ইন গ্রঙ্থো মে" কেবল পরমানন্দসাগর হন উনকণ স্বতন্ত্র এবং প্রামাঁণক রচনা হৈ।”২০১ 
অন্য একজন 'বিশেষজ্ঞও বলেছেন যে, পরমানন্দদাসের যেসব রচনা পাওয়া 'গয়েছে 
তাদের মধ্যে পরমানস্দসাগর সবাঁপেক্ষা প্রামাণিক 1২০৩ 

পরমানন্দ্দাসের পদগ্ীলর প্রাণবস্তু কৃষের ব্রজলনলা । কাঁবর ভভ্তহাদয় তন্ময় হয়ে 
রচনা করেছে কৃষ্ণের বাল্য লীলা, গোঁপিনশীদের আসান্ত, গোপন বিরহ তথা ভ্রমর গত 
প্রভ-তি। পরমানন্দ্দাসের পদের মূল্যায়ন করতে !গয়ে অধ্যাপক বলদেব উপাধ্যায় 
যথার্থই বলেছেন : 'অণ্টছাপ মে »দ্রাস ও*র পরমানন্দদাস য়ে দো হী সব্েষ্ঠ 
মানে জাতে হৈ কো কি ইন দোনোঁ নেহী কষ্চকী সম্পুর্ণ লীলাঠো কা গান সব সে 
»াধক মামিক শব্দো মে" কিয়া থা ।”২০৪ অধ, অষ্টছাপের কবিদের মধ্যে সব্রদাস 
এবং পরমানন্দদাস ৬ভয়কে সবশ্রে্ঠ মনে করা হয় কারণ, এরা অপূঝ হাদয়গ্রাহী 
কাব্যে কৃষ্ণের সম্পূর্ণ লীলাগান করেছেন । 

সরদাসের মতো পরমাদন্দদাসও বাল্য-পুন।ত থেকে আরম্ভ করে যোবনাবস্থার 
প্রণয় পযন্ত রাধাকৃকের প্রেমের 'াঁচত্র ছবি একেছেন। শশু কফ ও শশু রাধা 
পরস্পরের খেলার সঙ্গ, কুচ রাধাকে ধলেন-_ “রাধে, ইহ নী কো হে খেল।৮১০: রাধা, 
সেই ভালো আমরা খোল । আবার, দুই [শশুর ঘধো এুচণ্ড ঝঞ্ড়াও হয় । দূরম্ত 
শিশ্‌কৃষক খেলতে খেলতে রাধার গলার মালা 'ছি'ড়েছেন, রাধা ক্রুদ্ধ হয়ে বলেন-_ 

তুম মেরী মোতি'ন দর ক্যো তোরা । 
রহে ঢোটা, তোসৌ নন্দমহর কা করন কহা হে জোরী।১০৬ 

_ত্ম আমার মোতির হার ছিড়েছ । নন্দকুমার, তোমায় কি বলব, তে'মার জড় 
নেই । 

শুধু রাধার সঙ্গে শিশুকফের খেলার বর্ণনা ।দয়েই কাব ক্ষান্ত হনান, বন্ধুদের 
সন্গে শিশুকফের নানা ধরনের খেলার বর্ণনাও রয়েছে । যেমন- 

গোপাল মাঈ খেলত হৈ* চোগান। 
ব্জকুমার বালক সঙ্গ লীনে বন্দাবন মৈদান ॥৯০৭ 

অর্থাৎ, গোপাল বল ?নয়ে ব্রজকুমারদের সঙ্গে বঞ্দাবনের মাঠে খেলছেন । 

যাঁদও পরমানন্দদাসের বাৎসল্য-রসাশ্রত পদগুঁলি সবাপেক্ষা সমাদত তথাপি 
রাধা-কৃষের প্রেমলীলা-বিষয়ক বেশ ছু উৎকৃষ্ট পদও 1তাঁন রচনা করেছেন। 
প্রভুদ্য়াল মশতল এই প্রসঙ্গে বলেছেন : *যদ্যাপ পরমানন্দদাস কে কাব্য কা প্রধান 
[রষয় শ্রীকৃষ্ণ ক বাল-লীলাও* কা গায়ন হৈ, তথাপি উনোনে শওগার-ভান্ত কে বিবিধ 


৯১৭৮ 


অঙ্গো কা ভশ বিস্তার পূবক গায়ন কিয়া হৈ।”২০৮ 

কষ্ধের মোহনরূপে রাধা মুস্ধ: “হরি কৌ* মুখ-কমল দেখে লাগত নহি" 
পলক |”২০৯ হাঁর-ম:খ-কমল দেখে চোখের পলক পড়ছে না। ধারে ধীরে রাধার 
অন্তরে অনুরাগ সণ্টারত হচ্ছে । কিন্তু কৃষ-অন:রাগের যন্তরণাও আছে । পরমানন্দদাস 
প্‌বরাগের বেদনাকে প্রকাশ করেছেন : 

জব তে প্রতি স্যাম সোঁ কীনা । 
তা দন তে মেরে ইন নৈনাঁন নে*কছ নীশ্দ ন লীনণী ॥২১০ 

_যেদিন থেকে শ্যামের সঙ্গে প্রেমে পড়েছি, সেদিন থেকে আমার চোখে ঘুম 
নেই । 

শুধু পূর্বরাগ নয়, বাসকসজ্জা, অভিসার, সম্ভোগ এবং মান ইত্যার্দর নিপূণ 
বর্ণনাও পরমানন্দদাস করেছেন : এবং বিভিন্ন খতু, বিশেষ করে বধ শরৎ ও বসম্ত 
পবণানন্দদাসের পদে উল্লেখযোগ্য স্থান পেয়েছে । তাঁর রচনায় খাতুচক্রের আবিভ্বি 
সম্বম্ধে ডঃ দীনদয়ালু গুপ্ত বলেছেন : ভারতবর্ষের খতগ্লির মধ্যে বর্ষা, শরং 
ও বসন্ত তিনাঁটি খতুই সুখকর । এই তিনটি ধতুর উল্লাস ও উৎসাহে ভরা 
আনন্দোৎসবের বর্ণনা অস্টছাপের সব কবিই করেছেন, কিন্তু এঁদক 'দয়েও স্‌রদাস 
ও পরমানন্দদাস প্রতিভায় ও নৈপুণো আিতীয়।'"'বষার ঝুলন-দোলা ও বর্ষা 
বিহারের রাস, শরতের াবমলচন্দ্রু এবং পষ্প সঙ্জায় সুসজ্জিতা সম্দরী রাঁধকা, তাঁর 
চারপাশে সখীরা উল্লাসে নৃত্য-গীত করছেন, কিংবা প্রকৃতির বিবিধ মনোরম প্রফল্ল 
পবিবেশে দোলোৎসবের রাঁঙন বাসম্তরাস, এই [তিনটি রাসের সুখপ্রদ ছবি সুরদাসের 
বচনাব মতো পরমানন্দমাগরেও পাওয়া যায় ।২১ 

অন্টছাপের অন্যানা কবিরা রাধাকৃঞ্চের মিলনের ছবি আঁকতেই ভালোবাসেন । 
কিন্ত স[রদাস, কন্ভনদাস এবং পরমানন্দদাস তার ব্যাতিক্রম ।২৯১ 'বিরহবেদনায় আজ 
নস্সৃত রাধা 1কংবা অন্য গোঁপ্নখরা পরমানন্দদাসেব পদে করুণ অথচ মোহিনী মুর্তি 
[নযঘে আমাদের নিকট উপস্থিত হন। বেদনায় অন্যমনা রাধার একটি ছবি : 

অনমনা বৈঠখএ রহৈ। 
অন্তরগত কী থা মোহিনী কাহু সোঁ না কহে ॥২১৯৩ 

_-বাধা অনামনা হয়ে বসে আছেন । স্ম্দরী নিজের অন্তরের ব্যথা কাউকে বলতে 
পারছেন না। 

এই পদে রাধার অন্তরের অব্যন্ত যন্ব্রণার ছবাট সুন্দরভাবে সংস্পন্ট হয়ে উঠেছে 
₹যেকটি সরল অনাড়'বর শব্দসমণ্টির সাহায্যে । প্রভ্দদয়াল মশীতলও পরমানন্দদাসের 
বিরহের পদগুলকে বিশেষ মযা্দা দিয়েছেন: “পরমানপ্দদাসকে কার্য, মে" শখ্গার 
ভান্তকে সংযোগ ওর বিয়োগ দোনোঁ পক্ষোঁ কা কথন হ্‌না হৈ, কিন্তু উনকে বিরহকে 
পদ অত্যন্ত উৎকৃষ্ট এবং প্রভাবোৎপাদক হৈ*।”২১৪ অথাণ্চি পরমানন্দদাসের কাব্যে 
শ-গার-ভান্তর মিলন ও বিরহ দহদিকের কথাই বলা হয়েছে ; 'কিপ্তু তাঁর বিরহের 
পদগলি উৎকৃষ্ট, যা পাঠকের চিত্তে প্রভাব বিস্তার করে। বিরহ পূর্ণ রূপে প্রকাশিত 
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হয়েছে ভ্রমরগীত বা গোপশ-উদ্ধব-সংবাদে। ভ্রমরকে উপলক্ষ্য করে ব্রজাত্গনারা 
উদ্ভবকে নিজেদের অন্তরবেদনা জ্ঞাপন করেছেন। ডঃ দীনদয়ালু গুপ্ত ও পরমানম্দ- 
দাসের ভ্রমরগীত-ীবষয়ক পদগুঁল খুবই মর্মস্পশণ* ও হৃদয়গ্রাহী বলে মনে করেন ।২১৫ 
পরমানন্দদাস রাস, দোল বা ঝুলন ছাড়া অন্যান্য উৎসবের বর্ণনাও করেছেন । 
যেমন, দীপান্বিতা কিংবা গ্িরগোবধন-পূজা ইত্যাঁদ উৎসব সম্বন্ধেও পদ রচনা 
করেছেন। 
অন্টছাপের প্রত্যেক কবিই ব্রভাষা ব্যববার করেছেন, িম্ত্‌ সরদাস ও পরমানশ্দ- 
দাস এই ভাষার সাহত্যর;পায়ণে অগ্রণী । তাছাড়া, পরমানন্দ্দাসের ভাষার সজীবতা, 
চিন্তরময়তা ও সরসতা লক্ষণীয় ।১৬ ভাষার এই গুণের জন্য কবি অল্প কয়েকটি 
কথায় গভীর কথা বলতে পেরেছেন । যেমন-_ 
জা দন তে" জ্ঞগিন খেলত দেখ্যো জসোমতি কোপুতরী । 
তব তে" গৃহ সো নাতো টুটো” জৈসে* কাচো সৃতঃরী ।২১৭ 
- যোদন থেকে যশোমাতির পুন্রকে অগনে খেলতে দেখোছি, সোঁদন থেকেই কাঁচের 
সুতোর মতো সংসারের বন্ধন ছিন্ন হয়ে গিয়েছে । 
হন্দী কৃষ্ণকাব্যে পরমানন্দদাস বাংসল্যের কাব হিসাবে প্রাতিষ্ঠা লাভ করেছেন । 
অন্টছাপের কাবিরা প্রতোকেই কৃফকে অবলদ্বন করে বাংসল্যের ছবি একেছেন । িল্তু 
সূরদাসের পর পরমানন্দদাসই অল্টছাপের করের মধ বাৎস্ল্য রসের ক্ষেত্রে সর্বা- 
পেক্ষা নৈপুণ্যের পারচয় ?দয়েছেন । 
সূরদাসের শিশু-কঞ্চ ও বাংসলা সম্পর্কে আলোচনা প্রসঙ্গে ১. 81 781)4৩% 
2100 টব 0100081) 210৪ সমালোচকছয়ও পরমানন্দদাসের বেশিল্ট্যকে স্বীকৃতি 'দয়েছেন, 
4৯11 00500996501 0015 5600 100৮6 ৮/11(691) 10991205 01) 0115 9017০০€ 
(৬০59192) 0100 2100179 (11596 10116 109912)5 06 ১1095 80 ০01 1১912709- 
11011090905 16 (16 10051 11101)0176071, ২১ - 
পরমানশ্দদাসের পরে বাংসল্য-রস সম্পকে" আলোচনা প্রসঙ্গে প্রভুদয়াল মশতল 
তাঁর যে বন্তব্যাট রেখেছেন সোঁটও প্রণিধানযোগ্য : প্ব্ুজভাযা কাব্য মে" সর ওর 
পরমানন্দ বাংসল্য রসকে সব শ্রেষ্ঠ কাব হৈ* ”২১৯ অর্ধ, ব্রজভাষা-কাব্যে স:রদাস ও 
পরমানন্দদাস বাৎসল্য রসের সবশ্রেষ্ঠ কবি। পরমানশ্দদাসের বাংসল্যের বৈশিষ্ট্য এই 
যে তিনি শুধু যশোদা ও নন্দেব অপত্য স্নেহের ছবি এ'কেই ক্ষান্ত হননি ; কৃষণকে 
অবলদ্বন করে দেবকী, বসুদেব, বলরাম, রোহিণশ ও অন্যান্য গোঁপিনীদের বাংসলোর 
কথাও বলেছেন । তাছাড়া, কৃষের জম্ম থেকেই তাঁর কৃষ্ণলীলার কাহিনী আরম্ভ 
হয়েছে । পরমানন্দদাসের বাংসল্যরসের বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করেই ডঃ দীনদয়ালু গুপ্ত মস্তবা 
করেছেন : “বাল িত্রণ মে" সুর কী ভশতি পরমানন্দ স্বামশ নে ভী বাল-্বভাব, 
বাল-চেষ্টা ওর বাল ক্রীড়াও* কা মনোবিজ্ঞানিক ঢঙ্গ সে চিন্রণ কিয়া হৈ1”২২০ অর্থাৎ 
বালকের চারন্র-চিত্রণে সরদাসের মতো পরমা নন্দ্দাসও বালকের স্বভাব, বালকের চেস্টা 
এবং বালকের ব্রড়া ইত্যাঁ্দর ছবি মনোবৈজ্ঞাঁনক পদ্ধাঁততে 'বিব-ত করেছেন। 
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পরমানদ্দধাসের রচমায় মাতা-পিতার হৃদয়ের অপারিসীম স্নেহের প্রকাশ পেয়েছে 
কৃষেব জন্ম মূহূর্ত থেকেই । কারাগারে কৃষের জন্ম হয়েছে, দেবকাী ও বসহদেব পত্রের 
জীবন রক্ষার জন্য ব্যাকুল : 
বসুদের দেবকী মতো উপায়ো পলনা মেলি লয়ো ।২২১ 
-দেবকীর পরামশে বসুদেব উপায় ঠিক করলেন। তিনি কৃষ্ণকে ঝূলনায় নিলেন। 
দূযেগিপূণ" রানি, অথচ পানের জীবনরক্ষায় ভীত স্নেহ-ব্যাকুল মা দেবকীর 
অনুনয়ে চিন্তিত বসদেব সেই ভয়ার্বহ রাত্রে যমুনা পার করে কৃষকে গোকুলে রেখে 
এলেন । পরমানশ্দদাসের ভভ্তহ্বদয় কিন্তু শিশু কৃষককে দেবকী ও বসুদেবের স্নেহ ক্লোড়ে 
রেখেও তাঁর এম্বষময় রূপের কথা বিস্মত হতে পারেন নি ।২২২ 
অধিক বয়সে সম্তান পেয়ে নন্দেব অপরিসীম আনন্দ-- “আজ: নন্দরায়কে* আনন্দ 
ভযো ।” সমস্ত গোকুলও আনন্দে মগ্ন, কিন্তু মা যশোর্দার আনন্দ অতুলনীয় | 
তিন তাঁব পত্র কৃষের মুখের দিকে শুধ্‌ চেয়েই আছেন : “বদন নিহারাত হৈ 
নম্দরাণী।” আবার কখনো তিনি কৃষকে দোলায় শুইয়ে আদর করছেন এবং দোলা 
দচ্ছেন-- 
ঝুলো পালনে হো লালন লেহ* বলৈয়া তেরী। 
গাউ* গীত কি জসমাতি রাণী চুটকী দৈ-দে রীঝেরী ॥২২৩ 
-যশোদা কৃষ্ণকে দোলনায় দোলাচ্ছেন এবং বলছেন বাছা, তুমি দোলনায় দোল; 
আমি তোমার বালাই ই । আচ্ছা, আমি গান কার বলে যশোমতি রাণণ প্রসন্ন 
অন্তরে গানের সঙ্গে তূড়ি দিচ্ছেন। পরিচিত ঘরোয়া আবহাওয়ার আমেজটি খুব 
ভালোভাবে ফুটে ওঠে পরমানশ্দ্দাসের পদে । 
পালনা ঝূলত বাল গোপাল । 
গাদী বৈঠি ঝুলাবাত জসুমতি আত ফুল" দেখ ত" ব্লজবাল ॥ 
কবহ"ক গোদ রোহনী লৈ কৈ বোলাতি মৈ বালহারণ লাল । 
কবহ'ক কনিয়াঁ লেতি গোপিকা ঝংঝনা দৈজ; খিলাত উতাল ॥২২৪ 
অর্থাং গোপাল দোলনায় দ্লছেন। যশোদা গাঁদতে বসে দোলাচ্ছেন, আনান্দিত চিত্তে 
ব্রজবালারা তা দেখছেন । কখনো রোহিনী তাঁকে কোলে নিয়ে বলছেন-- বাছা, আমি 
তোমার বলিহারী যাই, আবার কখনো গোপীনীরা কোলে তুলে ঝুনঝূনি দিয়ে তাঁকে 
খোঁলয়ে আনন্দ 'দচ্ছেন। 
এমান অজস্র সহজ সুন্দর ছবি ছড়িয়ে আছে পরমানন্দদাসের পদাবলীতে । তাঁর 
আর একটি বৈশিষ্ট্য হ'ল নানা অনুষ্ঠানের মধ। দিয়ে কৃষ্ণের জীবন কাহিনীর বিবরণ 
দেওয়া । কৃষের জন্মের যষ্ঠা্দনে ষষ্ঠীপ্‌জা হবে । সকাল থেকে যশোদার ব্যস্ততার 
অস্ত নেই। 'তান- 
কণ্বর নুবাই জসোদা রাণী কূল দেব্যা কে পহি পরায়ো ।২২৫ 
অর্ধ, কৃষণকে স্নান কারিয়ে যশে।দা কুল-দেবতাকে প্রণাম করাচ্ছেন । সমস্ত ব্রজধাম 
"আনন্দে উৎফ;ঃজল। আর ব্রজরাজ নন্দ ও মা যশোদা, “আনন্দে রজরাজ অপোছা 
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মানহ' অধন ধন পায়ো |৮২২৬ 
অর্থৎ, আনান্দত ব্লজরাজ ও যশোদাকে দেখে মনে হচ্ছে যেন নির্ধন ধন 
পেয়েছেন । 
এমনি নানা আনন্দ-অনুগ্ঠানের মধ্া দিয়ে শিশু কৃষক ধীরে ধারে বড় হয়ে 
উঠছেন । এবার যশোদা পুত্রের জন্য-_ 
অনপ্রাসপন-- দিন নম্দলাল কৌ করাঁত জসোদা মাঈ ।২২৭ 
-যশোদা নন্দলালের অন্নপ্রাশনের দিন ঠিক করলেন । শভাঁদনে পুত্রের মত্গলা- 
কাত্ক্ষায় কূলদেবীর বন্দনা করে, ব্রাহ্ষণের আশীবদি ভিক্ষা করলেন। তারপর কোলে 
বাঁসয়ে পায়েস খাওয়ালেন-__- “জসুমতি রাণী খর খবাবত প্রথম শুভ 'দন মানী।”২৯৮ 
এর 'িছর্দন পরেই হ'ল কৃষ্ণের কর্ণচ্ছেদ অনুষ্ঠান । এমনি করে নবজাতককে কেন্দ্র 
করে পারবরে যত অনুষ্ঠান হয় তার প্রতোকটি অবলম্বন করে পরমানন্দ দাস 
বাৎসল্যানুভূতির ক্লমাবকাশ বর্ণনা করেছেন । 
এদিকে কৃষ্ণ ধীরে ধাঁরে বড় হয়ে উঠছেন। তাঁর প্রাতটি কাজ অন্যের চোখে যত 
অর্থহশীন হোক না কেন, যশোদার কাছে তা পরম আশ্চরক্তরনক | মাতৃহ্দয়ের স্বতঃ- 
স্ফর্ত স্নেহাধারার বোৌচন্র্য *্পাঁয়ত হয়েছে পরমানন্দ্দাসের রচনায় । তাই প্রতিটি 
উৎসব-অনূষ্ঠানেই যশোদার ভূ্‌মিকাটি বোশল্ট্যপূর্ণ। কৃষ্ণকে অবলম্বন করে প্রাতিটি 
অনূজ্ঠানে তাঁর স্নেহকোমল মাতৃমর্তি প্রত্যেবার নবীনতর ও উজ্জবলতর হয়ে 
উঠেছে । কৃষ্ণের কর্ণ চ্ছেদ উৎসবের বর্ণনাতেও যশোদার স্নেহময়ী মাতৃরূপের অতুলনীয় 
প্রকাশ দেখা যায় । আর সেই সঙ্গে রোহিণশর স্নেহ-কোমল র:পাঁটও মুগ্ধ করে-- 
কণক সূচী লৈ শ্ররননি দীনী বেধ ত বার ন লাগী। 
বাল রুদন জব করনি" লাগ্যো রোহিণন মাত লে ভাগী॥ 
চুচকারতি চহম্বাত চাপাতি হয় লেউ বলৈয়া তেরী। 
দেত দান নন্দরায় 'বিপ্রন কৌ কহে পরমানন্দ্ টেরী ॥২১৯ 
_সোনার ছণ্চ দিয়ে কান বিধতে দেরী হ'ল না। সেই বেদনায় বালক কাদতে 
লাগলেন, অমান রোহিণী তাঁকে নিয়ে গেলেন এবং মুখে শব্দ করে আদর করে চুমা 
য়ে বুকে চেপে ধরে বললেন, আমি তোমার সব যন্ত্রণা, সব অমণ্গল নিলাম। 
পরমানম্দ্দাস বলেন, এই উপলক্ষ্যে নন্দরাজ ব্রাহ্মণদের প্রচুর দাক্ষণা দিলেন । 
কৃষ্ণের এক বৎসর পূর্ণ হ'ল । ব্রজরাজের গৃহে উৎসব । যশোদা আজ নানা কাজে 
ব্যস্ত। কখনো পুত্রকে স্নান করাচ্ছেন, কখনো সাজাচ্ছেন আবার কখনো-- “তিলক 
করাত আঁচ্ছত দৈ জসূমতি সতকী লেত বলাঈঈ ।”২৩০ অথা্ যশোদা কৃষের কপালে 
[তিলক পাঁরিয়ে তাঁর সব অমগ্গল দূর করছেন । 
পরমানন্দ্দাসের রচনায় শুধু যশোদার স্নেহকোমল মাতৃমযূর্তি দেখতে পাই না, 
ব্রজের অন্যান্য গোপিনণদের বাৎসল্যের পরিচয়ও পাওয়া ঘায়। অন্য গোপিনীরাও 
যে কৃষের প্রাতি স্নেহাসস্ত এবং সেজন্য যশোদার একট ঈষরি সুন্দর পারচয় পাওয়া 
যায় এই পদটিতে : 
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রহে রী! গ্বালি জোবন মদমাতাঁ। 
মেরে ছগন মগন সে লালাহ* কত লৈ উছত্গ লগারাঁতি ছাতন 
থীঁজত তে* অবহণী রাখে হৈ* নাহ্নী নাহ্নী উঠাত দ্বৈ দুধকী দাঁতী 
খেলনি দৈ ঘর জাই আপনে" ডোলাতি কহা ইতো ইতরাতী ॥ 
উঠি চলা গ্বালি লাল লাগে রোবন তব জপ:মতি লাঈ বহু ভাঁতী। 
পরমানন্দ রে ওট দৈ অচর ফির আইঈ নৈনান মুসকাত? ॥২৩১ 
--যশোদা বলছেন, যৌবন মদমত্ত ব্রজবালা, কেন ত্‌মি আমার ছোট বাছাকে এত 
জোরে বুকে জড়িয়ে ধরে রেখেহ ? তিনি রাগ করে বলছেন, সবে ওর দুটো মানত 
দুধের দতি উঠেছে £ ওকে খেলা করতে দাও, তুমি বাড়ী যাও তো! যৌবনোচ্ছৰাসে 
কেন এদক ওাঁদক ঘ.রে বেড়াচ্ছ 2 এই কথা শুনে ব্রজবালা উঠে যাবার উপকম 
করতেই কৃষ্ণ কাঁদতে আরম্ভ করলেন । বাধা হয়ে যশোদা গোপিনীকে অনুনয় করে 
ফারয়ে আনলেন। পবমানন্দ দাস বলেন গোপনী মুখের উপর আঁচল টেনে দিলেন, 
আর তাঁর চোখে মৃদু হাসির আভাস দেখা 'দল । পরমানন্দদাসের কাব্যে স্নেহাত্‌ব 
গ্রাম্রমণণীর ভয় ও সংস্কার যশোদার চরিত্রে পারস্ফ উ হয়ে উঠেছে । 
মার কাছে সন্তানের সামান্য কাজও অসামান্য । যেমন, কৃঞ্জ নিজে নিজে পাশ 
ফিরেছেন । যশোদার কাছে কৃষ্ণের এই কাজটি অসাধারণ কৃতিত্বেবে তাই আনন্দে 
উচ্ছবাসত হয়ে শুধ। এ জন্যই উৎসব পালন করছেন : 
করবরট প্রথম লঈ নন্দ নন্দন । 
তাকৌ মহরি মহোচ্ছৰ মানত ভরন িপায়ো চন্দন ॥২৩২ 
--নন্দ নন্দন প্রথম পাশ ফিরতে শিখেছেন । সেই আনন্দে মা যশোদা গৃহের সবর 
চন্দন লেপন করে মহোৎসব পালন করছেন । 
[শশ; কৃষ্ণ এখন আধো-আধো কথা বলেন, দুধের দাঁত দেখান, যশোদা তাতেই 
মন্ধ' 
বারী মেরে লটকন পগু ধয়ো দ্তিয়া। 
কমল নয়ন বাল জাও" বদন কী 
সোহাতি হৈ* নাহ্ছী নাহ্ছী দুধ কী দ্বেদতিয়াঁ। 
ইহ মেরী ইহ তেরণ ইহ বাবা নন্দ কী ইহ বলভুদ্র কী 
ইহ তাকী জং ঝংলাবৈ তেবৌ পলনা ।২৩৩ 
_"মরে যাই! আমার বৃকের উপর তোমার টলমল পা দুখানি রাখো । যশোদা 
বলছেন _ কমল*নয়ন তোমার সংন্দর মুখে ছোট ছোট দাট দুধের দাঁতের শোভা দেখে 
আম আনন্দে আত্মহারা । এটা আমার, এটা তোমার, এটা বাবা নন্দের, এটা বলরাম 
দাদার আর এটা যে তোমার দোলনা দোলাবে তার । 
কৃষ্ণ মাঁটতে বসে খেলতে খেলতে সারা গায়ে ধুলো মেখেছেন আর সেই ধ্ল- 
মালন পুত্রকে কোলে তুলে নিয়েও ধশোদা অভিভূত হয়ে পড়েন : 
জনম-ফল মানাতি জসোদা মাঈ। 
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জব নন্দলাল ধূঁর-ধূসর বপু গরৈ" রহত লপটাঈ ॥ 

গোদ বৈঠি গাছ চিবুক মনোহর বাত কহত তুতরাঈ । 

অতি আনন্দ প্রেম পুলকিত তন মুখ চুদ্বতি ন অঘাঈ 1২৩৪ 
-যশোদা নিজের জন্ম সার্থক মনে করেন যখন ধূলি-ধূসরিত-দেহ নিয়ে নন্দলাল 
তাঁর কোলে বসেন, গলা জাঁড়য়ে, চিবুক তূলে চিত্তাকর্ষক ভাঁঙগতে আধো আধো কথা 
বলেন । যশোদাব সমস্ত শরীর আনন্দে প্রেম-প2লকিত হয়ে ওঠে এবং তাঁর [ কৃষ্ণের ] 
মুখ5ম্বন করেও যেন তিনি তৃপ্তি পান না। 

যশোদার মনে নানা চিদ্তা। "তান ভাবেন কবে তাঁর ছেলে মাটিতে পা রেখে 

চলবে, কবে তাঁকে মা বলে ডাকবে, বাড়ীন নানা কাজে সাহায্য করবে । প্রত্যেক 
মায়ের মতো যশোদারও আকাঙ্ক্ষা তাঁর পুত্র তাড়াতাড়ি বড় হয়ে উঠুক । পরমানন্দ্দাস 
মায়েব অন্তরের ভ'বনাগুলি তাঁর রচনায় সংন্দরভাবে প্রকাশ করেছেন : 

এক সমৈ জসুমতি অপনন সখ সৌ* বাত কহাতি মুসকাই । 

মো দেখত কব ধো* মেরৌ ললনা ভূমি ধরাহ'গে পাই ॥ 

ফির মোসোঁ মঈয়া কব কাহহৈ* কধ্বর কছক ততরাই । 

আঁরহৈ* কবহু* দুধ দাঁধ কারণ তন গোরজ লপটাই ॥ 

খাঁরক দুহারন জাত মোহি কব আন মিলাহ'গে ধাই। 

ব্রহ ধৌ দ্ধৌস হোইগৌ কবহঃ ললন দছে'গে গাই ॥ 

সৌ"পি দেহ'গী স তাহ চরাবরন গৈয়াঁ ঘব বনরাই । 

ইছি আভিলাষ করাত জসুমতি জয় পরমানন্দ বাল জাই 1২৩৭ 
যশোদাব আকাৎ্ক্ষা ধীবে ধীবে পূর্ণ হচ্ছে । কৃষ্ণ এখন সাবা আত্গিনাঘ খেলে বেড়ান, 
যশোদাও মাঝে মাঝে পত্রের খেলার যোগ “দিয়ে অপরিসীম আনন্দ উপভোগ 
কবেন : 

মাঁনমৈ আঁগন নন্দকে খেলত দোউ ভৈমা । 

গৌর স্যাম জোরী বন? বল স্ধ্বব কহেয়া ॥ 


সঃঙ্গ-সত্গ জসোমাত রোহিণী হিত জহ্হেয়া। 
চুটুকী দৈ দৈ নচারহী সুত জানি নহেয়া ॥২৩৬ 
কৃষ্ণ মায়ের সঙ্গ ছাড়তে চান না। সমস্ত সময় মাকে তাঁর সঙ্গী হিসাবে চাই । 

কিন্তু ঘশোদা সংসারের নানা কাজে ব্যস্ত থাকেন ; কৃষ্ণ তাঁকে বিরন্তু করেন, কখনো 
আঁচিল চেপে ধরেন, কখনো দধি মম্থন দণ্ড । তাই যশোদা বলছেন : 

দাধ-মাথন কবে নন্দ-রাণী হো। 

বাবে কহ্নেয়া আণর ন কীজে ছাড় ন দেহ মখানী হো ॥২৩৭ 
বাছা কানাই, জিদ করো না, মন্থনদণ্ড ছেড়ে দাও। মা যশোদা কৃষ্ণকে শান্ত 


করার জনা আরো বলছেন : 
বারণ মেরে মোহন কর পিরায়'গে কোন চিত্ত মে" ঠান হো। 


১৮৪ 


হ'সমুীসকাই জননী-তনচিতয়ো বুবসাগর কী আনীহো ॥২৩৮ 
- আমার বাছা মোহন, অমন করো না। তোমার হাত ব্যথা করবে । এমন 'জিদ্দ কেন 
ধরেছ ? কৃষ্ণ মায়ের 'দিকে চেয়ে হাসেন. তাঁর সাগর-মস্থনের কথা মনে পড়ছে। 
পরমানম্দদ্াস একটি বাস্তব ছবি তুলে ধরেছিলেন, কিন্তু শেষ মৃহ্‌তে” ভন্তির 
আতিশযো কৃষ্ণের উপর দেবত্ব আরোপ করে বাস্তব সৌন্দর্যের সবটুকু রক্ষা 
করতে পারেন নি। পরমানন্দরদাসের রচনা পযাঁলোচনা করলেই এ সত্যটি উপলম্ধ 
করা যায় যে সবপ্রথম তিনি ভন্ত, তাই ভন্তিব প্লাবনে তাঁর সব কিছ ভেসে যায়। 
[তান পাঁথ্থব জগৎ ভূলে যান, কৃষকে সাধারণ মানব-শিশুর পর্যায় থেকে দেবতার 
আসনে বাঁসয়েই তিনি আনন্দে ও ভন্তিতে আভভূত হন । কৃষ্ণ মাটি খেয়েছেন দেখে 
যশোদা সন্তানকে শিক্ষা দেবার জন্যে লাঠি হাতে এগিয়ে এলেন । ভয় দেখানোই 
যশোদার উদ্দেশা । পরমানন্দ্রদাস কঞ্খলীলায় মুগ্ব হয়ে কষের গণ-গান করে বললেন, 
যশোমতীর হাতে দাঁড়-লাঠি দেখে রদ্ধা, মহাদেব বিস্মিত হয়ে চেয়ে আছেন ।২৩৯ 
কষেের মহিমান্বিত রূপ প্রতিষ্ঠিত করার জন্যে কবি তাঁর মুখ গহ্বরে বিবরূপ দেখালেন 
যশোদাকে । “বদন উঘ্বারি আভ্যন্তর দেখ্যো ন্রিভুব্বন রূপ বৈরাটন ॥৮২৪০ 
অন্যাদকে পরমানন্দদাসের রচনার মধ্যে গ্রামীণ ভববনের আত পাঁরাচিত বাস্তব 
ছাবও সব্বন্র ছড়িয়ে আছে । যেমন : 
সকাল হতেই গোপ পরিবারে গো-দোহনের পালা শুরু হয় | স্বয়ং ঘজরাজ গো- 
দোহন ববেন । কৃষ্ণের ইচ্ছা হয় গো-দোহনে পিতার সঙ্গশ হতে, এমনাক তিনি দোহন 
করতে চান। যশোদাকে গিবে তাই বলেন : 
তনক কনক কী দোহনী দৈ দৈ রী মৈয়া। 
তাত দুহন িখবান কহ্যো মোহি ধোৌরী গৈয়াঁ ॥২৪১ 
-মা, আমাকে ছোট সোনার দুধ দুইবার পাল দাও। বাবা আমাকে ধবলী গোরুটি 
দুইতে শেখাবেন ৷ যশোদা কৃষ্ণকে দুধ দুইবার পান্ন 'দিলেন। কৃষ্ণ পিতার কাছে এসে 
উপস্থিত । পুত দুধ দুইতে শিখুক, এই উদ্দেশ্যে নন্দ কৃ্ণকে গোর দুইতে দিয়ে সরে 
দশাড়ালেন । কৃষ্ণ অপট; হস্তে দুধ দুইতে চেস্টা করছেন। ঠিকভাবে বসতেও 'তিনি 
জানেন না, দুধের ধারা এদিক ওদিক ছাঁড়য়ে পড়ছে, আর স্নেহমুগ্ধ পিতা দূর থেকে 
পত্রের অপটহতা দেখে হাসছেন । 
কৃষের 'িত্যনতহন ইচ্ছা জাগে । একাদন সকালে তিনি যশোদাকে বললেন : 
মৈয়া গাই চরাবৰন জৈ-হো*। 
তু কহে নন্দন মহর বাবা সোঁ বডো ভয়ো নডরৈ হো ॥ 
শ্রাদামা আদি সথা সব অপনে অরু দাউ সঙ্গ লৈহৌ। 
দহ্যো ভাতকাবার ভরি লৈহো ভূখে'লাগে খৈহো ॥ 
বংসীবট কণ সাতল ছহিয়াঁ খেলত আত সুখ পৈহোঁ।২৪২ 
মাঃ আম গোর চরাতে যাবো । তুম বাবাকে বলো আমি বড় হয়েছি, ভয় পাবো 
না। প্রীদাম প্রভৃতি সখা এবং দাদার [ বলরাম ] সঙ্গে যাবো । সচ্গে পাত্র ভরে দই 
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ভাত নেব, গখদে পেলে খাব। বংশশবটের শীতল ছায়ায় খেলতে খুবই ভালো 
লাগবে। 
পুত্রের ইচ্ছার কথা শ;নে যশোদা উৎফলুল্প হয়ে ওঠেন । কুঝ ধীরে ধীরে বড় হয়ে 

উঠছেন, নানা কাজের দাঁয়ত্ব তুলে 'নচ্ছেন, যশোদার কাছে এর চেয়ে বোঁশ আনন্দের 
দি থাকতে পারে ; তাই আজ আনাঁন্দত চিন্তে তিনি গোচারণের জন্যে কৃষর্কে সাজাতে 
বসেছেন : 

গাই চরারন কৌ দিনু আয়ো । 

ফল ফিরাত জসোদা অঙ্গ অঙ্ক লালগ উবটি নুবায়ো | 

ভূষণ বসন 'বারধ পাহরাত্র কঙ্জর তিলক; বনারো 1১৪৩ 
-গোচারণের 'দিন এসেছে । যশোদা গাঁব্তি চিত্তে ঘুরে বেড়াচ্ছেন । পবত্রকে 
উরটন দিয়ে স্নান করাচ্ছেন। বিবিধ ভূষণ পরিয়ে চোখে কাজল ও কপালে তিলক 
[দচ্ছেন। 

রোহিণীর সঙ্গে কৃঝ্ের স্নেহের সম্পর্কও কবির রচনায় স্থান পেয়েছে । কৃষ্ণ 

গোচারণে যান, বলরাম ও অন্যান্য সখারা কৃষককে খেপান। এর বিরুদ্ধে নালিশ 
1কন্তু যশোদার কাছে নয়, কারণ কৃষ্ণ জানেন তাঁর কাছে বলরামের বিরুদ্ধে কিছ বলে 
কোনো লাভ নেই । তাই কৃষ্ণ নাঁলশ করতে এসেছেন বলরামের মা রোহিণণর কাছে । 
কৃণকে অবলঘ্বন করে রোহণীর স্নেহের প্রকাশ কবি দক্ষতার সঙ্গে বর্ণনা করেছেন : 

দোঁখরী রোহণণী মইয়া ! এসে হে বল ভঈয়া। 

জমনা কে তীর মোকেশ জু জু আ বূলায়ো ॥ 

সুবল শ্রীদামা সাথ হস-হশাস মিলবত হাথ । 

আপ ডরপ্যো অর হৌ হী ডরপায়ো ॥ 

জছা জহাঁ বোলে" মোর, চিত্তবৈ তিনকণ ওর। 

ভাজোরে ভাজোরে ! ভঙঈয়া ও হৈ দৌখ আয়ো ॥ 

আপ চট়ে তরু মোহি ছাঁড়ি ধরু । 

ধর-্ধর ছাত+ কিয়ে ঘরহ* কৌ ধায়ো ॥২৪৪ 
দেখ গো রোহিণী মা, বলরাম দাদা কি রকম! যমুনার তরে ডেকে এনে 
আমাকে ভয় দেখায়। সবল শ্রীদামের সঙ্গে হেসে হেসে যান্ত করে আমাকে 
থেপায়। নিজেরা ভয় পায়, আম'কেও ভয় দেখায়। যোঁদকে ময়ূর ডাকে সোঁদকেই 
ওদের মন যায় । “পালারে পালা ভাই, এ দেখ এলোরে" বলে নিজেরা গাছের উপর 
চড়ে যায়। আমাকে গাছের তলায় রেখে দেয়। আমি ছুটে বাড়ী এসোছ। দেখ 
আমার বুক কেমন ধূকপ:ক করছে । 

লপাঁক 'লিয়ো উঠাই, উরসোঁ রহী লগাই । 

মেরো রী! মেরো কি হয়ো ভরি আয়ো ॥ 

“পরমানন্দ' বোল দ্বিজ বেদ মন্ত্র পটি পরি। 

বছিয়া কী পুছসেশা হাথ 'দবায়ো ॥২৪৫ 
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-রোহিণী তাঁকে কোলে তুলে বুকে জড়িয়ে ধরলেন। মরি মার বাছা, তোমার 
কম্টে আমারও ষে কষ্ট হচ্ছে । পরমানন্দ বলেন, তখনই রাণণ ব্রাহ্মণ ডেকে বেদমন্ত্র পাঠ 
করালেন এবং কৃষকে বাছ্‌রের লেজ হাতে ধরালেন। 
ফের সকালে সহজে ঘুম ভাঙ্গে না, বিছানা ছেড়ে তিনি উঠতে চান না। তাই 
যশোদাকে প্রত্যেক দিন নানা প্রলোভন দেখিয়েঃ কখনও বা আদর করে, ঘুম থেকে 
তুলতে হয় : 
উঠ গোপাল ! প্রাতকাল দেখো* মুখ ভেবৌ*। 
পাছে গৃহ কাজ করো" নিত্য নেম* মেরৌ* ॥২৪৬ 
_-যশোদা কৃষ্ষকে আদর করে বলছেন, গোপাল ওঠো, সকালে তোমার মুখ দেখে 
তারপর আমি আমার গৃহকাজ আরম্ভ করি, এটাই আমার নিয়ম | যশোদা কৃষ্ণকে 
জাগাবার জন্য আদর করে আরো বলেন-- “রাবি কী কিরণ প্রকট ভঈ উঠৌ লাল নিসা 
গঈ ।”২৪৭ সযশীকরণ প্রকাশিত হচ্ছে, বাছা রাত শেষ হয়েছে । 
শুধু ঘুম থেকে তোলা নিয়ে নয়, কৃষণকে নিয়ে মা'র নানা জ্যালা। খেলার 
আকর্ষণে কৃষ্ণ খেতে ভূলে যান । “কাহু কহাঁ হৈ খেলত 1” -দেখতো কানু কোথায় 
খেলছে ? যশোদাকে নানা জায়গায় খখজে বেড়াতে হয় ॥ -ণ*্ডতি ফিরতি জসোদা 
মাতা,” --খাওয়াবার জন্যে ডাকাডাকি করতে হয় । 
ভোজন কোঁ বোলাত মহতারী। 
বল-সমেত আবহ মেরে লালন । বৈঠে নন্দ পরোসে" থারী ॥ 
খাঁর সিরাত স্বাদ নাহ আবৈ বোঁগ গসা তুম লেহহ মুরারী ।২৪৬ 
- খাওয়ার জন্যে মা ডাকছেন। বলদেবের সথ্গে আমার মোহন এসো । নন্দ থালার 
সামনে তোমাদের অপেক্ষায় বসে আছেন । ক্ষীব ঠাণ্ডা হয়ে গেলে ভালো লাগবে 
না। তাড়াতাড় মুখে গ্রাস তুলে নাও, মুরারী। 
কৃষ্ণ খেলা ছেড়ে আসতে চান না। তাই যশোদা বলেন, খেয়ে শরীর সুস্থ কবে 
সুবল প্রীদামের সঙ্গে খেলা করো । আবার কখনো নিজের হাতে 1তাঁন কৃষকে খাইয়ে 
দিচ্ছেন 
হরি ভোজন করত বিনোদ সোঁ। 
কার কার কোর মুখারাবন্দ মে” দেতি সোদা মোদ সোঁ ॥২৪১ 
-হরি আনন্দে ভোজন করছেন। মা আনন্দে ভাত গ্রাস করে কৃষ্ণের মুখে তলে 
দচ্ছেন। তাছাড়া, নানা খাদ্যের প্রলোভনও তিনি দেখান যাতে কষ সহজে খেয়ে 
নেয়। “মধু মেরা পকরান মিঠাঈ দুধ দহন ঘত ওদ সৌঁ।”২৫০ অর্থাৎ, মধ, নেওয়া, 
মন্টি দুধ, দই যা তাঁর ইচ্ছা করে তাই কৃষ্ণ থেয়ে নিন। আবার কখনো কৃষ্ণ খেতে 
আসছেন না দেখে ভয় দেখিয়ে যশোদা তাঁর মোক্ষম অন্ত্র প্রয়োগ করে বলেন, যে তিনি 
আর তাঁর মা হবেন না, বলভদ্রের মা হবেন। তখন বৃ সব খেলা ফেলে ছুটে এসে 
যশোদার গলা জড়িয়ে ধরেন, আর মা শান্তি পান : “দৌর কে" কণ্ঠ লগে মনমোহন 
মেরী সৌ” মেরী সৌ* মেরো কহেয়া ।”২৫১ 
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মনমোহন ছুটে এসে যশোদাকে জড়িয়ে ধরলেন, আর যশোদা আমার সোনা, 
আমার সোনাঃ আমার কানাই, বলে আদর করতে লাগলেন । 
কষ বড় হবার সঙ্গে সঙ্গে যশোদার কৃষ্ণকে নিয়ে আরো নানা সমস্যার সম্মখাঁন 

হতে হয় । কণ্ণ তাঁর বন্ধুদের সত্যে নিয়ে বন্দাবনের ঘরে ঘরে গিয়ে চুরি করেন। 
শিকেয় তোলা দূধ-দই-ননণ নামিয়ে এনে খান' যা খেতে পারেন না তা ছড়ুয়ে ছিটিয়ে 
নষ্ট করেন। আতিগ্ঠ হয়ে হয়ে শেষ পযন্ত গোপিনীরা যশোদার কাছে নালিশ করে 
বললেন-_ “তেরে লাল মেরে মাখন খায়ো ॥”২৫২ তোমার ছেলে আমার মাখন 
খেয়েছে । কিন্তু যশোদা তাঁদের কথা 'ি*বাস করেন না। কৃষ্ণ কোনো অন্যায় করতে 
পারে, একথা তাঁর কাছে আঁবিশ্বাস্য | স্বভাবতই তিনি গোয়ালনীর উপরই ক্ষুব্ধ হন। 

"বালান । তোপে" এসৌ* ক্যোঁ কাহ আয়ো। 

নেরে ঘরশ্ঘর বাত স্যামঘন তাহ তে" দোসু লগায়ো ॥ 

ঘৰ 1হ কো" মাখন দুধ ন ভাবৈ তেরো" দহেো ক্যো খায়ো ২৫৩ 
-গোয়ালিনী, তাঁম এমন কথা কি করে বললে ? ঘনশ্যাম সবার ঘরে যায় তাই 
তোমরা দোষ দিচ্ছ । অথচ, ও বাড়ীর মাখন, দুধই খায় না তোমার দই কেন খাবে 2 
কৃষ্ণের উপর দোষারোপ করায় যশোদা এত ক্রুদ্ধ হয়েছেন যে তান নন্দরাজের গো- 
সম্পর্দের অহংকার প্রকাশ করে বলেছেন, কৃষ্ণ তাঁদের দুধ দই যা খেয়েছেন, তা সব 
1তাঁন 'ফারিয়ে দেবেন : 

গোরস কহা 'দিখাবান আঈ । 

ইতনোৌ লৈ খায়ো নন্দ্রজুকে ঢোটা বদলি লোহ মেরী মাঈ ॥২৫৪ 
যশোদা সাধারণ গ্রাম্য মেয়েদের মত পুত্রের হয়ে প্রাতিবেশিনীদের সঙ্গে কোমর 
বেধে ঝগড়া করছেন। এবং সব বাগাবিতপ্ডার মধ্য দিয়ে তাঁর মাতৃহ্ৃদ্রয়ের বাস্তবোচিত 
প্রকাশ ঘটেছে । কাব দেখাচ্ছেন যশোদা স্নেহাম্ধ, ছেলের কোন দোষ থাকতে পারে 
এটা তাঁর ?িব*বাসের অতশত। মাত.-হৃদযের এই সব চিত্রের সাহায্যে কাব লৌকিক ও 
অলোকিক বাংসল্যের মধ্যে মেলবন্ধন ঘটয়েছেন। যশোদা গোয়ালিনদের আবার 
বলছেন : 

ইতনক--সৌ* গোপাল কহা কাঁর জানে দাধ কী চোরা । 

কাহে কৌ আঘতি হাথ নচাবত জীভ ন করহুশী থোরী ॥২৫৫ 
আরে, আমার ছোট্র গোপাল দই চুর করতে জানেই না। হাত নাচিয়ে ঝগড়া করতে 
(তোমাদের 'জিভে আটকায় না? 

ছেলে ধাঁরে ধরে বড় হবার সঙ্গে সঙ্গে মা'র মনে গোপন আকাঙ্ক্ষা জাগে একটি 

মনের মতো বৌ ঘরে আনবার। কৃষ্ণ একার্দন আবদার করে মাকে বললেন,-- মা, 
আমার এমন বৌ চাই যে তাঁকে কোলে বাঁসয়ে আদর করবে, নানা রকন মিষ্ট রানা 
করে আদর করে নিজের হাতে খাওয়াবে | শুনে যশোদা বললেন-- “ওহো মেরে লাল। 
কহৌ"* বাবা সৌঁ তেরা কহ্যো* করাবৈ ॥৮২৫৬ -- আহা বাছা, তোমার বাবাকে বলবো 
কোথাও বিয়ে ঠিক করতে। 
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এরপরই বৃষভানূর কন্যার সত্যে কৃষ্ণের বিবাহের দিন নির্ধারিত হচ্ছে । এবং 
“আজ লাল কী হোত গাই ।”--আজ আমার বাছার বিয়ে, তাই মা যশোদা আনম্ছে 
ও অহংকারে ঘুরে বেড়াচ্ছেন-- “ফুল? ফিরতি জসোর্দা রানী।”২৫৭ যশোদা রাণধী 
গর্বে চারিদিকে ঘুরে বেড়াচ্ছেন । পুত্রের বিয়ে, নন্দগৃহে উৎসব+ নানা বাদ্য বাজছে, 
সবাই আনন্দে মত্ত, যশোদা কর্মবাস্ত হযেও আনন্দে বিভোব । 
এমন করেই শৈশব কৈশোরের দিনগুলি মাত:স্নেহচ্ছায়ায় কেটে যায় । এর পর 
কৃষককে মথুরায় যেতে হ'ল | কৃষ্ণহাীন-বহ্দাবনে নেমে এলো চিরন্তন অন্ধকার । রাধা 
ও ব্রজের অন্যান্য গোঁপিনশরা অসহনীয় বিরহ যশ্্রণা ভোগ করছেন। বয়স্কা 
গোপিনশরা কষ্ণছণীন বন্দাবনে পুত্রের বিচ্ছেদ বেদনা অনুভব করেন। বেদনাতদর 
এক বদ্ধা বলছেন : 
গোপাল-াবনু কৈসে* কে" হজ রাহবে।”। 
ধূসর-ধাঁর উঠাই গোদ লৈ লাল কবন সো কহিকে? 1২7৮ 
- গোপাল ছাড়া ব্রজে 'কভাবে থাকব, ধাঁল ধৃসাঁরত দেহ কোলে তুলে বাছা" বলে 
কাকে ডাকব ! 
পুন্রের বিচ্ছেদে মা বেদনা পাবেন এটা স্বাভাবিক । কি“্তু কাবর নৈৌশিঘ্ট্য এই 
যে, বৃশ্দাবনের স্নেহাসন্ত অন্য নারীরাও কৃষ্ণের জন্যে ব্যাকুল । ডঃ দীনদয়াল গণ্পত 
এই প্রসঙ্গে বলেছেন ' "শঙ্গার-রাত কী বিয়োগ-দশা কে চিত্রণ কে সাথ পরমানন্দদাস 
নে কুছ পদ বাৎসল্য-বিয়োগ পর ভী খে হৈ। ইন পরেশ মে যশোদা তথা মাতৃ- 
হৃদয়া, বাংসল্য ভার ধারণ অন্য ব্রজাঙ্গনাও* কী বিরহ বেদনা কে চিত্র ভ আঁও্কত 
কয়ে গয়ে হৈ।”২৫৯ অর্থ, শত্গার-রাতির বিরহদশ।র বর্ণনা কবি যেমন দিয়েছেন, 
তেমাঁন বাৎসল্যরসাশ্রত ছু বরহের পদও তান রচনা করেছেন। এসব পদে 
যশোদার পুত্রের জন্য যে বেদনা অনুরূপ বেদনার ব্যাকুলতা অন্যান্য জরম ণদের 
অন্তরে মূর্ত হয়ে উঠেছে । দীর্ঘাদন হয়ে গেছে কৃষ্ণ মথুরা চলে গেছেন । বাৎসল্য- 
[বরহে অধনর একজন গোপন ঘশোদাকে এসে প্রশ্ন করছেন 
জসোদা ! মধুবন তে" আজু-- কালি তেরে হু কোউ আবো 2 
বহৃত দ্ধোস বাদিত গএ স'দেসো” ন পায়ো ॥ 
কৈসৈ তাহ নন্দ পরে কৈসৈ গৃহ ভাবে । 
জাকণী 'নাঁধ ছুট জাই ধীরজ কৈসৈ আবে ॥ 
গোপান কে বচন সুনত 'বিলখাঁত নন্দরাণী। 
পরমানন্দ প্রতি জানি নয়ন স্রবে পানশ ॥২৬০ 
অর্থাৎ যশোদা, মথুরা থেকে আজ-কালের মধ্যে কেউ এলো : কতাঁদন হয়ে গেল, 
কৃষ্ণের কোনো সংবাদ পাচ্ছ না। কেমন করে যে তোমার ঘুম হুচ্হে, কেমন করে যে 
ত্‌মি ঘরে আছ! যার অন্তরের নিধি চলে যায়, সে যে কি করে ধৈর্য ধরে থাকে ! 
গোপিনীর কথা শুনে নন্দ্রাণীর দুচোখ থেকে উচ্ছ্বসিত অশ্রুধারা পড়তে লাগল । 
তব যশোদার যন্বণা হৃদয়বিদারক । অন্য বয়স্কা-গোপিনীদের সঙ্গে তাঁর 
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বেদনার তুলনা চলে না। তান দিনরাত শুধু পথ চেয়ে আছেন কবে তাঁর পুত্র 
তাঁর কোলে ফিরে আসবে । কৃষ্ণের নাম উচ্চারিত হলেই তাঁর চোখ জলে পর্ণ 
হয়ে যায়। 
প্রাত জসোদা পন্থ নিহারতি নিরখাতি সশাঝ-সকারে । 
জো কোউ কাহু-কাহ্ন কাঁহ টেরত অশখয়ান বহত পনারে ॥২৬১ 
উদ্ধব বন্দাবন এসেছেন কৃষ্ণের সংবাদ 'দিতে। কাজ শেষ হতেই তিনি 'ফরে 
চলেছেন মথুকায়। গোপিনীরা তাঁদের বেদনার কথা কখনো প্রচ্ছন্নভাবে, কখনো 
শ্লেষাত্বকভাবে, আবার কখনো বা চোখের জলের মধ্য দিয়ে কৃষ্ণের কাছে বলে পাঠাচ্ছেন। 
[কন্তু যশোদার কণ্ঠে শ্লেষ নেই, ক্রোধ নেই, তাঁর হৃদয় যন্ধরণাক্রিষ্ট, চোখ অশ্রুপন্ণ £ 
কোনো আভযোগ না করে তিনি পদুন্তরের জন্যে আন্তারক আশাবাদ পাঠাচ্ছেন। 
কাহয়ো জসোদা কা আসাীস। 
জহ" রহহ; তহ! লাড লডহ্‌ মেরে জাঁবহু কোটি বরীস ॥২৬২ 
-_-উদ্ধব, কৃষককে যশোদার আশীবাদের কথা বলো । আমার আদরের বাছা যেখানেই 
থাক সেখানেই সে কোটি বর্ষ আয়ু লাভ করূক। 
কাব নন্দের পত্র বিচ্ছেদের ঘন্ত্রণাময় অন্তরও তুলে ধরতে ভোলেন 'নি। উদ্ধবের 
হাতে প্রকে তিনি কি পাগ্াবেন 2 স্নেহের পার, হৃদয়ের শ্রেপ্ত ধন তাঁকে দেওয়ার 
ক শেষ আছে? তিনি উদ্ধবেব হাত দিয়ে দধ দুইবার পান্র ভরে কৃষ্ণের সবচেয়ে 
মাদরের ধবলশী গোরুর দূধে তেরী 1ঘ পাঠালেন 1১১৩ 
উদ্ধব যখন মথ্‌রা ফিরে চলেছেন তখন নন্দ আর চোখের জল রোধ লরতে 
পারলেন না : 
কহত নন্দ উধোৌ কে আগে নেন নীর ভাঁর আবত। 
মন্দ-ভাগ হম বজ কে বাসী কৃফ্-াবনা দুখ পারত ॥১ ৬৪ 
_মশ্রুসজল চোখে নন্দ উদ্ধকে বললেন - আমরা ব্রজবাসনরা মন্দভাগ্য, কৃষ্ণ বিনা 
দঃখ পাস্ছি। 
সাত্য কৃষ্ণ বিনা যশোদা ও নন্দের কাছে সমস্ত বরজপুবীীই অন্ধকার । নন্দ 
উদ্ধবের সঙ্গে কৃষ্ণের কাছে যে খবর পাঠিয়েছেন, তা থেকেই নন্দ-যশোদার অন্তরের 
তীব্র বেদনা স:স্পন্ট : 
নন্দ িহোরো* বহৃত কিয়ো । 
স্নহ ভ্রবন দৈ স্যাম-মনোহর ! মুখ সশদেস দিয়ো 
এক বার মুখ-কমল দিখারহ হিত করি গোকুল আবহ । 
জননী-তাত কো নাতো মানোঁ সো কাহে বিসরাবহ ॥২১৫ 
অথা্ শ্যামস:ন্দর মন দয়ে শোনো? নন্দ অনেক অনুনয় করে আমাকে দিয়ে খবর 
পাঠিয়েছেন । একবার অন্তত তোমার মুখ-কমল গোকুলে এসে দেখিয়ে যাও । 
ধাঁদের জনক জননশর মতোই মনে কর, তাঁদের কি করে ভুলে গেলে । 
ব্জ গোপিনীদের বিরহের সত্যে যেমন রাধার বিরহবেদনার তূলনা চলে না, 
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তেমান ঝ্ন্দাবনের অন্যান্য বয়স্ক ও বয়স্কা গোপ-গোপিনীদের দুঃখের সঙ্গে নন্দ- 
যশোদার যন্ত্রণার তূলনাও বাতুলতা। পরমানন্দ অসামান্য কাতত্বের সথ্গে নন্দ 
যশোদার স্নেহাতূর আর্ত হৃদয়ের হাহাকার মূর্ত করেছেন। 

তবে সূযগ্রহণ উপলক্ষে কুরুক্ষেত্রে বৃম্দাবনের গোপ-গোপিনীর সঞ্চে নন্দ- 
যশোদাও কৃষের সঙ্গে মিলত হয়েছেন । সংরদাসের মতো পরমানম্দ্দাসও এই 
গ্রসঙ্গাট উচ্লেখ করে বলেছেন : 

নন্দ-জসোদা উঠ-উঠি ভেটত আপনে ললনু ।২৬৬ 

__নন্দ-যশোদা উঠে 'নজের পুনের সঙ্গে দেখা করলেন । 

সমস্ত 'হন্দী বৈষব সাহত্যে স:রদাসের পর পরমানন্দদাসই কৃষ্ণের জম্ম থেকে 
মথুরায় রাজা হওয়া পর্যন্ত, কৃষ্ণের জীবনখণ্ডের মধ্যে বাৎসল্যের ক্লমবিবর্তনাঁট তুলে 
ধবেছেন। 

পারমানন্দদাসের পদাবল+ পাঠকের বারবারই সরদাসের রচনার সঙ্গে তাঁর 
সাদশ্যের কথা মনে পড়বে । এই সাদৃশ্যের কারণ সহজেই অনুমেয় । দুই পদ্কতরিই 
কাবারচনার উৎস ছিল ভাগবত । শৃকন্তু ভাগবতের "ঝাঁভন্ন প্রসঙ্গ বিবৃত করতেও তাঁরা 
একই ধারা অবলম্বন করেছেন । দুই কাঁবর মধ্যে মূল পার্থক্য হ'ল এই যে, সরদাসের 
বচনা কাব্য-পুষমায় অধিকতব সমৃদ্ধ, পরমানন্দদাসের পদাবলাতে ভন্তিরসের প্রাধান্য। 


*ক্দনাস 


»্চটনার উৎকরেকর £দক থেকে িবচার করলে অষ্টছাপের কাঁবদের মধ্যে সংরাসের 
পবেই নন্দদাসের স্থান । প্রভুদয়াল মশতলও এই কথা বলেছেন : অস্টছাপকে 
কারয়ৌ মে সররদাসকে উপরান্ত নন্দদাস কী হী 1বশেষ প্রাসাম্ধি হৈ 1৮২১৭ রাম- 
কুমার বমাও এই কথারই প্রাতধ্বান করেছেন ।১২৮ নন্দদাসের রচনা থেকে তাঁর 
দশ্বন-ঝস্তান্ত ছুই পাওয়া যায় না। ভভ্তমাল গ্রন্থ থেকে জানা যায় যে, 
“তান রায়পুর গ্রামে থাকতেন । “দো সে। বারন বৈষণৰনকী বাতা” গ্রন্থে তাঁকে 
এুবদেশের লোক বলা হয়েছে । “অঞ্টসখান কা বাতঠ্র একটি হণ্তলাখিত পদাঁথতে 
নন্দদাসকে রামপুরের লোক বলা হয়েছে । এই রামপুর কোথায় বলা কঠিন। এই 
প্রনত্গে পহন্দী সাহিত্য কা বৃহৎ ইতিহাসে" বলা হয়েছে: “ইনংক আধার পর 
কেরল ইতনা কা জা সকতা হৈ ক নন্দদাস গোকূল, মথুরা সে পূর্ব কী 
ওর 'স্থত রামপুর গ্রামকে রহনেরালে থে । রামপুরস্থান কী ঠীক ঠীক স্থিতি 
কা পতা নহশ* লগ সকা হৈ।”২৬৯ অর্থ উপরোক্ত গ্রশ্থগুলির উপর নিভ'র করে 
কেবল এটুক: বলা যায় যে, নন্দদাস গোকহল এবং মথুরা থেকে পৃবদিকে অবাস্থত 
রামপুর গ্রামে থাকতেন । দামপুুর ঠিক কোথায় অবাচ্থিত তা জানা যায় না। 
ভক্কমাল গ্রন্থে তাঁকে উচ্চকুলের ব্রাঙ্ষণ বলা হয়েছে। বাতা গ্রন্থেও তাঁকে 
ব্রাঞ্ণ বলা হয়েছে, কিন্তু এ দই গ্রম্থেই তাঁর মা-বাবার কোনো পারচয় পাওয়া 
যায় না। “দো সৌ* বারন বৈষৰন বাতা” গ্রন্থে নম্দদ্ধাসকে রামচরিত মানসের রচয়িতা 
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তুলসীদাসের ভ্রাতা বলা হয়েছে । তবে নন্দদাস তুলসাঁদাসের সহোদর ভাই ছিলেন, 
[ক জ্ঞাতি ভাই ছিলেন, সে সম্পর্কে কোনো স্পষ্ট উল্লেখ নেই । 'অষ্টসখান কা বাতা” 
গ্রম্থে বলা হয়েছে, বিঠ'লনাথের শরণাপন্ন হবার পর তিনি নন্দদাসকে কিছুদিন সূর- 
দাসের সংসগ্গে রাখেন । কাঁকরৌলশর বৈষ্বদের মধ্যে কিংবদশ্তি আছে, সরদাস 
এই সময় সাহত্য-লহরণ গ্রম্থাট রচনা করেন নন্দ্দাসের মনে একাগ্রতা আনার 
জন্যে এবং তাঁর বিদ্যার অহমিকা চ্ণ করার জন্যে । ডঃ দীনদয়ালু গুপ্ত প্রমাণ 
করেছেন যে, সরদাসের সাহত্য-লহরী ১৬১৭ 'বিক্লমে লিখিত হয় ।২৭০ এ থেকেই 
অনুমান করা যায়, নন্দ্দাস বিঠ:লনাথের শরণাপন্ন হন আনুমানিক ১৬১৬ 
রুমের কাছাকাছি কোনো সময় ॥ িংবদান্তি আছে, নন্দদাস এরপর সাংসারক 
জীবনে ফিরে যান। গোস্বামী বিঠলনাথ গোকুলে স্থায়শ বসবাসের পর আন-মানিক 
১৬২৪ বিক্লমের কাছাকাছি সময়ে নন্দদাস আবার গোস্বামী বিঠংলনাথের শরণাপন্ন 
হন এবং এরপর কখনো গোবর্ধন ছেড়ে কোথাও যানান। “দো সো* বারন 
বৈষ্বন কী বার্তা'তে বলা হয়েছে, যখন নন্দর্দাস গোস্বামী বিঠংলনাথের শিষা 
হন তার অব্যবাহত প্‌বেও তাঁর লৌকিক জীবনের প্রতি প্রচণ্ড আকষণণ ছিল । 
[তাঁন সে সময় তুলসখদাসের সঙ্গে কাশীতে থাকতেনা তখন তাঁন বিবাহিত ছিলেন 
গুকনা তার কোনো প্রমাণ পাওয়া যায় না। অন,মান করা হয় যে, বিবাহের 
ধিছুদিন পর বৈষণব ধর্মে দীক্ষা নেন এবং রাখানন্দ সপ্প্রদথায়ভভুন্ত হয়ে কাশীতে বসবাস 
আরম্ভ করেন। এ সময় তিনি সংসার-বিরাগণ হয়ে তুলসনদাসের সঙ্গে থাকতেন । 
নন্দদাসের বয়স তখন প"চিশ বা ছা'ত্বশ বছর ছিল বলে অনুমান করা হয়। ১৬১৬ 
ধিক্রমাব্দে বিঠিলনাথের শরণাপন্ন হয়েছিলেন নন্দদাস । আগে-পরে যেসব সাল 
তারিখের উল্লেখ আছে নানা প্রসঙ্গে ডা থেকে মনে হয়, তাঁর জণ্ম ১৫৯০ বিরুমে । কিন্তু 
সব ছুই আনুমানিক 1২৭১ ডঃ দেবেন্দ্রনাথ শর্মা মন্তব্য করেছেন : “নম্দদাসকে 
জন্ম ওর মৃত্যুকে সময়কে সদ্বদ্ধ মে" নিশ্চিত রূপ সে কুছ কহনা অসন্ভব হৈ 1৮২৭২ 
অর্থাৎ, নম্দদাসের জণ্ম ও মতদ্যর সময় সম্বন্ধে নাশ্চিতরুপে কিছুই বলা যায় না। 
তবে দো সৌ* বৈষর কী রাতাতে আছে নম্দদাসের মতা বীরবল ও গোস্বামী বিঠল- 
নাথের জীবিতকালেই বীরবলের মৃত্যু হয় ১৬৪২ বিক্লনে । নন্দদাস-এর আগেই মারা 
যান। এীঁতহাসিকেরা বলেন, আকবর তাঁর উদার মতবাদ দীন-ইলাহণ প্রচারের পৃবে 
বীরবলের সথ্গে প্রায়ই 'হন্দ্‌্দের দেবমাম্দরে যেতেন এবং সাধক ও ভক্তদের সঙ্গে 
মিলিত হয়ে তাঁদের উপদেশ শুনতেন । খুব সম্ভব আকবর বৰরবলের সঙ্গে গোবধনেও 
আসতেন । এবং নন্দ্দাসের পদ দ্বারাও বিশেষভাবে প্রভাবান্বিত হন। এতিহাসিকেরা 
১৬৩৯ বিক্লমের দু" তিন বৎসর পৃঝেই আকবরের এই মানাসক অবস্থার নিশি 
দিয়েছেন । এসব থেকে অনুমান করা যেতে পারে. ১৬৩৯ 'বিরুমের কাছাকাছি সময়ে 
নন্দ্দাস মারা যান ।২৭৩ 

কাধর প্রাথমিক শিক্ষা সম্পকেও কিছুই জানা যায় না। তবে তাঁর রচনা পাঠ 
করে ম্পন্টই বোঝা যায়, তাঁর পাশ্ডিত্য কত গভীর ছিল। ব্লজভাবায় নম্দদাসের 


৯৯১২ 


বিশেষ আঁধকার ছিল তারও প্রমাণ পাওয়া ষায়। তাছাড়া সংস্কৃত ভাষা ও সাহিত্যে 
তাঁর প্রগাঢ় পাশ্ডিত্য ছিল, তা না হলে ভাগবতের দশম স্বন্দের এমন অপুব ভাবান:বাদ 
করা সম্ভব হতো না। 
নন্দদাসের নামাঙ্কিত প্রায় ২৮টি গ্রন্থ পাওয়া যায়। তবে, প্রমাণ ও তথ্যাদির 
অভাবে সমস্ত গ্রন্থগুলি নন্দ্দাসের রচিত কিনা তা নিশ্চিত করে বলা চলে না। 
বিষসবস্তু ও ভাষার বৈশিষ্ট্য পরীক্ষা করে চৌদ্দাটর লেখক যে নন্দদাস, এমন সিম্ধান্ত 
করা হয়েছে । এই চৌদ্দটি গ্রন্থের মধ্যে সবপেক্ষা উল্লেখযোগ্য দ:ট গুন্থ হ'ল : রাস- 
পণ্সাধ্যায়শ” এবং “সধ্ধান্তপণ্ধাযয়ন” । 
সূরদাসের মতো নন্দ্দাসের পদাবলণও ভাঁন্তরস-সমৃদ্ধ ; বিল্তু নন্দদাসের রচনায় 
কাব্যগুণের ওজ্জবলা হয়তো আঁধকতর আকৃষ্ট করে । দেবেন্দ্রনাথ শম নম্দদাসের রচনা 
আলোচনা করতে গিয়ে বলেছেন : “ইন রচনাও' কো দেখনে সে য়হ স্পস্ট হৈ কি 
সরদাস ক ভাঁতি নন্দদাস কে লয়ে কাঁরতা কেরল ভান্তু কা সাধন হা নহশ" থধ ; রহ 
স্বয়ং সাধা ভী থঁ-- অথ শুদ্ধ কবিতাকে উদ্দেশা সে ভীঁ উন্‌হোনে কিতা কহে, 
জিসমে* ভান্ত কা কোঈ স্পশ" নহণী" হে-"।” ১৭৩ অধ, এ"র রচনা দেখলে স্পন্ট বোঝা 
যায়, সূরদাসের মতো কাঁবতা কেবলমান্্ ভাঁন্তসাধনার পথ নয়, এগাল স্বয়ংসম্পূর্ণ 
অথ'ৎ শুদ্ধ কাঁবতা হিসাবেও সার্থক, তাতে ভন্তর কোনো ম্পশ নেই । 
সমালোচক হয়তো বোঝাতে চাইছেন যে, ভ'ন্ত-নিরপেক্ষ মানদণ্ডেও নন্দ্দাস কবি 
হিসাবে প্রাতগ্ঠা লাভের আধিকারা । 
এসব গ্রন্থ ছাড়া নন্দ্রদাসের অ-গ্রান্থত পদাবলা তশার অন্যতম শ্রেষ্ঠ সাষ্ট ; অবশ্য 
সব প্দগালই প্রথম শ্রেণীর নয় । তবে, সাধারণত এইসব পদ নিঃসন্দেহে কাব্য স,যমা- 
মণ্ডিত হয়ে একটি সেনন্দর্য স:ন্ট করেছে । 
কাঁবর মত্গলচরণের পদগ্যালতে তাঁর ভভ্ত এদয়ের প্রকাশ : 
বেদ রট৩,» ব্রহ্ম রটত, সম্ভু রওতঃ পেস রটত, 
নারদ-সুব-ব্যাস রত পারত নাহ* পার রী ॥২৭০ 
_-তাঁর গ'ণগান বেদ রটনা করছেন, ব্রক্ধা রটনা করছেন, শিব রটনা করছেন, শ্ষনাগ 
রটনা করছেন । নারদের মুখ থেকে শুনে ব্যাসদেব র;না ষরেও এর শেষ করতে 
পারছেন না। 
নন্দদাসের ভন্ত্দয়ের পরিচয় শুধু মঙ্গলাচরণ পদেই নয়, তার গুর:স্তব্গণীলর 
মধ্যেও উপলাঁষ্ধ করা যায় ।২7৬ 
নন্দদাস হনুমানেরও জয়গান রচনা করেছেন । সুতরাং অনুমান করা হয়, নন্দদাস 
রামচরিত-মানস রচয়িতা তুলসদাসের ভ্রাতা । বাব দীঘদন তাঁর কাছে ছিলেন । 
ফলে, গোদ্বামশ বিঠ্‌লনাথের 'শব্যত্ব গ্রহণ করার পরও তুলসীদাসের প্রভাব সম্পর্ণ 
কাটিয়ে উঠতে পারেন নি । আর তাই কৃষ্ভন্ত কবি, যাঁর কাব্/প্রেরণা ভাগবত, তিনি 
হনুমানের জয়গান করেছেন : 
[সদ্ধ্‌ পার পহধচ্যো পরনপত দত শ্রীরঘুনাথ কো। 


১৯৩ 
বা. হি. বৈ, প*৯৩ 


ছুট্যো জানো ধনুখ তে সর পরম সৃভট হাথ কো ॥২৭৭ 
_ প্রীরঘ:নাথের দূত হয়ে পবননন্দন লিম্ধু পার হয়ে পো"ছালেন [ লৎকাগ্ন 1 যেন পরম 
শ্রেষ্ঠ হস্তের ধন্‌কের বাণ ছটে এলো । 
বল্লভ সম্প্রদায়ের কোনো কবিই এ ধরনের পদ রচনা করেন নি। ব্রজরত্বদাস কবির 
এই বোঁশিষ্ট্য আলোচনা করে বলেছেন : “এসা জ্ঞাত হোতা হৈ কি অপনে ভাই'গোস্বামণ 
তুলসগদ্বাসজণীকে প্রভাব কে কারণ হা ইনৃহোনে এসা কিয়া হৈ ক্যোকি অন্টছ্বাপকে অন্য 
কবিয়ো নে এসে পদ নহী" বনাএ হৈ* 1৮২৭৮ 
নন্দ্দাস মুলত মধুররসের কবি। তাঁর সমস্ত কাব্যধারা আলোচনা করলে এঁট 
সহজেই স:স্পন্ট হয় ॥। তাছাড়া, কাঁবর রচনার মধ্যে মিলনাতুক পদগযঠালই প্রাধান্য 
পেয়েছে । তবে, অন্যান্য বিষয়ক পদ্ও [তিনি রচনা করেছেন । সোঁদক থেকে নন্দদাসের 
পদে বৈচিত্রের অভাব নেই। 
যেমন কৃষের গুণগান শুনেই রাধার অন্তরে পূুবরাগ উৎপন্ন হয় । কাঁব রাধার 
অবস্থার বর্ণন' 'দয়ে*ছন : 
কৃষ্ণ নাম জব তৈ" স্ররণ সন্যো রী আল?, 
ভূল রী ভবন হৌ" তো বারণ ভঈ রী 
ভর ভার আৰৈ” নৈন, চিতহ* ন পরৈ চেন, 
মুখহ্‌ ন আবৈ বৈনঃ তন কী দসা কছ; ওর ভঈ রী ।২৭৯ 
রাধা বলছেন, সাঁখ' কৃষ্ণনাম যবে থেকে শুনোছ ঘর ভুলেছ, পাগলিনী হয়েছি, 
চোখে জল ভরে আসছে, হৃদয়ে শান্তি পাচ্ছি না, মুখে কথা সরছে না, দেহের অবস্থার 
কথা কিছু বলার নয় । 
কু অনুরাগিণ রাধার বর্ণনায় নন্দদাস অসামান্য কৃতিত্বের পরিচয় দয়েছেন। 
ফলে, রাধা হয়ে উঠেছেন স্পন্ট ও জীবন্ত। এরপরেই দেখা যায়, রাধা কৃষ্ণের রূপে 
মুগ্ধ । চোখের পলকও বাধা সুষ্টি করছে । চোখ ভরে কৃষের রূপমাধুরী রাধা দেখতে 
পাচ্ছেন না। “দেখন দৈ মেরী বৈরন পলকৈ*।”১৮০ -কৃষের রূপ দেখতে আজ 
চোখের পলকও আমার শহুতা করছে । 
রাধার রূপ বর্ণনাতেও নন্দ্দাস পারদাঁশ'তার পাঁরচয় দিয়েছেন। তাঁর অননা- 
সাধারণ রূপ শুধু কৃষ্ণকে নয়, যে তাঁকে দেখে সেই সম্মোহিত হয়। একা 'পদে 
নন্দদাস বলছেন-_ রাধা মান করেছেনঃ একজন সখাঁ তাঁকে ডাকতে এসেছেন । সখা এসে 
রাধাকে দেখে এত ম:্ধ হয়েছেন যে, তিনি স্বয়ং রাধার রূপ দেখবেন না কৃষকে ডেকে 
এনে দেখাবেন, তা ভেবে পাচ্ছেন না । 
নম্দবাস প্রভ্‌ দোউ বিধি হী কঠিন পরী। 
দোখবৌ” করৌ+ঃ কিধোঁ লাল হা দিখাউী ॥২৮* 
বজ্লভাচা ও তাঁর পত্র গোস্বামী বিঠংলনাথ স্বকীয়া প্রেমে বিশ্বাসী | স্বভাবতই 
তাঁর সম্প্রদায়ভুন্ত সকলেই এই মত বিম্বাস করতেন। নম্দদাসও তাঁর ব্যতিক্রম নন। 
তাই তিনি সাড়ম্বরে রাধা-কৃফ্ণের বিবাহ দিয়েছেন : 


১৯৪ 


দুলহ গিরিধরলাল ছবীলো দ্‌লাহন রাধা গোরী ।২৮২ 
বর গিরধারীলাল, বধ্‌ গৌরবর্া সুম্দরণ রাধা । 
বল্লভ সম্প্রদায়ের অষ্টছাপের প্রত্যেক কাব্য সংগ্রহ নিয়ে যাঁদ আলোচনা করা যায়, 
তবে নিংসন্দেহে সরদাসের কাব্য সবর্খেষ্ঠ । তাঁর কাব্যের গভশরতা অনস্বাকাধ। 
কিন্তু কাব্যের সুষমা ও সৌন্দর্য বিচারে নন্দ্দাস সবেতিকৃষ্ট । ণহন্দ্রী সাহিত্য কা বৃহৎ 
ইতিহাসে” নন্দদাসের কাঁবকীতি সম্পর্কে আমাদের উপরোস্ত বন্তব্যের অনেকটাই 
সমার্থত হয়েছে: “্যপ্ধি হম ভন্তিভার কী গ্রহনতা ওর সর্রহিতকারখ প্রভাবকে 
দ.ভ্টিকোণোঁ সে সরদাস, পরমানন্দদাস তথা নম্দ্দাস, ইন তান কথিয়ো কী উপলম্ধ 
বচনাও* কা তুলনাত্মক অধ্যয়ন করে" তো সর্বপ্রথম স্থান সুর কো, দ্বিতীয় স্থান 
পরমানন্দদাস কো ওর তৃতীয় স্থান নন্দদ্াস কো দেঙ্গে। পরম্তু কেরল পদলালত্য 
ওর ভাষামাধূর্য পর দৃণ্টি রখী জায় তো নন্দ্দাস অপনে কুছ চনে হুএ 
গ্রন্থো বশ ভাষা কে কারণ প্রথম স্থান ওর পবমানম্দ্দাস তৃতীয় স্থান পর রখে 
জাষেঙ্গে ।৮৯৮৩ 
নম্দদাসের কবি-প্রতিভার সবচেয়ে বড় বোঁশম্ট্য ভাবানুগ শব্দের ব্যবহার 
ও প্রসাদগৃণ। তাঁর ভাষাগত বৈশিষ্ট্য সম্পর্কে ডঃ দীনদয়াল? গুপ্ত যে মন্তব্য করেছেন, 
সেট এখানে স্মরণ করা যেতে পারে : "ভাষা কী শান্ত; ভাবৰকে অনুসার শহ্দচয়ন 
পর বহ.ত নিভ"র রহতী ছে। নন্দ্দাস কী ভী ভাষা মে ভাবকে অনুসার শব্দোঁকে 
প্রয়োগ কা এক ভ।রী গণ হৈ, জিসসে ভাব কা এক চিত্র পাঠককে সামনে আ জাতা 
হৈ ৮২ ৮৮5 
যেমন ফুল-দোলায় রাধা দুলছেন, শব্দ ঝত্কারের মধ্য দিয়ে সেই দোলা পাঠক 
বা শ্রোতার মনের মধোও দোলা জাগায় : 
কফ্‌লন কে তরো" না, কৃম্তল লসৈ" ফলন কে 
ফূলন কী কিথ্কিণন সরস স'বারী 
ফ.ল-মহল মে* ফুল শ্রীরাধা, 
ফলন কবোঁ নন্দদাস জায় বাঁলহারখ ।৯৮৫ 
সুন্দরী রাধার কানে ফঃলের অলংকার ও কৃণ্ডল কোমরে ফুলের কিছিকণ, ফুল- 
মহলে রাধা আনন্দে বসে আছেন, আর নন্দ্দাস তা দেখে বাহবা দিচ্ছেন । 
নন্দদাসের এই কাম্তকোমল পদ্দের জন্য 'তানি জয়দেবের সত্যে তুলনায় । 
নন্দদাসের মধুর রসের পদের তুলনায় বাৎসল্যরসের পদ অনুপ । 'বশেষ করে 
সরদাস ও পরমানন্দ্দাসের বাৎসলাযরসের পদের তুলনায় তাঁর বাৎসল্যের পদ সামান্যই 
বলা চলে । বাংসল্যের ক্ষেত্রে সরদাস বা পরমানন্দদাসের মতো তাঁর কাব্য প্রাতভার 
গ্রেন্ঠ বিকাশ ঘটেনি । দীনদয়াল: গুপ্ত নন্দ্দাসের বাৎসল্যের পদ প্রসঙ্গে বলেছেন : “ইন 
পদেশ মে" বালস্বভাব ওঁর বাল-চেষ্টাও* কাৰেয়া সুরক্ষ্ ওর মোহক 'চন্রণ নহণ হৈ জৈসা 
সরদাস ওর পরমানন্দাদাস কী রচনাও* মে" মিলতা হৈ।”২৮৬ অথণ্চি এসব পদে বাল- 
সুলভ স্বভাবের ও বাল্যলীলার সক্ষম এবং মনোম:প্ধকর চিত্র যা সরদাস ও পরমানন্দ- 


১০১৫ 


দাসের রচনাতে পাওয়া যায়-- তা নন্দদাসের পদে নেই। 
নন্ৰদদাস অবশ্য তাঁর পূবসুরশদের মতো কৃষ্ণের জন্ম থেকেই বাৎসল্যরসের পদ 
রচনা আরম্ভ করেছেন। যেমন, গোকুলে নন্দগৃহে কৃষ্ণ আবিভত হয়েছেন । এই সংবাদে 
বজবাসীরা উৎফলল্ল, আর যশোদা অপাঁরসধম আনন্দে আত্মহারা 
ফলো ফলো পুত্র দেখি, লয়ো উর লুমি কৈ*। 
ফুল? হে জসোদা-মায়ঃ ঢোটা মুখ চূমি কৈ ॥২৮৭ 
_যশোদা পুত্র দেখে দেখে উল্লাসত এবং উৎসাহের সত্যে বুকে জড়িয়ে ধরছেন, আর 
পুত্র মুখ চুম্বন করে আনন্দ লাভ করছেন। 
নন্দ্দাস শন্ধ যশোদার আনন্দের কথা বলেন নি, নন্দের আনন্দকেও আতি সুম্দব- 
ভাবে ব্যন্ত করেছেন 
ফ্‌লে হৈ* ভণ্ডার সব দ্বার দয়ে খোল কৈ*। 


নন্দরায় দেত ফলে “নন্দদাস* বোলি কৈ*॥১৮৮ 
-নন্দদাস বলছেন, আনন্দে নন্দ সমস্ত পরিপূর্ণ ভাণ্ডারের দ্বার খুলে দিয়েছেন । 
অথাৎ, পযুন্রের মঙ্গলকামনায় স্নেহময় পিতা অবা'রত হস্তে প্রাথখদের দান দিচ্ছেন। 

নন্দবাস যশোদার অপত্য স্নেহের পর্ণ পারচয় দিতে গিয়ে কৃষ্ণের শেশব ও 

যশোদার পত্র পালনের ব।তনীতিগুলি সংন্দরভাবে তুলে ধরার চেষ্টা করেছেন। 
কষের উপর অযথা দেবত্ব আরোপ বরে বাস্তব জীবনকে বিশেষ ক্ষুণ্ন করা হয়নি ! 
যেমন-- 

বাল গোপাল ললন কে।” মোদভরন, জসুমাতি হ'লরাবাঁত। 

মুখ চুমতি' দেখাত সুন্দর তন, আনন্দ ভরি ভাঁর গাবাতি। 

কবহ+ক পালনা মেল বুঝাবাঁতি কবহুক অস্তন পান করাৰাতি। 

নন্দদাস প্রভু 'ারধর কৌ" বাণণ নিরখি নিরখি সুখ পাবাতি ॥২৮৯ 
--যশোদা বালক গোপালকে আদর করে আনন্দময় তৃপ্ত লাভ করছেন । কখনো মুখ 
চুম্বন করছেন, কখনো সংন্দর দেহি দেখছেন, আবার কখনো আনন্দে গান করছেন। 
কখনো দোলায় শুইয়ে দোলা দিচ্ছেন, কখনো স্তন্য পান কবাচ্ছেন। নন্দ্দাস বলছেন, 
গাঁরধারীকে দেখে দেখে যশোদার সুখের অন্ত নেই। 

যশোদা কফকে কথনো দোলায় দ-লিয়েঃ কখনো নানাভাবে সাজিয়ে আনন্দ পেতে 

চান। সন্তানকে পাঁরচষরি মধ্যে মায়ের স্নেহাসন্ত অন্তর আনন্দ পায় । মায়ের এই 
মনস্তুত্বকে নন্দ্দাস স:ন্দরভাবে বুঝেছিলেন। তিনি বলেন-- 

নন্দ কৌ লাল, ব্রজ পালনৈ' ঝলে"। 

কাটল অলকাবল+, তিলক গোরোচন, 

চরণ-অগ্গূঠা মুখ িলক-কিলক কূলৈ" ॥২৯০ 
-নন্দের দুলাল ব্রজভূমিতে দোলায় দুলছেন। কগ্িত কেশদাম, কপালে চন্দনের 
(তিলক, পায়ের বুন্ডা আঙ্গুল মুখে 'দিয়ে 'খিলাখল করে হাসছেন। 


৯৯১৬ 


কৃষ্ণ একট; একট; করে বড় হয়ে উঠছেন। সকালে যশোদা ত'কে ঘূম থেকে ডেকে 
তোলেন । 'জগারাত অপনে সত কো রাণশ ।”২৯১ রাণী যশোদা আপন পুপ্রকে ঘুম 
থেকে জাগাচ্ছেন। কখনো ঘম থেকে তোলার জন্যে পুত্রকে নানা খাবারের লোভ 
দেখাচ্ছেন £ 

মাখন, মিশ্রী ওর মিঠাঈ দুধ মলাঈ আনগ । 

ছগন মগ্ন তুম করহু কলেউঃ মেরে সব সুখদানী ॥২৯২ 
_মাখন, মিছরি, মিষ্টি, দুধ, সর সব এনে 'দিয়োছি, সবসংখদাতা আমার বাছা, তুমি 
জলখাবার খেয়ে নাও । আবার কখনো মা বলছেন-_ 

চিবৈয়া-চুহচানী, সন চকঈ কী বাণণ, 

কহত-জসোদান্রাণণ জাগো মেরে লালা 1২৯৩ 
-যশোদা বলছেন, পাখা 'িচমিচ করে ডাকছে, আমার বাছা, তুমি জাগো ! 

কূষ্ণকে বিছানা থেকে তোলার জনো ঘশোদা আরও বলেন, দেখ, সযকিরণ 
ছড়িয়ে পড়েছে, ব্রজবালারা দাধ মন্থন করছে, গোপ-বালকেরা তোমার জন্যে দ্বারে 
দাঁড়িয়ে আছে । মায়ের কথা শুনে কৃষ্ণ উঠে পড়েন এবং আধো আধো স্বরে মা'র 
সঙে নানা কথা বলেন । 

জনান-বচন সনি তূরত উঠে হার কহত বাত তৃতরাণী ।২৯% 

[শশুবা সাধারণত বেশভষা, দেহের পরিচ্ছন্নতা সম্পর্কে সম্পর্ণ উদ্বাসীন। 
কৃষ্ণ এর ব্যতিক্রম নন। যশোদা কৃষকে বোঝাচ্ছেন এবং সাজসঙ্জা করে দিতে চেষ্টা 
করছেন। কিন্তু কৃষ্ণের এসব ভালো লাগে না ; তান যশোদাকে নানাভাবে বাধা দিয়ে 
পালিয়ে যেতে চেষ্টা করছেন : 

ছগন-মগন বারে, কনহৈয়া ! নৈক* উরৈঘো আই রে। 
বন মে" খেলন জাত, হৈব বহে সব মালন গাত, 
অপনে লালা কী লৈহঃ বলাই রে । 
সঙ্গ কে লরিকা সব বনি-ঠনি আএ 
য়ৌ কাঁহছৈ* কৈসন হৈ তব মাঈ রে। 
জসুদা গহ'তি ধাই বৈয়শ, মোহন করত, 
নহৈ"য়া নছৈ'য়া নম্দাদাস বাল জাই রে ।২৯৫ 
-আমার ছোট সোনা কানাই, কাছে এসো, চ্বজনেরা নালিশ করে গেছে? তূমি 
ধুলোবালি মাখা শরীরে বনে খেলতে চলে যাও। তোমার সব অগঙ্গল, তোমার 
নিন্দা, আমি মাথায় করে নেবো । দেখ তোমার সখারা সকলে কত সেজেগুজে এসেছে ; 
তারা বলবে, তোমার মা কেমন মানুষ ! বলে যশোদা দৌড়ে গিয়ে ককের হাত 
ধরলেন। কৃষ্ণ যত না না, করছেন, নন্দদাদ তত আনন্দিত হচ্ছেন। 

এই পদে নন্দদাস গ্রামের মা ও শিশুর একটি জীবশ্ত ছবি তুলে ধরেছেন,-- 
একটি সজণব নিত্য পরিচিত ছাব। কোথাও আতশয়োন্তি নেই, নেই অলোকিকতা । 

নন্দবাসের রচনায় মধুর রসের তুলনায় বাৎসল্যের পদ অগ্$প হলেও বাস্তবতার 
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অভাব নেই । কাবর পদে গ্রাম্য জীবনের সংন্দর চিন্নও সহজলভ্য ৷ যেমন-_ 
আত আছ তনক কনক কা দৌ*হনী সৌহিনী 
গঢাই দে রী মেয়া ; 
জাই কহেশগো নম্দ-ববা সৌ, আছে পাট কী 
মঈ দহন সিখাই দৈ গৈয়া। 
মেরণ দার্গি কে ঢোটা সব ছোটে, তেউ সীখে" রশ 
করত বন-ধৈয়া ; 
ননন্দ্দাস' প্রভু হ"সত, লোটত অর ভরত 
নৈন জল জসূমাতি লেতি বলৈষা ॥১ ৯৬ 
-কষ যশোদাকে বলেছেন, মা, আমাকে অতি সংন্দর সোনার ছোট্র দৃধের বাট 
গঁড়য়ে দাও । আমি নন্দ বাবাকে বলবো-- “নতুন পাত্রে গোর দোহন ভালো কবে 
শাখিয়ে দাও ।” আমার চেয়ে ছোট্ট বালকেরা বনে গিয়ে গোরু দোহন করে দ.ধের ধারা 
পান করে । এই আব্দার যাতে পণ হয়, সেজন্যে কৃ মাটিতে লুটিয়ে পড়ে কান্না 
শুরু করে দিয়েছেন । তাই দেখে যশোদা তাঁর বালাই নিচ্ছেন, আর নন্দদাস প্রভুত্র 
লীলা দেখে হাসছেন । 
কাব শুধু যশোদার বাৎসলারসের চিত্র একেই ক্ষান্ত নন ; কৃষ্ণের প্রাতি তান 
1নজেও অপত্য স্নেহে আপ্লুত । 
মাধো জু! তাঁনক সো বদন সদন-সোভা কো 
তাঁনক ভৃকুটি পৈ তাঁনক দিঠোনা ।২৯? 
-মাধব তোমার ছোট্ট সন্দর মুখচ্ছাব গৃহের শোভা বর্ধন করছে । তোমাব উপব 
যাতে কৃ-নজর না পড়ে, তার জন্যে ভূর উপর কাজল পরানো হয়েছে । 
কৃষণকে দেখে নন্দদাসের অন্তরের অপত্যস্নেহ স্বতঃস্ফৃত“ভাবে উৎসা!রত হয়। 
তাই, কৃষ্ণের মুখের উপর ভ্রঘরের মতো চূর্ণ কুন্তল, গলার বাঘনখের মালা” চোখের 
কাজল সব কিছুর দিকে নন্দদাস মমতায় মুগ্ধ দ.ঘ্টতে তাবিয়ে থাকেন। কখনো 
কষের আবোল-তাবোল কথাও শুনছেন মুগ্ধ চিত্তে । 
অলবল-কল কছু কহতি বনাঈ ।২৭৮ 
বাৎসলারসে অভিভূত নন্দদাসের কৃষ্ণের রূপ দেখে তৃপ্ধি হয় না, যেমন যশোদার 
কৃষের রূপ দেখে মন ভরে না। যশোদা কৃষ্ের প্রত্যেকাঁট কাজই সোন্দষে'র দীপ্ডিতে 
দেখতে পান, তেমান নন্দদাসও মমতায় কৃষ্ণের প্রাত পদক্ষেপে রপমাধূরী আকণ্ত 
পান করেন । 
অপতাস্নেহে কাতর কবির অন্তরের বাৎসল্য নিঃসন্দেহে নন্দদাসের কাঁবসত্তা 
বৈশিষ্টাপ্ণ করে তুলেছে । তাছাড়া নন্দদাসের বাৎসলোর পদ্দ অল্প হলেও, বাস্তব 
রসে সত হয়ে সে-সব পদ্দ সজণব স:ষমায় িশিষ্টতা লাভ করেছে । 
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রসখান 


হিন্দী সা'হত্যে যে কয়েকজন মুসলমান ভন্তকাবর নাম পাওয়া যায়, তাঁদের মধো 
রসখান বিশেষরূপে উল্লেখবোগ্য । হজারীপ্রসাদ 'দ্ববেদীজী রসথান সম্পকে যে 
মন্তব্য করেছেন, সেটি আমাদের আলোচনার প্রারজ্ভে স্মরণ করা যেতে পারে : “প্রীকৃণ- 
ভান্তকে সাহিত্য মে জিস মধুর ভার পর বহৃত আঁধক বল দিয়া গয়া ছৈ উসমে বি*ব- 
জনীন তত্ব হৈ। ধর্ম সম্প্রদায় ওর ব্বি*বাসেণ কে বাহরী বন্ধন উস বিশ্বজনীন 
মাধূর্য তত্ব কে আকর্ষণ কো রোক নহ' সকে হৈ“ । উন 'দিনোঁ অনেক মাম সহাদয় 
ইস মধুর ভাব ক ভাস্তসাধনা সে আকৃষ্ট হুএ থে । ইন সব মে প্রমুখ হৈ" বাদসা 
পংশ কী ঠসক ছোড়নে বালে সুজান রসখানি ।”১৯৯ অর্থাং, কৃষ্ণভান্ত সাহিত্যে যে 
মধ্ররসের উপর প্রাধান্য দেওয়া হয়েছে, তার মধ্যে বিশ্বজনীন তন্ব বর্তমান । সাম্প্র- 
দাঁয়িকতা বা বাহ্যক বম্ধন এই বিশ্বজনীন মাধূর্য তত্বের আকরষণকে ক্ষন করতে 
পারোন। ফলে, সেষুগে বহু সহ্বদয় মুসলমান মধুর ভাবের ভন্তি সাধনায় আকৃষ্ট 
হলেন। এ'দের মধ্যে সবপ্রধান বাদশা বংশের কুলমাদা পাঁরত্যাগকার* সুজন 
ঘসখান | 

হন্দীর মধাযূুগীয় ভক্ত কবদের মতো রসখানের জীবন-বাত্তাম্তও অন্ধকারাচ্ছন্ন । 
এমনকি কবির নিজের লেখার মধ্যেও তশর বিশেষ পরিচয় পাওয়া যায় না। শুধূমা 
রসখানের প্রেমবাটিকা" কাব্যগ্রন্থের কয়েকটি পরে রসখান নিজের সম্পকে" দহ'একাঁট 
ইঙ্গিত দিয়েছেন । যেমন-- 

দেখি গদর হিত সাহিবাঁ, দিল্লী নগর মসান । 
[ছনাহ বাদসা বংশ ক, ঠসক ছোরি রসথান ॥৩০০ 

--অত্যাচার বা বিপ্লবে মান, প্রাতষ্ঠা সব ধালসাৎ হয়ে দিল্লী “মশান ভমিতে পাঁরণত 
হতে দেখে, বাদশাহী বংশজাত রসখান মধ্যা অহংকার মহরতে ত্যাগ করলেন। 

রসখানের জীবন সম্পর্কে শুধু এইটুকু জানা যায় যে; তান দিল্লীতে থাকতেন 
এবং বাদশাহ বংশের স্গে তাঁর সম্বন্ধ ছিল। 'দিল্লীকে মমশান হতে দেখে রসখান 
স পদ ও সম্মান ত্যাগ করে ব্ুজভীমতে চলে আসেন । 

কম্তু বাদশাহ" শব্দটি নিরে পণ্ডিতদের মধো মতবিরোধ আছে । কেউ বলেন, 
[তান ছিলেন মোগল রাজবংশের সঙ্গে সম্পকার্ম্বিত ; আবার কেউ কেউ ভিন্ন মত 
পোষণ করেন। এই বিতকিতি বিষয়ের উপর আলোকপাত করেছেন শ্রীকৃষ্ণ গ:প্ত,৩০১ 
দূগাশগ্কর মিশ্র৩০২ ও রামচন্দ্র শুরু৩০৩ প্রভৃতি আরো অনেকে ৷ বিতক বাই থাক না 
কেন, তিনি যে সম্ভ্রান্ত বংশীয় ছিলেন তাতে সন্দেহ নেই । 

কবির লেখাতেই পাওয়া যায়, দিল্লীতে তার নিবাস । তবে, শ্রাশব সিংহ তার 
'শবাসিংহ সরোজ'৩০৪ গ্রন্থে কবির বাসভূমি পিহানী বলেছেন। কিন্তু এ নিয়েও 
যথেষ্ট মতভেদ আছে । ডঃ ভবানীশত্কর যাঁজ্ঞক তাঁর 'রসখান রত্রাবলা গ্রন্থে 
রসখানের জীবন বৃত্তান্ত আলোচনা করতে 'গয়ে এই মতের প্রাতিবা্ঘ করেছেন 1৩০৫ 
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তাঁর মতে রসখানের জম্মের সময় িহানী গ্রামের আস্তত্ব ছিল না। 

সযতরাং রসখানের বতান্ত কিছুই জানা যায় না। তংকালাঁন কবিরা আত্মপ্রচার 
সম্বন্ধে উদাসীন ছিলেন এবং ভভন্ত কবিদের মধ্যে জাঁবন"বক্তাম্ত লেখার প্রচলনও 
ছিল না। 

“দো সৌ" বারন বৈষবন বাতা গ্রদ্থ থেকে এইটুকু জানা যায় যে, গোস্বামঁ বিঠল- 
নাথের ২৫২ জন ভন্ত-শিষোর মধ্যে রসখান ছিলেন অনাতম ॥ রামচন্দ্র শুক তাঁর 
“হন্দী সাহিতা কা ইতিহাস? গ্রন্থে এই কথাই বলেছেন : “য়ে বড়ে ভার? কৃষ্ণভন্তি ওর 
গোস্বামী বিঠলনাথজীী কে বড়ে কৃপাপান্র যা থে। দো সো" বারন বেষবোঁ কী 
বাতা মে* ইনকা বুত্তান্ত আয়া হৈ ।”৩০৬ এই গ্রন্থ থেকে আরো জানা যায় রসখান এক 
বাঁণকের সূন্দর ছেলের প্রাঁতি প্রচণ্ড আসন্ত ছিলেন। একদিন তিনি শুনতে পান, 
একজন অপরজনকে বলছেন-- বাঁণকপাত্রের প্রাতি বসখানের যেমন তীব্র ভালোবাসা, 
ঈশ্বরের প্রাতিও তেমনি ভালোবাসা থাকা উচিত । একথা শুনে মমহিত হয়ে রসখান 
শ্রীনাথজীকে খ*জতে গোক্‌লে আসেন এবং গোস্বামী িঠলনাথের কাছে দঁক্ষা নেন। 
বসখানের নামে অনা একটি আখ্যায়িক্কাও প্রচলিত । শোনা ঘায়, তিনি একটি সদন্দ্রী 
বমণশীব প্রাঁত গভীরভাবে অনঃরন্ত ছিলেন | িন্ত সেই রমণী নিজের সৌন্দয সম্পর্কে 
এতই সচেতন ছিলেন যে, ভালোবেসে কাউকে আত্মসমর্পণ করা তশর পক্ষে সম্ভব 
ছিল না। এই সময রসখান ফাবসখতে ভাগবতের অনুবাদ পাঠ করে মংগ্ধ হন। 
গোপিনীদের অলৌকিক প্রেম ও গভশৰ অনুরাগ তাকে আকৃষ্ট করে। তাঁর মনে 
হয়, কৃফের নিকট আত্মসমপণ'ণই শাশ্তির পথ । তিনি বন্দাবনে এসে বিঠলনাথের 
কাছে দীক্ষা গ্রহণ কবেন 159৭ 

রসখান পদ রচবা আরম্ভ বলেন খব সম্ভব ১৬৪০ সংবতের কাছাকাছি । বারণ 
ধিঠ,লনাথের মৃত্য হয় ১৬৪৩ সংবতে । তাব আগেই 'নিশ্যয কবির দীক্ষা হয । 
তাছাড়া তশর কাব্যগ্রন্থ প্রেমবাটিকা রচনাকাল ১৬৭১ সংবতে । এই কাবাগ্নন্থেই 
এর হীঙ্গত রয়েছে । যেমন-_ 

[বধূ সাগর রস ইন্দু সুভঃ ববস সরস রসখান । 

প্রেমবাটিকা রুচি রুচিব, চির হিয় হরিখ বখান ॥৩০৮ 
--রসখান বলেন, আমি সর্বদা উল্লসিত-হদযে শুভবর্ষ ১৬৭১ প্রেমবা'টিকা" রচনা করি। 
অর্থ, ১৬৭১ বিকুমাব্দে “প্রেমবাঁটিকা' রচিত হয । 

রামচন্দ্র শুক্র এই মত:ট স্বীকার করেছেন ।৩০৯ এ থেকে অনুমান করা যেতে 
পারে, রসখানের পদ্দাবলশীর রচনাকাল সং ১৬৪০ থেকে সং ১৬৭১ পর্যন্ত। কিন্তু 
কবির রচনা খুব বেশি পাওয়া যায় না। ছোট ছোট পদ বা দোহা একান্ত করে 
“প্রেমবাটিকা” নামে একটি কাব্যগ্রন্থ প্রচলিত আছে; এবং তার অন্য কাবাগ্রন্থের নাম 
“সুজন রসখান? বা কবিত সবৈয়া” | 

গেয় কাবাগ্রন্থ “নুজন রসখান' কাবর অন্যতম শ্রে্ঠ রচনা । রামচন্দ্র শুক এই 
সম্বন্ধে বলেন-+*“ইনকা কীতি পাঁরমান মে তো বহুত আঁধক নহাী হৈ পরজো হে রহ 
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প্রেমিয়ো কে মর্ম কো স্পর্শ করনেরালী হৈ। ইনকী দো ছোট ছোট পুস্তকে 
অব তক প্রকাশিত হুঈ হৈ*--প্রেম বাটিকা" [ দোহা ] ওর “সৃজন রসখান? [ কথিত 
সবৈয়া ]| ওর কৃষ্ণভন্তেশ কে সমান ইনহোনে গণতকাব্য? কা আশ্রয় ন লেকর কম্বিত 
সবৈয়েশ মে* অপনে সচ্ছে প্রেম কা ব্বাঞ্জনা কী হৈ ।”৩১০ 
“সুজন রসখান' গ্রদ্থে ছোট ছোট পদে কবি কৃষ্ণ ভক্তি, ব্রজানুরাগ, কৃষপ্রেমঃ রাধা- 
কৃষের রূপ-বর্ণনা, মিলন-বিরহ ইত্যাদি কৃষ্ণের বিচিত্র লীলা বর্ণনা করেছেন । 
সৃজন-রসখান নামটি পরবতাঁ যুগে প্রচলিত হয়। মনে হয়, কবি পদ-রচনার 
প্রয়োজনে রসখান নামটি গ্রহণ করেছেন । কারো কারো মতে, কবির প্রকৃত নাম সৈয়ার 
ইব্রাহুম । কিন্তু কাব নিজের রচনায় এ নাম ব্যবহার করেন নি। ব্জ-সাহিত্যে তিনি 
রসখান নামেই সুপরিচিত | 
রসখানের রচনার অনুভাতগুলি বড় তীব্র । পহম্দী সাহিত্য কা বৃহৎ ইতিহাস 
গ্রন্থে এই সম্বন্ধে বলা হয়েছে : পহন্দ্রী কে মুসলমান কৃষ্তভন্তো মে" সবধিক লোকাপ্রিয় 
করি রসখান নে নীঁতিপরক উীন্তয়া ভ' প্রস্তুত কী হৈ” জিনমে* মৃখ্য রূপ সে জীবন 
কে প্রেমতত্ব কী বড়ী মার্মিক আভব্যন্তি হুঈ হৈ।”৩১১ অথথ 'হম্দী সাহিত্যে কফ. 
ভন্ত মুসলমান কাঁবদের মধ্যে সর্বাধিক জনাপ্রয় কাব রসখান। কাঁব নীঁত-পদ্দ রচনা 
করেছেন । কিন্তু, প্রধানত তাঁর প্রেমতত্বমূলক পদগুল 'বশেষরুপে মমর্পিশগ | 
রসখানের পদে ভন্তুর মধ্যে আত্ম নিবেদনের তন্ময়তা লক্ষণীয় ৷ তিনি ভীস্ততে 
এত তন্ময় যে, পশু-পক্ষী কঁট-পতঙ্গে রূপান্তরিত হতেও তাঁর আপাত নেই, শুধু 
নিজের উপাস্যের লীলাভূমিতে থাকতে পারলেই 'তিনি সৌভাগ্য বলে মনে করেন । 
মান্ষ হোৌ" তো বহাঁ রসখান 
বসো" মিলি গোকুল গাঁর কে গবারন। 
জো পসু হোৌ* তো বহা বস মেরো 
চরো* নিত নন্দ ক ধেন্‌ ম'ঝারন ॥ 
পাহন হৌ* তো বহু গিরি কো 
জু কিয়ো* বুজ ছন্র পুরম্দর ধারন ॥ 
জো খগ হো তো বসেরো করো" 
নত কালিন্দী কূল কদম্ব কী ডারন ॥৩*২ 
--রসখান বলেনঃ যদি তাঁর পুনজর্ম হয়, তিনি ধেন গোপবালক হয়ে জন্মগ্রহণ 
করেন । আর যর্দ পশু হয়ে তাঁর জন্ম হয়, তবে যেন তিনি নম্দের যে সমস্ত গোরু 
গোম্ঠভূমিতে চারণ করে তার মধ্যে থাকেন; যদি পাথর হয়ে জন্মগ্রহণ করেন, তবে 
যেন সেই পররতের অংশ হন-- যে পবতকে ইন্দ্রের কোপ থেকে গোকুলবাসীঘের রক্ষার 
নো কৃষ্ণ ছত্র রূপে ধারণ করেছিলেন ; আর যদি পক্ষী হয়ে জন্মান, তবে যেন যমুনার 
কূলবতণ কদম্ববৃক্ষে গৃহ নিমাণ করেন। 
পদটিতে কবির ভান্তর প্রগাঢতা সহজেই উপলদ্ধি করা যায়। ভান্তুর আতিশয্যে 
রসখান কৃষ্ণকে মাঝে মাঝে বাস্তব জীবন থেকে বহুদূরে সরিয়ে এনেছেন । ভক্তির 
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প্রাবল্যে কু অলৌকিক শন্তির অধিকারণ ব্রক্ষদ্বরূপ হয়ে উঠেছেন ।- 
সৈস, গনেস মহেস দিনেস সুরেসহ জাহি নিরন্তর গাবৈ*। 
জাহি অনাঁদ অনন্ত অখণ্ড অছেদ অভেদ সংবেদ বতারৈ' ॥৩৮৩ 
_শেষনাগ, শিব, গণেশ, সূ" ইন্দ্র প্রভৃতি যাঁর নিরন্তর গুণগান করেন, যাঁকে 
[ কৃষ্ণকে ] বেদ ও অনাদি, অনন্ত, অখণ্ড, অচ্ছেদ্য ও অভেদ্য বলে বর্ণনা "করেছেন, 
তাকে আঁভবাদন কার । 
'কিম্তু কৃষের এই ব্রদ্ধমর মৃতিতে রসখান ততটা মুগ্ধ নন। কৃষ্ণের স্বাভাবিক 
নয়নাভরাম রূপই কবিকে আকৃন্ট করে রেখেছে । যেরপ- 
কল কাননি কুণ্ডল মৌর পখা উর পৈ বনমাল বিরাজাত হে। 
মুরলণী কর মৈ' অধরা মৃসকানি তরঙ্গ মহা ছ'ব ছাজাতি হৈ ॥৩১১ 
-নিজের সখীকে কোন গোঁপিনী কৃষ্ণের সৌন্দর্য বর্ণনা দিয়ে বলছেন, কৃষ্ণের দুই 
কানে সংস্দর কডল? মাথায় ময়রেব পালকের মক, বকের উপর বনগলা শোভিত, 
তাঁর হাতে বাঁশী, অধরে মৃদু হাঁস অপরূপ সৌন্দর্য সৃষ্ট করছে। 
কৃষ্ণের প্রেমময় রূপ কবিকে যেমন আকুল করেছে, তেমাঁন সোন্দয"-শিরোমাঁণ 
রাধার ভুবনমোহনী-রূপও তাঁকে সমানভাবে আকৃষ্ট কবেছে ॥ তাই, রসখান রাধার 
রূপ বর্ণনায়ও সমান দক্ষ । 
কৌন কী 'ননগরি রূপ কী আগার জাতি িয়ে সঙ্গ কোন কী বেটা । 
জা কো লদে মুখ চন্দ সমান সুকোমল অঙ্গান রুপ লপেটী | ৩১৭ 
_-রাধাকে যেতে দেখে কৃষ্ণ একজন গোপিনীকে 'জজ্ঞাসা করছেন, সৌন্দযেরি আধার 
এই ষে যুবতাঁ, যাঁর মুখ চন্দ্রের মতো সকোমল, লাবণ/ময় অঙ্গে যেন র্‌প ওতপ্রোত- 
ভাবে মিশে আছে, যাঁর সত্গে চলেছ, তানি কার কন্যা, কার স্ত্রী? 
কৃষ্ণের মুগ্ধ দ-স্টি অবলম্বন করে কাঁব রাধার সোন্দয সঙ্তীব করে তুলেছেন । 
রসখান চীরহরণ, দানলখলা ইত্যাঁদ কৃষ্ণলীলার অঙ্গগালও আত নিপুণভাবে 
বর্ণনা করেছেন। যেমন-- 
আজ মহ* দাধ বেচন জাত হাঁ মোহন রোখ লয়ো' মগ আয়ো" ৩7১ 
_আজ আমার দাঁধ বিক্রি করতে যাবার সময় মোহন পথ রোধ করে দাঁড়াল । 
রসখানের বংশী-বষয়ক পদগযীল খুবই সহন্দর | সূরদাস ও নম্দদাসের গোঁপিনা- 
দের মতো রসখানের গোপিনীরাও বাঁশকে নিজেদের সতীন ভাবেন, ঈষাঁ করেন । 
কারণ, বাঁশী সর্বদা কৃষ্ণের ওষ্ঠে লেগেই আছে এবং মহত সঙ্গছাড়া হয় না ।৩৯৭ 
[কিন্তু রসখানের সর্বাপেক্ষা কৃতিত্ব মিলনের পদ-চিন্র€ণ । রাধা-কৃষ্ণ লীলা-কোঁলর 
কমনীয়তা ও 'বিলাসতার বর্ণনায় তাঁর অসাধারণ নৈপণ্য | 
আজ. অচানক রাধিকা রূপ 'নধান সোঁ ভেট ভঈ বন মাঁহী*। 
দেখত দঁঠ জ:রী রসখান মিলে ভরি অত্ক দিয়ে গর বাঁহী* ॥ 
প্রেম পগী বাঁতিয়াঁ দুহহধাঁ ক দুহ* কো লগী আঁত হাঁ চিত চাহশ। 
মোহনী মন্ত্র বসীকর জন্তর হহা পিয় কী তিয় কী নাহ নাহ ॥৩১৮ 
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- আজ হঠাৎ রাধা এবং সৌন্দ্যের ভান্ডারী কৃষ্ণের দেখা হয়ে গেল। আনন্ব-সাগর- 
কৃষণ তাঁকে দেখামাত্র গলা জড়িয়ে বাহ্‌পাশে বে'ধে ফেললেন । দু'জনেই প্রেমের কথা 
বলতে লাগলেন । দু'জনের মনেই মিলনের প্রবল ইচ্ছা । প্রিয়তম কৃষের হাঁ, হাঁ করা 
যাঁদ মোহিনী মন্ত্র হয়, তবে রাধার না, না করা বশশকরণ মন্ত্র । 

আপাতদষ্টিতে চিত্রটি লৌকিফ বলেই মনে হয় । কিন্তু, ভন্ত-কাব লৌকিক জগতকে 
অবলম্বন করেই অলৌকিক ধামে প্রবেশ করেছেন । রসখানের রচনার এই বৈশিল্টা লক্ষ্য 
করেই বোধ হয় শ্রীহংসরাজ অগ্রবাল মন্তব্য করেছেন : “ইনহোনে অপনী কবিতাও মে 
প্রেম কা বহুত স:ন্দর চিত্রণ কিয়া হৈ; পরন্ত য়হ প্রেম লৌকিক বসনা সে উচাঁ উঠা 
হৈ, ওর ইসমে শাব্শীরকতা কো নিয়ন্ত্রিত কর বিশ্বজনশন বনানে কা প্রষত্ব কিয়া গয়া 
হৈ। একাঙ্গী ওর 'নস্বাথ্থ প্রেম হী ইনকা আদর্শ হৈ।”৩১৯ অর্থাৎ, কাব তাঁর 
কাঁবতাগীলতে প্রেমের অপর সন্দব ত্র এ'কেছেন। এবং কবি লৌকিক প্রেমের 
বাসনাকে উন্নততব করে, দৌঁহক কামনাকে 'নিয়ান্ত ববে বিশ্বজনীন করে তোলাব 
সাধনা করেছেন । এঁদক "য়ে নিঃস্বাথ প্রেমই তাঁর আদশ' । 

কবির সমস্ত পদেই রয়েছে ভাবাঁবহ্বল ঈশ্বব-নবিঘ্ট এঁকাম্তক প্রেম । 

রসখান গোস্বামী বিঠংলনাথের কাছে দঈক্ষা গ্রহণ করলেও সৃব্দাস ও পরমানন্দ- 
দাস প্রভৃতি অন্টছাপের কাদের মতো কৃষ্খললার ধারাবাহক বৃত্তান্ত রচনা করেন 
নি। কৃষ্ণের বিভিন্ন লীলার অল্প দু'একটি করে পদ তান রচনা করেছেন । তবে 
তাঁর বিরহের পদ অপেক্ষাকৃত কম। 

রসখানের পদে ভাষার নৈপুণ্য দৃষ্টি আক্ণ বরে। তশার কবিতার ভাষা সরস, 
স.বোধ্য ও কোমল । কাঁবর এই বেশিম্টা লক্ষ্য করে বিয়োগন হরি মন্তব্য করেছেন : 
“ইন:হোনে, মুসলমান হোকর ভগ হজভাষা মে" বড়ী হণ উত্তম কবিতা রচী। ইনকী 
কাঁরতা মে শব্ণাড়ম্বব শায়দ কহ হো। উসমে গরসার ওর ভাবগাম্ভীর্ঘ কক 
ভরা হুআ হে।”৩২০ অথ, কাঁব মুসলমান হয়েও ব্রজভাষায় উত্তম কবিতা রচনা 
কবেছেন। তাঁর কবিতায় শব্দাড়ম্বর নেই । অথচ গুঁদার্য ও ভাব-গান্ভীষে পূর্ণ । মনে 
হয়, শব্দ-চয়নের জন্যে যেন বিশেষ পরিশ্রমই করতে হয়নি কাবকে । 

রসখান সংব্দাস ও নম্দদ'সের মতো ভাব ও র.প-চিন্নণে পারদাশতা দেখাতে হয়তো 
পারেন নি। কিন্তু ভাষার ক্ষেত্রে ব্জ-সাহিত্যে রসখান একটি বিশিষ্ট স্থান আঁধকার 
করে আছেন । তাই 'হন্দ সাহত্য কা বৃহৎ ইতিহাসে তশার ভাষা-প্রসঙ্গে বলা 
হয়েছে “ইনকী রচনাএ" অপনগ ভাষাশৈলী কী সরসতা ওর প্রভাবোৎপাদকতা কে 
কারণ বড়ী লোকপ্রিয় হূঈ হৈ" ।”৩২১ অথ, রসখানের ভাষা সরস ও প্রভাবশালী 
বলে খুবই জনপ্রিয় । 

রসখান বাংসল্যের পদ মান্র কয়েকটি রচনা করেছেন। অন্টছাপের অন্যান্য 
কাঁবদের মতো, বিশেষ করে সরদাস বা পরমানন্দ্দাসের মতো, রসখানের বাংসল্যের 
পদে কৃষের বাল্যলীলার প্ঃণঙ্গি চিত্র নেই । বিভিন্ন অবস্থার মধ্যে শিশ7-কৃষণের ধাঁরে 
ধরে বড় হয়ে ওঠা, সেই সঙ্গে যশোদার স্নেহ-মমতার বিচিত্ত অনুভযতির পরিচয় 
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পাওয়া যায়। একটি দুটি পদে দেখা যায় যে, কবি কৃষ্ণের বাল্যলীলা দেখে বাংসল্য 
রসে আপ্লুত হয়েছেন। 
ধার ভরে আঁতি সোভিত স্যাম জ তৈসী বনীসির সুন্দর চোটাঁী। 
খেলত খাত ফিরৈ' অণগনা পগ পৈ'জনী বাজাতি পীর কাছোটা ॥ 
বা ছবি কৌ রসখান িলোকত বারত কাম কলানাঁধ কোটনী। 
কাগ কে ভাগ বড়ে সজনী হরি হাথ সৌ* লৈ গয়ো মাখন রোটশী ॥৩২২ 
_ধ্বললিগ্ত কের দেহ অত্যন্ত সুন্দর দেখাচ্ছে । তাঁর মাথায় সম্দর বেণী, তিনি 
আঙ্গিনায় কখনো খেলছেন, আবার কখনো মাখন রুটি খেতে খেতে ঘুরে বেড়াচ্ছেন । 
তাঁর পায়ে নুপুর বাজছে, তান হলুদ-বরণ কাপড় পরে আছেন । কৃষ্ণের এই সময়ের 
সৌন্দ্য দেখে কামদেবও নিজের সৌন্দ্যকে তুচ্ছ মনে করছেন ; আর এ কাকটা বড়ই 
ভাগ্যবান যে কৃষ্ণের হাত থেকে মাখন রুউগ ছোঁ মেরে নিয়ে গেছে । 
রসখান শুধু নিজের অন্তরের বাংসল্য প্রকাশ করে ক্ষান্ত হনান। কৃষ্ণের জন্মের 
পর যশোদা ও পিতা নন্দের স্বতঃস্ফূর্ত আনন্দকেও সংন্দরভাবে ব্যন্ত করেছেন। কৃফকে 
দেখে অন্যান্য গোপিনীদের অন্তরও যে দ্নেহমুগ্ধ হয়, সেকথাও তাঁর পদাবলতে 
স্থান পেয়েছে । 
লোগ কৈ" ব্জকে রসখান আনান্দত নন্দ জসোমাত জ্‌ পর । 
ছোহরা নাজ নয়ো জনম্যো তুম সো কোউ ভাগ ভরয়ো নহি" ভূ পর ॥ 
বার কৈ দান সবার করো অপনে অপচাল কূচাল ললু পর। 
নাচত রাৰরো লাল গুপাল সো কাল লো ব্যাল কপাল কে উপর, ॥৩২৩ 
_কবি নন্দ-যশোদার আনন্দে উল্লাসত । আজ তোমাদের পাত্র জণ্মগ্রহণ করেছেন, 
তোমাদের মতো ভাগ্যবান পৃথিবীতে কেউ নেই । নন্দ যশোদা তাঁদের ছোট্ট ও দুষ্টু 
ছেলের বালাই নিয়ে সকল প্রাথশকে নানাবিধ দান বিতরণ করছেন । 
রসখান ভোলেন নি ষশোদা বাসলোর 'শরোমণি । যশোদার বাৎসল্য রূপায়ণেও 
কাব যথার্থ সার্থকতা লাভ করেছেন । যেমন, যশোদা কৃষ্ণের পাঁরচর্যা করছেন, তানি 
কৃষ্ণের সমস্ত দেহে তেল মাখাচ্ছেন, চোখে কাজল পবাচ্ছেন, ভ্রু একে দিচ্ছেন, আবার 
পরম স্নেহে মাঝে মাঝে আদর করছেন। 
আজ? গঈ হ্‌তাঁ ভোর হী হো" 
রসখাঁন রঈ 'হিত নন্দ কে ভোনহি*। 
বাকো [জিয়ৌ জগ লাখ করোর 
জসোমাতি কো সুখ জাত কহ্যো নহি ॥ 
তেল লগাই লগাই কৈ অঞ্জন 
ভৌ*হ বনাই বনাই িঠৌনাহ*। 
ডারি হমেল 'নিহারাতি আনন 
বারতি জ্যৌ চুচুকারাতি ছোনহি* ॥৩২৪ 
একজন গোপিনী অন্য গোপিনীকে বলছেন, আমি আজ সকালবেলা নন্দগহে 
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গিয়েছিলাম । কৃষ্ণের মতো পত্ত্র পেয়ে যশোধা যে সুখ পেয়েছেন, তা ভাষায় বর্ণনা 
করা যায় না। আমি ভগবানের কাছে প্রার্থনা কারি, তাঁর পূত্র লক্ষ-কোটি যুগ 
জীবিত থাকুন । যশোদা তার মাথায় তেল মাখয়ে দিলেন, চোখে কাজল পরালেন 
এবং ভ্রু একে দিলেন, যাতে কারো কুনজর না লাগে তার জন্যে কালো 'টিপ পরালেন। 
তারপর ছেলের গলায় হার পাঁরয়ে তার রূপের বাহার দেখছেন, আর ছেলের বালাই 
'নয়ে তাঁকে আদর করছেন । 
কৃষ্ণ এখন একট: বড় হয়েছেন ; যশোদা নিজেই ছেলের সঙ্গে খেলা করেন । আর 
এই খেলার মধ্যে মা সহজ আনন্দ লাভ করেন। সেই আনন্দে ভাগ্বর হয় তাঁর বাংসল্য 
রসাসিন্ত রূপ । 
“তা” জস,দা কহ্যো ধেন? কী ওট 'ি'ঢোরত তাহ ফিরৈ' হর ভূলৈ*। 
ঢুঢ়ন ক'পগ চাঁর চলে" মচলৈ" রজ মশহি বিথুরি দুকুলৈ।॥ 
হোর হ'সে রসখান তবে উর ভাল তৈ" টারি কৈ বার লটুলৈ*। 
সো ছার দোখ অ নন্দ নন্দজ অঙ্গান অঙ্গ সমাত ন ফুলৈ* ॥৩২৫ 
_-কৃ্ণের বাল্যলশলা দেখে কোনো গো,পনী তাঁর সখীকে বলছেন-- বৃষ্কে খেলা 
দেবার জন্যে যশোদা গোরুর পেছনে লকয়ে শব্দ করলেন, যা শুনে কৃষ্ণ নিজের অন্য 
সব কথা ভুলে যশোদাকে খখজতে লাগলেন । তান যশোদাকে খোঁজার জন্যে অন্প 
কয়েক পা এগোলেন, কম্তু মাকে না পেয়ে বায়না ধরেন এবং মাটিতে লঃটয়ে ল:টয়ে 
নিজের বন্দর ধুলোয় মাঁলন করেন। ছেলের এই অবস্থা দেখে যশোদা তার কাছে 
আসেন । মাকে দেখে কৃষ্ধের মুখে হাসি ফুটে ওঠে । আর, যশোদা কের লম্বা ল'্বা 
চুলগুুলি সাঁরয়ে তার মুখ-চুদ্বন করতে থাকেন । এই দশ্য দেখে নন্দের আনন্দের 
সঈমা নেই । 
ছেলের সঙ্গে যশোদার এই খেলাটি বাস্তব জীবনের পরিচিত ঘটনা । তাই এত 
মনোরম । সেই সঙ্গে পিতা নন্দের অন্তরও কাব অল্প কথায় উদ-ভাসিত করেছেন। 
তাছাড়া পদাটির বৈশিষ্ট্য এই যে, মাতা-পুত্রের খেলার এরংপ বর্ণনা অন্য কোনো হিন্দী 
বৈষ্ণব কাঁবর রচনায় পাওয়া যায় না। 
সন্তানের বিপদের মধ্যে মাতৃস্নেহ একাঁট অনন্যসাধারণ রূপধারণ করে । সন্তানকে 
[বিপন্ন দেখে মা অধীর হয়ে তাকে রক্ষা করবার জন্যে ব্যাকুল হন । আর, মায়ের স্নেহ- 
ব্যাকুলতার মধ্যেই ময়ের সার্থক রূপ উদভাসিত হয়ে ওঠে । কাব একটি পদে 
বলেছেন, কৃষ্ণ কালীয়দমনের জন্যে যমুনার জলে নেমেছেন । সাপ তাঁকে জড়িয়ে 
ধরেছে । যশোদা এ সংবাদ পেয়ে ছুটে এসেছেন যমুনার কূলে । কিম্তু তাঁর পৃন্র 
কৃষ্কে সাপের হাত থেকে রক্ষার জন্যে যশোদাকে কেউ পাহাধ্য করল না। শোকাক্‌লা 
যশোদা তাই আক্ষেপ করে তাঁর এক সখাঁকে বলছেন £ 
অপুনো সো চোটা হন সব হা কে সদা চাহে” 
দোউ প্রাণী সব হাঁ কে কাজ নিত ধারহী* ॥ 
তে তো রসখান অব দূর তে" তমাসো দেখে, 
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তরণি তনুজা কে নিকট নহি আবহ ॥ 
আদন পরে তে অনুহিত সব হয়ে লোগ, 
হৈ তো অজোগ দেখি লোচন দরাবহণ ॥ 
কহা কহৌ* আলণ খ্যালী দেত সব টালণ হায়, 
নেরে বনমালী কোন কালণ তে ছড়ারহটী ॥৩২৬ 
-সখি* আমরা 1 নন্দ ও যশোদা |] দু'জনে সমস্ত ব্রজ-বালকদের নিজের ছেলের 
মতো মনে করি, এবং প্রাতাদন দ"জনে অনোর কাজে ছটে যাই । অর্থাৎ সর্বদা অন্যের 
সাহাযো তৎপর থাক । যশোদা বলছেন-__ তারাই আজ দূর থেকে তামাশা দেখছে, 
কেউ যমুনার কাছে পযন্ত যাচ্ছে না। আজ দর্া্দন, তাই সবাই মমতাহীন ; আর 
2£সময় বলেই সবাই মুখ ফিরিয়ে নিচ্ছে । 'ি বলব, সবাই তামাশা দেখছে, নিজেদের 
গা বাঁচাচ্ছে, কেউ আমার বনমালীকে কালীয়নাগের কাছ থেকে ছাড়িয়ে আনতে 
যাচ্ছে না। 
কাব কালায়-দমনের প্রসৎ্গ'টর মধ্য দিয়ে যশোদার বাৎসল্যের একটি সার্থক রূপ 
ফুটিয়ে তুলেছেন । 'যান ব্লজের সকলকে নিজের সন্তানত;ল্য ভালোবাসেন, আজ তাঁর 
[বিপদে কেউ তাঁকে সাহায্য করতে এাগয়ে আসছে না। ব্রজবাসীর এই উদাসীনতা 
যশোদাকে আজ চরম বেদনা 'দচ্ছে । রসখানের ভাষা-মাধুষে" প্রাতিটি শব্দের মধ্য 
দিয়ে মায়ের বাৎসলা রসের যন্ত্রণা মৃত হযে উঠেছে। 
দুঃখের বিষয়, এমন হ.দয়গ্রাহ বাৎসল্যের পদ কাঁব অনুপ কয়েকাঁট মাত্র রচনা 
করেছেন । রসখান মুলত মধুররসের কাব । 
উপরে যে, পাঁচজন হিন্দ কৃষ্ণকাব্যের কবির কথা বলা হ'ল, তাঁরা ছাড়াও আলোচ্য 
কালখণ্ডে আরো কিছ; কাব বাৎসল্যের পদ রচনা করেছেন । এ'দের মধ্যে উজ্লেখ- 
যোগ্য অষ্টছাপ সম্প্রদায়ভুক্ত কব কৃষ্ণদাস, ছতদ্বাম*, গোবিন্দস্বামী ও চতূভ:জ 
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১২৩. তেব, প্‌ ২, পদ ৩ 

১২৪. তদেব, প্‌ ৩, পদ ৫ 

১২৫. তদের, প: ৩, পদ ৬ 

১২৬. তেব, পূ. ১৮ পদ ২৪ 

১২৭, তদেব, প্‌ ৫৩, পদ ১২৫ 


২১০ 


১২৮ তদেব, প্‌ ৫৩, পদ ১২৬ 

১২৯ তদেব, প ২৭, পদ ৪৮ 

১৩০. তদেব, প্‌ ৫৫, পদ ১৩২ 

১৩১. তেব, প্‌ &৪, পদ ১২৮ 

১৩২. তদেব, প. ৫৫ পদ্দ ১৩৩ 

১৩৩. তদেব, প্‌ ৫৫-৫৬,১ পদ ১৩৪ 

১৩৪. বজয়েন্দ্র স্নাতক, সর-সাঁহাত্যিক-এক-সবেক্ষণ-_ হরবংশলাল শমাঁ সম্পা- 
দত, সরদাস গ্রন্থের অন্তগত প্রবন্ধ, প্‌ ৬ 

১৩৬. রামচন্দ্র শুরু, 'হন্দ্রী সাহত্য কা ইতিহাস, প্‌ ১৬৩ 

১৩৬. দীনদয়ালু গ:ঞঃ হিন্দী সাহিত্য কা বৃহৎ ইতিহাস, ৫ম খণ্ড, প্‌ ৫৬ 

১৩৭. তদেব, প্‌ ৫৭ 

১৩৮. কৃষ্ণচন্দ্র গত, সূরদাস কে অন্ধত্ব কা রুপাম্তরণ | রামস্বরুপ আর্ধ ও 
'গাঁররাজ শরণ অগ্রবাল সম্পাঁদত, সুর সাহত্য সন্দভ" গ্রন্থের অন্তভুক্ক 7 প্‌ ৬৬৪ 

১৩৯. দেবেন্দ্রনাথ শমণা, ব্রজভাষা ক বিভতিয়াঁ, প: ১৬ 

১৪০. দঁনদয়াল: গ:ুপ্ত, হিন্দী সাহত্য কা বৃহৎ ইতিহাস, ৫ম খণ্ড, প. &৬-৫৭ 

১৪১. নন্দদুলারে বাজপেয়ী সম্পাঁদত, সর সাগর, ১ম ভাগ, প্‌. ৭৩, পদ ১২৫ 

১৪২. দন্দয়াল: গ:প্ত, হিন্দী সাহত্য কা বৃহৎ ইতিহাস, ৫ম খণ্ড, পৃ &৯-৬০ 
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১৪৪. বামচন্দ্র শুক্র, হিন্দী সাহিত্য কা ইতিহাস, প্‌ ১৬০ 

১৪৫ হ্জারীপ্রসাদ দববেদী, সুরদাস কী রাধা ; সর সাহিতা গ্রন্থের অন্তত 
প্রবন্ধ, প্‌ ৯০৮ 

১৪৬. হজারীপ্রসাদ্দ 'দ্ববেদ+ উস যুগ কী সাধনা ওর ভান্তাঁলিক সমাজ-- 
| হরবংশলাল শম সম্পাদিত সূরদাস গ্রন্থের অন্তর্গত প্রবন্ধ 7 প্‌ ৫৬ 

১৪৭. সত্যদেব চৌধুরা,সূর কা সংযোগ-শজার-বর্ণন ; উপরোন্ত গ্রন্থের অন্তর্গত 
প্রবন্ধঃ প. ৯০৩ 

১৪৮. নন্দ্দুলারে বাজপেয়ী সম্পাঁদত, সুর সাগর, ১ম খণ্ড পূ ৬২৯, পদ 
১৯১০৭১1১৬৮৯ 

১৪৯. ভাগবত, ১০ম সকম্ধ 5৭ অধ্যায় 

১৫০. দেবেন্দ্রনাথ শমাঁ । ব্রজভাষা কী বভূতিয়া, প্‌ ২৯ 

১৫১ নন্দদৃলারে বাজপেয়শ সম্পাদিত, সুর সাগর, ২য খণ্ড পৃ ৩৭১, পদ 
৩৪৯৭।৪১১৫ 

১৫২. তদেব, প্‌ ৩২৬, পদ ৩১৯০।৩৮০৮ 

১৫৩. তদেব, ২য় খণ্ড, প: ৪৩৪, পদ ৩৭১৮।৪৩৩৬ 

১৫৪. তেব, খয় থণ্ডঃ পূ ৩৩৫-৩৬, পর্দ ৩২৩৬।৩৮৫৪ 
১৫৫ তদেব, ১ম খণ্ড, প্‌ ২৫৭, পদ ৪1৬২২ 
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ভঙদেবত পা ৬০১ পদ ৯:৬০ 
অভপেব5 পা, ৬১৯5 পদ ৯১৯ ৬স্২০৯ 
তঙ্দেকবঃ পিং ৭৯১১ সাদ ৬০৭৩ 
তউতন্দেৰ? পা ৭২ পাদ ৩৬৬৬৩ 
তঙ্দেবঃ পা] ৮৪ পদ ৬৮৬৮৬ 
তঙদোবগ পা স্২ল৬গ গাদ ০৩৬৬৯ 
তর্দেব5 পা হুক্গ৬, পদ ০৩৪৬৬১৯ 
তত্পেব5 পা, ৮৮১ পারদ ৮৯।৬৯৯১৯১ 
তদেব্ব5 পপ হভা৬5 পাদ 551৬৯৯২ 
ভ্ভদ্দেবঃ প্‌ ২৮৬৯ পপ ৯৬৯৩ 
তঙ্গেব* পা ৮৬-৮০ পারদ ৭৬৪৬০৯৪ 
অকদেব5 পেত ৩০৬০5 সাপ ৯৯২৬৪।৭৪৪ 
ভঙদ্েৰ, পা ৩৪৬৯ পদ ৯০৪।5৭ 
ভদেব্, পা ৩৪০৭১ পাপ ৫৭0৮৭ ৬ 
ভজদেব, পা ৩০৩, পদ ৯৯৩।৭৩৩ 
তদেবঃ পা ৩৯৩০, পাপ ১৬৫৭৩ 
ভর্দেব্ত পা ৩৬55 সপ ৯৪৮৪২, 
করঙ্গেব, পা ৩৩৬১ পদ ২২৪৮৪০০ 
তঙদেব* ৮ ৩১৯১5 পাদ ৯৭৪।৭৭৯১স্ 
ভদেব5 প্‌ ৩২2 পদ ৯৮৮।৮০৬ 
তদেন্ব, "প্‌. ৩২৭-২৮5 পদ ১৯৫৬-৮৯৩ 
তঙ্দেৰ, পা ৩২৮১ পাপ ৯৯৯৬ ৮১৯৪ 
ভলেব, পা ৩৫০০৯১১ পদ ২৯১৩।৯১৯৯ 
তদেন্* পা ৩৩৬ পাদ ২২১৪৮ ৩৯৯ 
তদেশ, পা ৩৩৩-৩০5 পাদ »১৯৬।৮৩৩ 
ত্রদেব* পু ৬৩৩০৪ পর্ ২৯৬।৮৩৩) 
ভদ্র, পা ৬০১, পারদ ২৭১৬৩৬৩৫৬৩৩ 
তদেব, পা পভ, সদ ৯৭৮ ৪৩০৬৯৯৬ 
ভঙদ্দেব* পা ৩৯১৬১ সাদ ৩৯৩৭।৩৭৬৩ 
স্তদেব, পা ৩২১৯, পদ ৩৯১৬৬৪৬৩৭৮৪ 
তত্ব, পা ৩২৯5 পদ ৩৯৭০৪৩৭৮৮ 
ভ্দেহ5 পা ৩২২-২৩০ পার্দ ৩৯৭ ২৩৭০১০ 
ভদেৰ? প্‌ ৩২৩5 পিঙ্গ ৩৯৭।৩৭৯৩ 
ভদেৰ, পৃ ৩০১ পন্দ ৩৪০৩৮।০০৬৬ 
জ্দব, পা ৬০৭৬১ পর্দ ৩৪০৩৯১৮০০৩৭ 


২২১৯ 


১৯১. হজারাপ্রসা্থ ছিবেদী, সরদাস কী যশোদা, সর সাহিত্য গ্রন্থের অস্তভুন্ত 
প্রবন্ধ, প্‌ ১২০ 
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১৯৩. নলিনীমোহন সান্যাল, ভভ্তপ্রবর মহাকবি স্‌রদাস, প: ৩০ 

১৯৪. ব্রজভ্ষণ শমাঁ সম্পাদিত, পরমানন্দ সাগর, প্রস্তাবনা, পৃ ১-২ 

১৯১৫, তদেব, প্রস্তাবনায় উদ্ধৃত, পৃ ২ 

১৯৬. ডঃ দীনদয়ালু গুপ্ত হিন্দী সাহত্য কা বৃহৎ ইতিহাস, ৫ম ভাগ? প্‌ ৭৭-৭৮ 

১৯৭ তেব; ৫ম ভাগ, প: ৭৮ 

১৯১৮ তদেব, &ম ভাগ, প্‌ ৭৮ 

১৯৯. প্রভুদয়াল মণতল, অষ্টছাপ পারচয়, প: ১৮০ 

২০০. ডঃ দীনদয়াল: গুপ্ত, হিন্দী সাহত্য কা বহৎ ইতিহাস, ৫ম ভাগ; পৃ ৭৯ 

২০১. ব্রজভূুষণ শম্ পরমানন্দ সাগর, প্রস্তাবনা, পু ২ 

২০২. প্রভদয়াল মীতল, অষ্টছাপ পাঁরচয়ঃ পৃ ১৮২ 

২০৩. ডঃ দীনদয়ালদ গুপ্ত, হিন্দী সাহিত্য কা বৃহৎ ইতিহাস, ৫ম ভাগ, পৃ ৮১ 

২০৪. বলদেব উপাধ্যায়, ভাগবত-সম্প্রদায়, ১ম সং, প্‌ ৪১০ 

২০৫, ব্রজভূষণ শমাঁ ও অন্যান্য সম্পাদিত, পরমানন্দ সাগর, প ১০৪, পদ ২২৪ 

২০৬, তদেব* পৃ ১০৬, পদ্দ ২৩১ 

২০৭, তরে, পঃ ১০৭, পর্দ ২৩৫ 

২০৮. প্রভংদয়াল মিতল, অল্টছ্াপ পরিচয়, প: ১৮১ 

২০৯. ব্রজভ্ষণ শর্মা ও অন্যান্য সম্পাঁদত, পরমানন্দ সাগর, পু ২৩৭, পদ ৫৩৬ 

২১০. তর্দেব, প্‌ ১৮৬, পর্দ ৪১৭ 

২১১ তর্দেব, প্‌. ৮-৯ 

২১২. তদেব, পু ৯ 

২১৩, তদের, পু ৩২৮, পদ ৭৫৩ 

২১৪. প্রভদুদয়াল ব্লীতল, অষ্টছাপ পরিচয়, পু ১৮২ 

২১৫. ব্রজভূষণ শমাঁ ও অন্যান্য সম্পাদিত, পরমানন্দসাগর, প্রচ্তাবনা, প্‌ ১১ 

২১৬. তদেব, প্রস্তাবনা, পূ. ১১ 

২১৭. তদেব, প: ২০১, পদ ৪৫৩ 
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২১৯. প্রভুদয়ালু মশতল, অন্টছাপ পরিচয়, প্‌ ১৮১ 

২২০. ব্রজভূষণ শমাঁ ও অন্যান্য সম্পাদিত, পরমানন্দ সাগর, প্রস্তাবনা, পৃ ৬ 

২২১. তদের, প ৪, পদ ৮ 

২২২. তদেব, প: ৩, পদ ৭ 
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তদেব* পিং ৯৯১০ পাদ ০৪০ 
তদেব* "পি ৬5 পদ ৬৭ 
তত্দেবত কহ ১৬১ পাদ গে 
তদেব" পা ৩০৯ পদ ৬৬ 
ভদেব, "পা ৩৯৩ পাদ ৬৮ 
তদের, পা ৩৩৭ পারদ ০৯ 
তঙ্দেব5 কা, ৯৩, সাদা ৩৬ 
ভগ্দেবি5 পা ৫১ পারি ৯৯৮ 
তদ্দেব5 কপ ৮০ পদ ৯২৩ 
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ভতদেবত পা ০৯-০৪ষ১% পণ ৯৯৩ 
ভদেবঃ পা ৬৯১5 পাদ ১৩০২২ 
তদেব* পপ ৬৯5 সদ ১৩২ 
তদেব, পা ৬৯, পদ ১৯১৩৯ 
তদেব্* পা, ৬৯১ পদ ৯৩১৯ 
তদেব, পু ৯৬১১, পদ ৩৮১ 
তদের? পা ১২২৯৩ পদে ৯২৬৩ 
তদেব* পা ১২১৯, পদ ৬৪ 
তঙদেোবি* ১ ৯৯৯৯ -৯০১ পণ ২৪৩ 
তঙ্দেব5 পিং ১৯৭২৪ গাল ২৪৩ 
তছদেব, পা ৩৯১5 পদ 
তদেব5 পা. ৩৩, পদ ৭৮ 
ভত্দেবিগ পা ৯০২-০৬৩০৯ পদে ৩৯৭ 
তদেবগ পা ৯৪৪৩ পাদ ৩৯৯ 
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তদেব* পহ ৮৩, সদ ৩০ 
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২৯৭ 


চতুর্থ জধ্যাস্স 


বাঙলা ও হিল্দী বাৎসআঅযরপের পদাবতী 
তুলনামুলক আলোচনা 


ত,লনাম:লক আলোচনা সম্পন্ক্ দট পরস্পরাববোধন আভমত আহ্ছ। জন ডান 
বলেছেন-- 460171941150915 410 01005, ।১ প্রত্যেক লেখক ও 1শল্পী নিজচ্ব 
ভাবনা ও ব্ান্তুহেল দ্বারা শিল্প রচনা কবেন। সতরাং যে শিল্পকে ব রচাতাদেন 
মধ্যে মূলগত পাথক্য বয়েছে সেখানে ভালো-মন্দ ছে।ট-বড়, ।বঝচাব কনল্ত যাওনা 
বরান্তুকর। 

কিন্তু আমাদের আলোচ্য বিষয়ের ক্ষেত্রে ত্‌লনা কর্ণবাৰ সাবধা আহ্ছে। সেটা 
হ'ল এই যে, বাংলা ও.হন্দী বৈষ্ণব কবিরা একই সাত্র থেকে নানা কাহিনী আহরণ কবে 
কৃষ্ণ-কোম্দ্রক কাব্য রচনা করেছেন। সতপাং এই ক্ষেত্রে আমাদেন পক্ষে তুলনা কর 
দেখানো সম্ভবঃ-- কোথায় কোন কাব একই বিষণ প্রস্ফ,টত করতে [গয়ে মফলতা 
অন করেছেন, অথবা উভয়ভাষী কবির দান্টভাঁঙ্গন মধো গার্থকাই বা কোথায। 
এরুপ তুলনামূলক আলোচনা বিব্রান্তকর নয়, বরং আনন্দদায়ক-_ যাকে শেকসাঁপষব 
বলেছেন : 00118115015 21০ 9৫01005.২ 

ভাগবতের অনুসরণ বেষ্চব ভন্ত-কবদের মূল উদ্দেশ্য ছিল কৃষের লীলাগান। 
তা তিনি বাঙ্গাল-কাঁবই হোন, অথবা হম্দী-ভাষী কাবই হোন। নিছক কাবা রচনার 
উদ্দেশ্য নিয়ে তাঁরা পদ রচনা করেন নি। কাঁবর ভীন্ত মানাসকতাই মুখ্য ; এবং বাংলা ও 
হিন্দী ভাষার বৈষ্ণব কবিদের ভান্তর উৎস্ভীম ভাগবত | বাংলা ও হিন্দী বৈষ্ণব পদ- 
সাহিত্যে ভাগবত যে অগ্গাঁৎগ সম্পকর্তিত এবং তা এতই সংপ্রকাশ যে প্রমাণের 
অপেক্ষা রাখে না। উভয় ভাষার কাবিরা ভাগবতের পাীঁঠভ7মতে দাঁ।ড়য়ে যে কৃষ্ণলীলাব 
কাঁহনী বর্ণনা করেছেন, তা আভনবর-পে বাংলা ও 1হম্দী বেঞব পদাবলী সাহিত্যকে 
সমহ্ধ করেছে। 


১৮ 


শহন্দশ বেব পদাবলী সাহত্যের অন্যতম শ্রেষ্ঠ পদকতা সূরদাস কৃষ্ণলীলা গানে 
সূচনাতেই ভাগবতের নিকট তাঁর অপাঁরসীম খণের স্বীকাত দিয়েছেন: 
ব্যাস কহে সকদের সৌ* দ্বাদস-স্কম্ধ বনাই । 
সরদাস সৌ'ঙ্গ কহে পদ ভাষা কার গাই ॥৩ 
__ব্যাসদেব দ্বাদশ স্কন্দে শৃকদেবকে যা বলেছেন, সংরদাস সেই কথাই দেশীয় ভাষায় 
গাইবেন । 


এছাড়া, তাঁর রচনার বহ্‌, স্থানে তিনি ভাগবতের প্রভাবের কথা স্বীকার করেছেন, 
"সুব কহ্যা ভাগৰত অনুসার” । 

বাংলা ও হিন্দী পদাবলন-সাহিত্যে বার্ণত প্রস্ত্গগূলি মোটামট ভাগবতান,গ 
বলা যায়। কৃষেের জন্মলাঁলা থেকে আলোচনার সূত্রপাত করা যেতে পারে । কৃষ্ণের 
আ'বভাবের সময় আসন্ন: সমস্ত পাঁরিবেশ রমণীয়, শৃভক্ষণ উপাস্থিত। বিষ্ণু দেবকীব 
গীভ থেকে আবিভতি হলেন-_ "তম ভূতং বালকমম্বুজেক্ষণং চতুভজং শঙ্খগদাদয- 
দায়ধম: 1১ অথাৎ বালকের কগল-নয়ন চতভজের শঙ্খচক্রগদাপদ্ম । 

পরমপঃরষের আবভাবে, "স2তকাগ,হং 1বরোচয়ম্তং গতভাঃ প্রভাবাবং |”? অথাং 
বালক দিজের অঙ্গ-প্রভান সতিকাগূহ আলোকিত করে রেখেছেন। বসুদেব ও দেবকী 
নতমস্তকে তাঁর স্তব করতে লাগলেন । বিষ্ণু চতনভ্জ মত পাঁরহার করে প্রাকৃত 
মানব-শশুর র:পধাবণ করলেন । ভগবানের আদেশে 'নিষ্তুর কংসের হাত থেকে রক্ষার 
জন্যে বসদেব নবজাত 1শশ:কে 'নয়ে যান্নরা করলেন ব্ন্দাবনে। কারাগাবের দ্বার 
আপাঁন উন্মুক্ত হ'ল । ভয়ংকব দুযেগিপত্ণ রান, নিরুপায় বসুদের তাত্রই মধ্যে যমুনা 
পার হলেন,। শেষনাগ তার ফণা বস্তার করে 1শশকে রক্ষা করলেন বষণের হাত 
থেকে । ভগবানেব আদেশে বম্দাবনে নম্দগৃহে যশোদার ক্লোড়ে জন্ম নিয়েছেন যোগ- 
মাযা। বসুদেব নন্দগ।হে এসে গোপদেব 'নাঁদ্ূত দেখে কৃষ্ণকে যশোদার শয্যায় রেখে 
তাঁর কন্যাকে নিয়ো ফরে এলেন । 

বাংলা ও বেঞ্চব পদাব্লশ সাহত্যে একমান দন চণ্ডীদাস ছাড়া কোনো প্রথম শ্রেণৰব 
কবিই কৃষ্ণের জম্ম সম্পকে 1কছ,ই বলেন নি। এই প্রসঙ্গে ডঃ গঈতা চট্টোপাধ্যায় 
বলেছেন: শবস্ময়কর, কোনো প্রথম শ্রেণির কাবপ্রতিভা কৃষের জদ্মলীলার প্রতি 
আকৃষ্ট হনান। বোধ কার, গৌড়ীয় বেঞ্চ ধর্মের বোশষ্ট্যবশত কৃষ্ণের নিত্যলীলায় 
বি*বাসী পদকতাঁ কৃষ্ণ-জন্মের প্রসত্গে আগ্রহহীীন।”৬ দন চণ্ডীদাস তার পদ রচনায় 
ভাগবতকে বশেষভাবে অবলম্বন করেছেন। তাই তাঁর রচনায় কৃষ্ণের জন্ম, বাল্যলীলা”, 
গোষ্ঠ ইত্যাদির মধ্যে ভাগবতের প্রভাব সুদ্পন্ট। দীন চণ্ডীদাস সম্পর্কে ডঃ গীতা 
চট্টোপাধ্যায় তাই বলেছেন-_ “ভাগবতীয় ঘটনা বিবরণের নোষ্ঠক অনুবর্তনে উৎসাহী 
[ছিলেন ।৮? 

দীন চণ্ডীদাসের পদাবলীতেও ভগবতের মতোই জম্মের পব কৃষ্ণেব অলোৌ?কক 
জ্যোতিতে চতার্দক উদ-ভাসিত হয়েছিল : 

রুপের ছটায়ে আম্ধার ঘরেতে 


২১০১ 


জহালয়া জবাঁলয়া উঠে ।৮ 
বসুদেব ও দেবকাঁ অনূভব করেন তাঁদের সম্তান-_ 
দেবের দেবতা পরম ঈশ্বন 
এবং দেবতা জ্ঞানেই তাঁরা ঈণববেব আরাধনা শব কবেন। কৃষ্ণ বৈষণবা মায়ায় দেবকনী 
ও বস:দেবেব দেব-জ্ঞান হরণ কবলেন : 
চতুভ্জ ছাঁড 
[দ্বভূজ হইলা পণ ।১০ 
তখন দেব-মাহমা ভূলে কৃষ্ণকে দেবকী নজেব সন্তান জ্ঞানে কোলে তুলে নিলেন; 
কিন্তু কংসেব হাত থেকে পাত্রকে বক্ষাব জন্যে বসদেব ও দেবকী ভাবনা আকল হয়ে 
পড়লেন। সেই মুহূর্তে দৈববাণী হ'ল" 
নন্দ ঘোষ-্ঘবে লাখহ ছাবালে 
ঘচক হিবাব বেথা ।১১ 
ভাগবতে আছে গভনব বাত্রে প্রসবক্লান্ত মৃ্ছতি যশোদাব কোলে কৃষ্ণকে বেখে 
পাঁনবতে” তাঁব সদ্যোজাত কন্যাকে 'ানষে বসহদেব ফিনে এলেন । সকালে ঘুম ভাঙ্গলে 
যশোদা পত্রে মুখ দেখে উৎফুজল হলেন এবং সমস্ত গোকলে নন্দ-যশোদাব পন্ত্র 
হযেছে+ এই সংবাদে উৎসব শুবু হবে গেল। ভাগক্তেন এই বিস্তৃত বর্ণনা অন্যান্য 
গোঁডীষ বৈষ্ণব কাবদেব পদে সামাগ্রক ভাবে না হলেও কিছ, কিছু ই।গত আছে । 
(নদ্রা অচেতন কাণশী 1কছ.ই না জানে, 
চেতন পাইযা পত্র দোখল নণনে ॥ 
একথা শএাঁনযা নন্দ তানান্দত মন। 
একে একে চাঁললেন স:1তকা ভবম | ১ 
দীন চণ্ডীদাস ভাগবত অনুসাবশ হযেও নন্দগৃহে কৃষককে বেখে যাওমাব ঘটনায় তাঁব 
স্বাতন্ত্্য লক্ষণীয় । গভব বান্্রে সম্পৃণ গোপনে (দীন চণ্ডখ্দাসেব পদে ) বসহদেব 
একাজ কবেন ি। বসুদেব নন্দগৃহে এসে নন্দ এবং যশোদাকে তাঁব িশদপনত্রেব 
অলোিকত্ব সম্পকে বলছেন ! 
বসদেব বলে ***লেহ 
[দলাঙও তোমাব ঠাঞ্ি ॥ 
লালন পালৰ কাঁরবে ছাআলে 
এই সে তোমাব পত্র । 
মনেব আনন্দে *শাদলাঙ 
কাহল ইহাব সূত্র ॥ ও 
বসুদেব একথাও »বীকার কবেছেন যে তান কংসেব হাত থেকে পন্তকে বক্ষা 
করবাব জন্যে তাঁদেব কাছে এসেছেন । তাবপবই দোখ-__ 
এ বোল শ:নিঞ্া আনন্দে জসদা 


২০ 


বালক লইঞা কোলে ॥১৪ 
হন্দী বৈষ্ণব কাঁবরাও ভাগবতেরই পুরনাবাত্ত করেছেন। বসুদেব ও দেবকণ 

অত্যাচারী কংসের হাত থেকে প্রকে রক্ষা করার জন্যে ব্টাকূল। তখন কৃষ্ণ তাঁর 
চতুভ্জ মূর্ত নিয়ে প্রত্যক্ষ হলেন তাঁদের কাছে । প্দুখিত দেখি রসুদের দেবুকী, 
প্রগট ভএ ধার কৈ ভূজ চারৈ 1৮”১৫-__ বসুদেব ও দেবকীকে দ:ঃখত দেখে কৃষ্ণ তাঁর 
চতুভ্জরপ ধারণ করলেন ৷ দেবকী ও বসহদেব পত্রের অলৌকিক রুপ দেখে 'বাদ্মত 
হলেন । কৃষ্ণ তাঁদের বললেন-_ 

তূরত মোহ গোকুল পহ চারহ,,'য়হ কাঁহ কৈ সিসু বেষ ধরয়ো ।+১ 
-তাড়াতাঁড় আমাকে গোক্‌লে পো ছাও একথা বলেই তান শিশুরুপ ধারণ 
করলেন । পত্রের জীবন রক্ষার জন্যে পিতা বসদেব নবজাত শিশু কৃষ্ণকে নিয়ে 
বন্দাবনের পথে যাত্রা করলেন। 

ভাদোৌ* ক' রয়ান অশধয়াব* 
গরজত গগন দামনব কৌধাঁতি গোকুল চলে মূরারী ।৯৭ 

_-ভাদ্র মাসের অন্ধকার রাত্র, মেঘ গগন করছে, ক্রুদ্ধ বিদন্যৎ চমকাচ্ছে মুরারখ 
গোকলে চলেদ্ছন। ভয়ংকর অন্ধকারে ও প্রবল বাণ্টর মধ্যে বসুদেব কৃষককে নিয়ে 
যমুনা পার হলেন । প্রচণ্ড বর্ষণের হাত থেকে ।শশংকে রক্ষা করার জন্যে 

“সেস সহসু ফণ বন্দ নিবারত সেত ছন্ত্র সির তান্যোঁ।৮১৮ 
_শৈষনাগ শ্বেত ছত্রের মতো নিজের সহম্্র ফণা বিস্তার করে তাঁর [ কৃষ্ণের ] মাথার 
উপর মেলে তাকে বাঁন্ট থেকে রক্ষা করলেন। বসদেব শিশুকে মূছিতি যশোদার 
কাছে রেখে 1ফরে এলেন বথ:রায়। সকালে নিদ্রাভঙ্গের পর কোলের কাছে যশোদা 
কৃষকে দেখে ।নজের পত্র মনে কবে তাকেই বক্ষে টেনে নিলেন এবং আনন্দে উৎফ-জ্ল 
হয়ে নন্দকে সংবাদ পাঠালেন । 

জাগণ মহাঁরঃ পত্র মুখ দেখ্যো, পুলাঁক অঙ্গ উব মৈ' ন সমাই। 

গদ-গদ কণ্ঠ; বোল নাঁহ আবে, হরষরম্ত হেব নন্দ বূলাই ॥৯৯ 
_ জেগে উঠে পুত্রমখ দেখে যশোদার অঙ্গ পুলকিত হ'ল; তাঁর আনন্দে সীমা 
নেই । গদং-গদ কণ্ঠ, কথা বলতে পারছেন না, হরাষত হয়ে তান নন্দকে ডেকে 
পাঠালেন । 

আঁধক বয়সে নন্দের পৃত্র-সন্তান হয়েছে । স্বভাবতই নন্দগহে আজ উৎসব। 

সমস্ত বন্দাবন আনন্দে মগ্র । 


কোন গোপ ধেয়া গিয়া দাঁধ দুগ্ধ ঘৃত লয়্যা 
উভারয়ে নদ্দের ভবনে । 
দুজনে দজন মোল বাহু যুদ্ধ পেলাপোলি 


কোন গোপ করয়ে নতনে ।২০ 
ভাবতেও এই নম্দ মহোৎসবের বর্ণনা রয়েছে, যা বাংলা পদাবলীর মতোই 
উচ্ছবাসমখর | 


*খ১ 


গোপাঃ পরম্পরং হা দ1ধক্ষীবঘতাম্বূভিঃ। 
আসঞ্বন্তো 1বলিম্পন্তো নবনীতৈশ্চ 'চাক্ষপুঃ ॥২১ 
_গোপগণ পরমানন্দে দধি দুগ্ধ ঘত ও জল দ্বান্না পরস্পরের দেহে আঁভিন্ত করে 
এবং পরস্পরের দেহে মাখন ?লপ্ত কবছেন ও মাখন একে অন্যের প্রাতি নক্ষেপ কুরছেন। 
[হন্দ বের পদাবলীতেও এই উৎসবের বর্ণনা ভাগবতান:সাবশী । 
বাংলা ও 1হন্দী বেষ্ণব পদাবলীতে কৃষ্ণের মত্তকা ভক্ষণ ও যশোদাকে কিবির,প 
গ্রদশ নেব প্রসগ্গ।ট সম্পূর্ণ ভাগবতকে অনুসবণ কবেই বাঁচত। বাংলা পদে আছে-__ 
বদন মোৌলয়া গোপাল রাণী পানে চায়। 
মখ মাঝে অপবপ দেখবাবে পায় ॥ 
এ ভম আকাশ আদি চোদ্দ ভুবন । 
সবলোক নাগলেক নবলোকগণ ॥ 
দোখ নন্দ ব্রজে*্ববী বচন না স্ফ,বে । 
স্বপ্ন প্রান ।ক দে।খনহ হেন শনে কবে ॥ 
1নজ-প্রেমে পাঁবপূর্ণ ।কছুই না মানে। 
আপন তনয কঞ্চ প্রাণ মান্র জানে ॥ 
ডা।কম়া কহষে নন্দে আশ্চর্য |বধান। 
পন্রেব মঙ্গল লাগ বিপ্রে কব দান ॥২-উদ্ধব্দাস 
হন্দী বের পদাবলাতে অনুবপ বর্ণনাই পাওয়া ধাণ, কোনো ঝাতিক্রন নেই । 
এখানে সবদাস যে বুপান্তব কবেছেন, তা উদ্ধত কনা যেতে পাবে- 
আঁখল রক্ষাপ্ড-খণ্ড কী মাঁহমাঃ দখরাঈ মুখ মাহ । 
।সম্ধ-সমের-নদঈ-বন-পর্বতি চাঁকিত ভঙঈ মন চাহ ॥ 
_যশোদা কৃষণেব মুখেব ভিতর, আঁখল রদ্ষাণ্ডের মাঁহমা দেখলেন এবং তানি আশ্চষ 
হয়ে আরো দেখলেন সমদূদ্র' নদ"; বন ও পর্বত ইতাাদ। 
ভ'গবতে ম.ত্তকা ভক্ষণেব প্রসত্গে আছে- 
সা তএ দদশে ববং জগং স্থান চ খং 1দশও । 
সাঁদ্রদ্বাপাব্ধভূগোলং সবাম্বগ্নম্দঃতারকম: ॥ 
জ্যোতিশ্চক্রং জলং তেজো নত্বান্‌ 'বয়দেব চ। 
বৈকারকানীন্ড্রয়ানি মনোমান্রা গুণাস্রয়ঃ ॥২৩ 
_কুষণের মুখগহ্বরে যশোদা বিশ্বরূপ দর্শন করলেন। সেই মখাঁববরে স্থাবর, 
জঙগমঃ অন্তরীক্ষ, দশদিক, পর্বত, দ্বীপ, সাগর সহ ভূগোলক এবং প্রবাহবাষ;, 
[বদহযতের ঝলক, চন্দ্রু, তারকামণ্ডল, জ্যোতিষচক্র, জল, তেজ, বার আকাশ, মহৎ, 
অহংকার, হীন্দ্রয়সকল এবং তাদের নিয়ম্্রণকারশ দেবতাসমূহ, মন শব্দাঁদ বিষয় সকল 
ও সত্বাদগুণ-_ এই সমস্ত একই সঙ্গে যশোদা দেখতে পেলেন । 
আর, সেই অকঙ্পনীয় বরা সর্বব্যাপী 'ি*বচিন্রেব এক পাশে যশোদা দেখতে 


৫ 


৮৬৬৫ 


পেলেন ব্লজধাম এবং নিজেকে । বিবরূপ দন করে ভীতাবহবল যশোদা ভাবছেন : 
কিং স্বপ্ন এতদত দেবমারা ?কংবা মদয়ো বত বাদ্ধমোহঃ।৮২৪ অথাঁ্ একি স্বপ্ন? 
না, ভগবানের মায়া, অথবা আমারই বৃদ্ধি বভ্রমের লক্ষণ ? 

[বন্বরূপ দশ'নের ফলে ঘশোদার মন যখন ক্রমশ তত্বজ্ঞান প্রাধান্য লাভ করাছল; 
তখনই কৃষ্ণ যশোদার উপর অপত্য-স্নেহের বৈষ্ণব মায়া বিস্তার করায় যশোদা 'বব- 
নূপ দশনের স্মৃতি বিস্মত হয়ে স্নেহবিগাঁলত চিন্তে পুত্রকে কোলে তুলে নিলেন। 
তি।ন আবাব 'ফরে এলেন লৌকিক জগতে । 

ভাগবতে বিবরূপ বণণনায় যে গাম্ভীয ভয়? বিস্ময় এবং অসীম ব্রদ্ধাড কল্পনায় 
যে কাঁবত্ব উপলব্ধ হয়, বাংলা বা 1হন্দী পদাবলীতে তার একান্তই অভাব । তাছাড়া, 
মূল ভাগবতের এম্বর্ধবোধের চিত্র অনেকটা ফিকে হয়েছে । প্দাবলীর বর্ণনা অনেক 
সহজ ও স্বাভাঁবক । বাংসল্যেত্র অন:ভূতি কৃষ্ণকে এমব্লোক থেকে একেবারে বাস্তব- 
লোকে এনে উপাঁস্থত করেছে। 

প্রসঙ্গত সরদাসেব একাঁট পদের উজ্লেখ কত্না যেতে পাবে । যশোদা কৃষ্ণের মুখের 
1ভিতরে বিশ্ববপ দশণনেস বিবরণ দেবার পর নন্দ বলছেন-_ 

কহত নন্দ জসুমাতি সৌ* বাত। 

কহা জানি? কহতৈ' দেখ্যো, মেরৈ* কাহু বিসাত | 

পাচ ববষ কো মেরোৌ কন.হয়া, অজবজ তেরশ বাত। 

1বনহ* কাজ সাঁট লে ধাবাত, তা পাছে" বিললাত ॥ 

কসল বহে" বলবাম স্যাম দোউ খেলত-খাতি-অন্থাত ।২৫ 
_যশোদার কাছে £ঝ্বকৃপ দশ'নেত কথা শুনে নন্দ যশোদাকে বলছেন, কি জান 
আমার কানাইয়ের মধো ত্াম কি দেখেছ, তাই নিয়ে শুধু শধু কানাইয়ের উপর রাগ 
কব্ছ। পাঁচ বছবেব আমান ছোট্ট কানাই, আশ্চর্য তোমার কথা । বিনা কারণেই তম 
লা?ঠ 'নয়ে ওদের পেছনে ছন্টছ । বলরাম-শ্যাম দ,জনে খেলছে, স্নান করছে? খাচ্ছে, 
কুশলে আছে । ।পতা নন্দ তো তাই চান। 

নন্দ লৌকিক পত্র দ্নেহে এমনই অন্ধ যে ?িতনি কৃষ্ণের এউশ্বযবিংপ কহপনা কত্নতে 
পাবেন না এবং চানও না। 

বাংলা পদ্াবলশতেও মানবিক স্নেহ অলো1ককত্বকে আঁঝ্বাস কৰবার প্ররোচনা 
দেয়। তবে, গোড়ীয় পদকতরা নশ্দের স্নেহকে বড় করে দেখেন নি। যশোদা কৃষের 
মূখে বঝ্বরূপ দেখেও ঝবাস করতে পারছেন না : 

1নজ-প্রেমে পাঁরপূ্ণ কিছুই না মানে। 
আপন তনয় কৃষ্ণ প্রাপ মাত্র জানে ॥ 
ডাকিয়া কহয়ে নন্দে আশ্চর্য বিধান। 
পুত্রের মত্গল লাগ বিপ্রে কর দান॥ 
এ দাস উদ্ধবে কবে ব্রজেশ্বরীর প্রেম । 
কিছ: না মিশায় যেন জাম্বুনদ হেম ॥২৬ 
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পদাবলী সাহিত্যে শোদার বাৎসল্য অতুলনীয় । মাতৃহদয়ের এই স্নেহোৎকণ্ঠই 
যশোদাকে প্রতি মুহূর্তে মাহমান্বত করেছে । কিন্তু ভাগবতে বাৎসল্যের যে সবেধি- 
কৃষ্ট চিন্ত আঁঙ্কত হয়েছে এমন কথা বলা কঠিন। কারণ, কৃষ্ণের এম্ব্যময় মহিমা প্রায়ই 
ঘশোদা ও নম্দকে বিভ্রান্ত করেছে ; কিন্ত পদাবলীতে যশোদার স্নেহ, “কু না 
মশায় যেন জাম্নঃনদ হেম 1” এই প্রসঙ্গে ডঃ গবতা চট্টোপাধ্যায়ের মন্তব্যাঁট এখানে 
উল্লেখ করা যেতে পারে : “ভাগবতে যে মাতৃহদয় অধেন্মোচিত, বৈষব পদাবলী 
সাহত্যে তাই পণ প্রস্কতাটত 1৮২৭ 

বাধলা পদাবলা সাহতো ভাগবতের প্রভাব অপেক্ষাকৃত কম । অথচ হিন্দী কৃষ্ণ- 
কাব্য অপেক্ষা বাংলা কাব্যে আঁধকতব প্রভাব থাকা ছিল স্বাভাঁবক | কারণ, অনদান' 
বৈষব-সম্প্রদায় ব্র্ধনন্রের নিজস্ব ব্যাখ্যা করেছেন । বল্লভাচায শ্রীন্রক্ষস-ভ্রাণভাষ 
রচনা করে নিজস্ব ব্যাখ্যা প্রচান করেছেন । কিন্তু গৌড়ীয় পদাবলী সা'হতোর প্রাণ- 
প.র'ব চেতন্যুদব 1নচ্জে কোনা গ্রণ্থ রচনা করেন নি। গোড়ীয় সম্প্রদায় প্রয়োজন 
বোখ কবেন নি বর্ধন, ত্রের নতন কোনো ভাষোর । তাঁরা ভাগবতকেই বেদান্তসত্রেব 
প্রামাণ্য ভাষা [হসাহুব স্বাকীতি দয়েছেন। এমন নিভরতা সত্তেও গৌড়ীয় বেঞ্চর 
পদাবল হিন্দ । কৃষ্টকাতব্যৰ মতা ভাগবত দ্বারা গভরভাবে প্রভাবান্বিত হয়াঁন । 

সরদাস, পনমানন্দদাস প্রভৃতি ক।বরা ভাগবতে বাত কৃষ্ণ-কথা ধারাবাহক ভাবে 
বিবৃত করেছেন । |কন্ত; বাঙ্গাল বেষ্ব কাঁবদেৰ মধ্যে একমাত্র দীন চণ্ডীদাস কৃষণ- 
কাহনৰব ধারাবা হকতা সক্ষা সনেট 1?ছলেন। অন্য বাঙ্গাল পদকতরা ভাগবতেব 
কন্পেকাঁট প্রপঙ্গ নযে 'বাচ্ছল্রভাবে পদ রচনা কবেছেন। ভাগবত কাহন সাম।গ্রকর:পে 
পদাবল তে স্থান দেবার উদ্দেশ্য তাদের |ছল না। 

সরদাস এবং অন্যানা |হম্দী বৈষ্ণব কাবা অনেক ক্ষেত্রে ভাগবতেব আক্ষাবক 
অনুবাদ কবেছেন। আক্ষান্ক আংনবাদ যেখানে নেই, সেখানেও ক'বরা ভাগবতেন 
বণ নার প্রাত মোম ।বন্বস্ততার স্বাক্ষর নেখেছ্ছেন । 


ভাগবত ও বাংলা পদাবলন 


ভাগবতের বন্বস্ত বিববণ ভাষান্তর করায় উৎসাহ ছল না গেড়ায় পদকতার্দেব | 
[ব*বদ্ততার কথা দর থাক: কৃষ্ণ-কাহনীর কোনো একটি প্রসঙ্গে” সাব্ক উপ- 
স্থাপনেও তাঁদের যত্রবান দেখা যায় না। শিঝ্বরূপ দশনের যে বর্ণনা ভাগবতে 
আছে, তার সঙ্গে উপদর উদ্ধত বাংলা বিবরণাট অনুধাবন করলেই এর সত্যতা 
উপলাহ্ধ করা যাবে । 

হম্দী পদকতা দেব ভাগবতের প্রাতি গভীর শ্রব্ধা ও নিষ্ঠার পাঁরচয় সংস্পন্ট। 
গিন্তু তেমন স্পন্ট নয় বাংলা পদাবলী সাহিত্যে । বিশেষ করে পদ রচনার ক্ষেন্রেই 
একথা প্রযোজা । 

কৃষ্ণকে কেন্দ্রে করে বাৎসল্যরসের যে বিস্তার ঘটেছে, বাংলা ও [হন্দী পদাবলী 
সাহত্যে তার একট: তা'ত্বক ভমিকা প্রয়োজন । হিন্দীভাষী বৈষ্ণব কাবদের একমান্র 


২৪ 


উপাস্য দেবতা কৃষ্ণ । কৃ ও পদকতরি মধ্যে কোনো দেবোপম মহামানবের আবিভবি 
ঘটেনি,_ যে আবভবি ভক্তের মন মূল লক্ষ্য থেকে 'ীবন্দুমান্র 1ঝচলিত করতে পারে। 
তাই তাঁরা ভাগবত-বার্ণত কৃষ্ণের প্রাতি বি*বস্ততা রক্ষা করে তাঁর লীলাকণর্তন করেছেন। 
পদকতাঁ ও কৃষ্ণের মধো ছিলেন দীক্ষাগুরহ। আঁধকাংশ বিশস্ট 1হম্দী বৈষ্ব কাব 
ছিলেন বঞ্লভ সম্প্রদায়ভন্ত । তাঁরা দীক্ষা গ্রহণ করে।ছলেন বল্লভাচাষের কাছ থেকে । 
"কউ কেউ বা পত্র বিঠলনাথকে গুবপদে ববণ কত্রেছেন। 

বল্লভাচার্য পাণ্ডিত্যে এবং ধনসাধনায আদশ' পুর । দকল বেঞ্চের শ্রদ্ধার 
পান্র। প্রাসদ্ধি এই যে, বল্লভাচাষ ৮9 খাঁন গ্রন্থ রচনা করেছিলেন । বত'মানে মানু 
শীরক্ষসত্রাণঃভাষা, জোমনীসত্রভাষা ও ভাগবতেব স,বোঁধনী টকা-_ এই 1তনখানি 
অসম্পূণ গ্রন্থ পাওনা যায় । একাট বিশেষ দাশণনক মতবাতদব প্রবা হিসাবে বলভা- 
চাষ সম্নীনত। 

চৈতন্যদেব বহভাষাঁব্দ পণডতা ছলেন। ।কন্ত্‌ কোনো গ্রন্থ রচনা করেন নি। 
শুধু কয়েকটি শ্লোক তান নামে 15।হুত। পাঁ*ডত্য ও তত্বগত দাশ"নকতা তাঁর 
ব্যান্তত্বেব উপর সামান্যই প্রভাব 1বস্তার করতে পেরেছে । তার জীবনই তাঁব বাণী । সে 
জীবন করুণাঘন ও প্রেমময় । তাকে দেখে, তাৰ কথা শুনে তার জাবনকথা জেনে 
লোকে মন্ধ হতো । চেতত্যে প্রভাব মামিত সংখ্যক সহচরেব নধ্যে সীমাব্ধ ছিল না। 
এবং শুধু ধর্ম নয়, সামাজক ক্ষেত্রেও তান প্রভাব পড়েছিল । কেক্ল বাংলা দেশে নয়, 
ভারতের ।বস্তৃত অগ্ুলে চেতন্যো ব্য।কত্বেব মাহনা প্রচার লাভ করেছিল । 

এখানে আনাত্দ? আলোচা ।ব্ষয় অবশ্য গোড়া ৬ ফুব কাত্দব উপর েতনাদেবের 
প্রভাব এবং পদাবলাতে তার প্রাতফলন। এটা আগেই বলা দরকার, গোড়নয় ব্ষে 
সম্প্রদায় দট শাখায 'বভন্ত । একটি নবদ্বাপ কোশ্ররক, আব একাঢর ক্র ব“দাবন। 
বন্দাবনের বাঙালী বেষবরা 1ছলেন পাঁণ্ডত, তাদের কাজ 'ছল বে্ফব ধমেরি তাত্বক 
ভূমিকা বাধবদ্ধ করা । বড়গোস্বানীদেন অনেকেই পদাবল। রচনা করেছেনঃ (কন্তু তা 
প্রায় সবই সংস্কতে । তাঁরা চেতন্যদেবেব লালা গুত,ক্ষ করনার স.ষোগ পেয়েছেন 
কম । তাই তান প্র।ত গভীর শ্রদ্ধা থাকা সবেও বন্দাবন্র হেফবাচায গণ চেতন্যদেক্ক 
অ।তমানব হিসাবে গণ্য করেন ?ন। মৃতলাং এ'দেব উপাসা দেবতা ।ছলেন কৃষ্ণ ; তাঁদের 
উপর চেতন্যের প্রভাব কখনো এনন প্রবল হতে পারেনি যাৰ ফলে কৃষ্ণের মাত 
আচ্ছন্ন হতে পারে। 

(কিন্তু যেসব বাঙালী পদকতাঁ চৈতন্যের 'দব্যোম্মাদ প্রত্যক্ষ করেছেনঃ অথবা 
সমকালের কিংবা অবাবাঁহত পরবতর্ঁকালের যেসব ভন্ত-কাঁব চেতন্য-প্রভাবাম্বত পার- 
মণ্ডলে বাস করেছেন, তাঁদের নিকট মহাপ্রভ? ছিলেন অব্তার স্বরপ । নবদ্বীপ কোশ্দ্ুক 
বেষণব সম্প্রদায়ের নিকট তিনিই ভন্তের পরম আরাধ্য, তার মধ্যে একাধারে 'মলন ঘটেছে 
রাধা ও কৃষ্ণের । নরহাঁরদাসের "গৌরনাগর” তত্ব অনুসারে ঠেতন্য নাগর" এবং ভন্তেরা 
নাগরীরপে তাঁর ভজনা করেন” রাগানুগা ভক্তির শ্রেষ্ঠ পাঁরণাঁত। মুরারিগু্ত 
চৈতন্যকে বলেছেন “যুগাবতার” | কাব কর্ণপুর চৈতন্যকে 'দ্বি-ভুজ কৃষ্ণ বলে কিবাস 
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করতেন ।২৮ প্রায় সকল চৈতনা-জীবনীকারই বলেছেন, শ্রীকৃষ্ণই শচীনন্দন রুপে জন্ম- 
গ্রহণ করেছিলেন । কৃষ্দাস কবিরাজকেই উদ্ধৃত করা যাক-_ 
ভাগবত ভারত শাস্ত্র আগম পুরাণ । 
চৈতন্যকৃষ্ণ অবতার প্রকট প্রমাণ ॥২৯ 
বন্দাবনের গোস্বামীরা চৈতনোর অবতারত্ব সম্বন্ধে নীরব। তারা ভাগবতের 
শনদেশ মান্য করতেন-_ “কৃষণস্তু ভগবান স্বয়ং? | 
সুতরাং বাঙালী পদকতর্দের কাছে চৈতনোর অবতাররূপ ছিল নিক১তর ; কৃ 
কিছটা দূরের এবং কিছুটা বা চেতন্যের দ্বারা আচ্ছন্ন । তাই, বাংলা পদাবলণীতে 
ভাগবতের কৃষ্ণ তেমন উত্জবল হয়ে ওঠেন নি। বরং চেতনোর প্রতি শচীর বাংসল্র 
চিত্র উদ্জব্লতর রূপে প্রাতিভাত। হন্দীর বাৎসল্য রসাশ্রত পদাবলী মূলত কৃষ্ণ- 
কোন্দ্রক । কোথাও কোথাও রাধার প্রতি ছিটেফোটা স্নেহ বধষিত হরেছে। কোনো 
অবতারের মূর্তি কৃষ্ণের স্ববূপ মৃতিকে ভক্তের হৃদয় থেকে আড়াল করতে পারেনি । 
অবশ্য বললভাচাযকেও কেউ কেউ জবতার 1হসাবে দেখেছেন। ডঃ শশিভূষণ 
দাশগুপ্ত এই প্রসঙ্গে বলেছেন : “এই “পীষ্ট” সম্প্রদারের ভন্তগণের বিশবাস ছিল 
বল্লভাচার্য এবং তৎপন্র িাঠলনাথ গ্রীকফণেৰ অবতান্র ছলেন এবং অম্টাপের আটজন 
কাব ছিলেন শ্্রীকের অস্ট সখাসাঁখর অবতার 1৮50 িকম্তু এই অবতার-ভাবনা শুধু 
ব্লভাচাযের দশীক্ষত শষাদের মধো গাঁণ্ডবদ্ধ ছিল । প্রতোক 'শষ্যের নিক)ই তাঁর 
দীক্ষাগুরু ঈশ্বরের প্রাতানীধ । এই 1চবরাগত বিশ্বাসের জনোই সরদাস, কৃম্ভনদাস, 
প্রভৃতি অন্টছাপের কাবা গুর্‌কে অবভার হিসাবে দেখেছেন । যেমন, কন্ভনদাস 
বলেছেন : 
আজ; বাধাঈ শ্লীব্লভ-দ্বার | 
প্রগট ভএ পুরণ পুরুষোত্তম প্রগট কন লীলা-অরতার ॥৩* 
--মআজ বললভ-দ্বারে বন্দনা করি। 'নিজেন অবতারলালা দেখাবার জনা পুরু- 
ষোত্তমের নতুন করে আবভবি ঘটেছে । 
এই সংকণণ“ কাঁবগোষ্ঠীর বাইরে বজ্লভাচাযে'র অবতারহ্বের সামীগ্রক স্বীকাতি 
পাওষা ঘার না। এমনাক অল্টছাপের কাঁবরাও তাঁকে অবলম্বন করে সার্থক পদ রচনা 
করেছেন, তারও বড় একটা দঘ্টান্ত নেই। অপরাদকে' চেতনাদেবের সমকালবীন এবং 
পরবতর্ণ কালের বহ্‌ কাব চেতনোর জীবন ও সাধনাকে বিষয় করে অনেক উংকৃ্ট পদ 
রচনা করেছেন। একজন হিন্দী সমালোচকের মন্তব্য থেকে আমাদের উপরোন্ত মত 
সমর্থিত হবে : শহন্দী বৈষ্ণব সাহতা মে ব্ল্লভাচার্য পর ভশ কুছ পদ মিলতে হৈ। 
উনমে উনূহে পররুঙ্গ কৃষ্ণ অবতার নব বাতারা হৈ। উ্তয়ো কী সমানতা হোতে হএ ভন 
উনমে সে উনকে ঈম্বরত্ব কী ভারনা দঢ় বি*বাস কে রূপ মে পাঁরলাক্ষত নহা 
হোতী ।৮৩২ অথাৎ 'হন্দী বৈষ্ণব সাহতে)ও ?কছ; পদ পাওয়া যায় যাতে বল্লভা- 
চাষখকে পরব্রহ্ম কের অবতার বলা হয়েছে । উন্তির মধ্যে মিল থাকা সত্বেও অর্থাৎ হিন্দী 
ও বাংলা-বৈষ্ণব কাবতায় গূরু-বন্দনার পদে মিল থাকা সত্বেও বঙ্লভচাকে ঈশ্বরের 
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সঙ্গে একাত্ম করার ভাবনা দ্‌় "বাসে পারণত হয়ান। 

এই কারণেই হিন্দী পদকর্তারা ভাগবত-বার্ণিত কৃষ্₹-কাঁহন যথাযথরপে এবং 
পুগ্খানুপদুঙ্খ রুপে নিজেদের রচনায় স্থান দিয়েছেন । সুতরাং বাংলা কাব্যে ভাগবতের 
প্রতি যে বি“বস্ততার অভাব, হিন্দী পদাবলীতে তা নেই। 

শচীমাতার বাৎসল্য বাংলার পদকতর্দের অন্যতম অবলম্বন । গৌরাঙ্গকে অবলম্বন 
করে রচিত বাৎসল্যের পদগ্ীল মানাবক গুণে উদ্জবলতর মনে হয় । । ভাগবতের প্রসঙ্গা- 
গুলির বাংলা রুপান্তরে কোথাও কোথাও কৃষ্ণের পারবে গোরাত্গকেই নায়ক করা 
হয়েছে । যেমন, ভাগবতে কৃষ্ণের চাঁদের জনো বায়না বাসদেব ঘোষের পদে হয়েছে 
গৌরাঙ্গের বায়না ।৩৩ এমান বহু ক্ষেত্রেই কৃষ্ণ ও চৈতন্য প্রার অভিন্ন । এই আভন্নতা- 
বোধের প্রমাণ তাঁর বহ্‌ল প্রচাঁলত শ্রীকণচেতন্য নামে । 

[হম্দ কবিরা এশ্চলোকের কৃষ্ককে একেবারে ঘরের ছেলে করেছেন ; আর বাঙালী 
কাঁবরা এক অসাধারণ মানবপূন্ত্রকে দেবত্বের পথে এগিয়ে নিয়েছেন । ।অবশ্য, বাংসল্যের 
পদাবলীতে দেবের পাঁরবেশ স্যন্টতৈ কবিরা তেমন উৎসুক ছিলেন না। কিম্তু 
গোরাঙ্গের জীবন ও সাধনা অবলম্বন করে অন্যান্য প্রসঙ্গের পদাবলীও রচিত হয়েছে । 
বাংলা পদাবলনীতে গৌরাঙ্ছের প্রভাবের সবচেয়ে বড় প্রমাণ গৌরচাশ্দ্রকা, মা কীত'নের 
পূর্বে অবশ্যই গীত হয়। বাংলায় গৌরাত্গকোঁ্দ্ুক বাংসলা ও অন্যান্য বিষয়ক 
পদাবলীর মতো রচনা 'হন্দীতে নেই । 

বাংলা ও হিন্দী পদাবলীর মধ্যে আর একটি বড় পার্থক্য এই যে, বাংলায় 
মধূর রসের প্রাধান্য এবং 1হন্দীতে প্রাধান্য বাংসল্যের। চৈতন্যদেব ছিলেন মধুর- 
রন্সসর সাধক | রাধাভাবে ভাবত হয়ে তিনি কৃষ্ণপ্রেমে বিভোর হতেন । অতএব তাঁর 
অনুগামণ কাঁবরা স্বভাবতই মধুরভাবের সাধনাকেই ঈম্বরানূভূতির চরম ও শ্রেষ্ঠ 
স্তর হিসাবে স্বীকীত দিয়েছিলেন । তাঁরা অন্য চারটি রসের পদাবলীও রচনা করেছেন, 
[কিন্তু লক্ষ্য ছিল মধুর রস। মধুর রসে পৌ"ছতে হলে শাম্তঃ দাস্য, সখ্য ও বাৎসল্য 
রস আস্বাদন করে যেতে হবে__ এই হ'ল সাধনার রীতি । সুতরাং বাঙালী পদকতারদের 
[নিকট বাৎসল্য, যান্রাপথে বিরামভূমি বলা যায়। 

হন্দী কাঁবদের বাধসল্য রসাশ্রিত পদাবলীর প্রাচ্য” বৌঁচিন্র্য ও উৎকর্য বিচার 
করলে প্রতীয়মান হবে, বাৎসল্যকে তাঁরা শুধু বিরামভূমি 'হসাবে গণ্য করেন নি। 
[হম্দী ভন্ত-কাঁবদের সাধনায় বাৎসল্য ভাবনার বিশেষ স্থান ছিল। কেননা, অন্টছাপের 
কাঁবদের গুর; ঝ্লভাচার্য 1ছলেন বালগোপালের উপাসক। কাঁবদের 'তানি বাংসল্যের 
পদ রচনায় উৎসাহ দিতেন । সূরদাস যখন দীক্ষা নিতে এসে জানান এ পযন্ত তিনি 
শুধু বিনয়-পদ রচনা করেছেন, তখন বল্লভাচার্য তাঁকে বাধসল্যের পদ লিখতে উপদেশ 
দেন। এ ধরনের উপদেশ চৈতন্য কাউকে দেনাঁন। জীবনের শেষ ভাগে চৈতন্যপম্থী 
গদাধর পাঁণ্ডতের সাহচর্যে বলভাচার্য মধুররসে শ্রীকৃষ্ণ আরাধনার প্রাতি আকৃষ্ট হয়ে- 
ছিলেন ।৩৪ কিম্তু বালগোপালের ম্র্ত পূজা বম্ধ হয়নি । 

আমাদের বন্তব্য এই নয় যে, হিন্দী কবিরা অন্য বসের পদ রচনায় মনোযোগশ 


এ 


ছিলেন না। তাঁরা সব রসেরই, বিশেষ করে মধুর রসেরও উৎকৃষ্ট পদাবলী রচনা 
করেছেন৷ সরদাস বাৎসল্য ও মধুর-- এই উভয় রসের পদ রচনাতেই সমান পার- 
দর্শিতার স্বাক্ষর রেখেছেন। তবে বাংসল্যের পদ রচনায় হিন্দী ভন্ত-কবিদের যে 
শ্রদ্ধা, নিষ্ঠা ও ওতকর্ষের পারিচয় পাওয়া যায়, বাঙালী পদকর্তাদের মধ্যে *পন্টই 
তার অভাব লক্ষণীয় । [বিশেষ করে সূরদাসের বাৎসল্যরসের পদাবলী গুণে ও প্রাচু্ষে 
অতূলনীয় । এই প্রসত্গে ডঃ শশিভূষণ দাশগুপ্ত বলেছেন : “বাঙলায় বাংসল্য 
রসের ভাল ভাল পদ কিছ কিছু থাকিলেও "হিন্দী বাৎসল্য রসের পদের তুলনায় 
তাহা অনেক কম। বাৎসল্য রসের পদেই হিন্দী শ্রেচ্ঠ বেঞব কাব সবদাসের 
বোশজ্টয 1৮৩৫ 

হিন্দী ও বাংলা মধুর রসের পদাবলীর সাদৃশ্য ও পার্থকা নিয়ে পূর্বে আলোচনা 
করা হয়েছে । এখানে হিন্দী মধূররসের একটি বৈশিষ্ট্য বাৎসল্য রসের পদেও লক্ষণীয় । 
বাংলা পদাবলীতে রাধা প্রধান নায়িকা, গোঁপিনীরা তাঁর সহচর । রাধা-কৃষের মিলনের 
পথ প্রশস্ত করে দেওয়াতেই তাঁদের মূল ভূমিকা । কিন্তু 'হন্দী পদাবলী সাহিত্যে 
রাধার এই প্রাধান্য নেই। তিন অন্য গোঁপনীদের মতোই কৃষ্ণের একজন প্রেমা- 
কাত্ক্ষনী। অন্য গোঁপনীরাও কৃষের প্রণাঁয়নী। ডঃ শাঁশভুষণ দাশগুপ্ত বলেন : 
“হন্দীতে আবার কান্তা প্রেমের পদ রাধাকে লইয়া বেশন নয় বেশনই হইল গোপন- 
গণকে লইয়া । সংরদাসের এই জাতীয় পদগুলর ভিতরে প্রাসদ্ধতম পদ হইল উদ্ধব- 
সংবাদের' পদ ।*"শহন্দী বৈষ্ণব কবিতায় গোপাঁগণেরও যথেষ্ট স্থান রাহয়াছে 1৮5 

অনুর:পভাবে কৃষ্ণ শুধু নন্দ ও যশোদার পুত্র নন তান সকল গোপনীরও 
স্নেহের পান্র। জন্মের পর থেকে মথুবা যাত্রা পযন্ত গোঁপনীবা শুধু কুষ্ণকে কেন্দ্র 
করেই পদাবলীতে স্থান পেয়েছেন। কৃষেব প্রাতি তাঁদের স্নেহ, যত্ব ও আগ্রহ কখনো 
শাথল হয়ান। বাংলা পদাবলীতে কৃষেব প্রতি গোপিনশদের এই সবর্জনীন বাৎসল্য 
কখনো সোচ্চার হয়ে উঠতে দেখা যায় না। সে্খোনে যশোদাই বলতে গেলে একমান্র 
নায়কা । 1কন্ত; 1হন্দঈ পদাবলনীতে কৃষ্ণ সমগ্র বজভ্ীমর বাৎসল্যে লালিত । 

বাৎসল্যের নানা প্রসঙ্গ ॥ হিন্দী বাৎসল্যবসেব পদাবলীতে কৃষ্ণ-কাহনী শুরু 
হয়েছে তার কারাগারে জন্ম থেকে । দেবকণ, বস:দেব, এমনাঁক কংসেরও স্নেহের প্রকাশ 
দেখানো হয়েছে । কংস নৃশংস তবু তাঁর হ্দয় যে একেবারে স্নেহশ:ন্য নয়, তার প্রমাণ 
রেখেছেন সরদাস। তাই, দেবকণীর প্রথম পুত্রকে দেখে কংস হাসলেন এবং মায়ের 
কোলে তাকে ফাঁরয়ে দিলেন ।৩? পরে অবশ্য নিজের নিরাপত্তার কথা ভেবে এই 
শিশুকে তিনি হত্যা করেছিলেন । বসুদেব ও দেবকীর বাৎসল্যও কৃষ্ণকাব্যের হিন্দী 
কাঁবরা 'বিবত করেছেন। অস্টম গভের পত্র কৃষের প্রাণ রক্ষার জন্যে তাঁকে যখন 
বুন্দাবন নিয়ে যাচ্ছেন বসুদেব, তখন একাদিকে পহন্রের মঙ্গলের জন্যে স্বাঁস্তঃ অন্যদিকে 
পুত্রকে লালন করবার সুযোগ থেকে বণ্চিত হবার ব্দেনায় দেবকীর হুদয় দ্বিধা-দ্বন্দেৰ 
পীড়ত। সূরদাস দেবকীর এই বিক্ষুব্ধ অন্তরের কথা বলেছেন ।৩” 

বাংলা কৃষণ-কাহনীর শুর; সাধারণত নন্দের গৃহে । যশোদা ঘুম থেকে জেগে 


্্ 


দেখলেন কৃষ্ণ তাঁর শয্যায় শুয়ে আছেন-_ 
নিদ্রা অচেতন রাণী কিছুই না জানে । 
চেতন পাইয়া পুত্র দেখল নয়নে ॥৩৯ 
বাঙালী কাঁবদের মধ্যে বোধ হয়, দীন চণ্ডদাসই ভাগবত অন,সবণে নন্দগৃহে 
আগমনের পূর্ববতর্ঁ কাহিনী বর্ণনা করেছেন। কোথাও কোথাও কাঁবর বণননায় 
মৌলিকত্বেব পারচয় পাওয়া যায় । ভয়ংকর দুষেগের রাব্রতে যমুনা নদী পার হবার 
সময় হঠাৎ বসদেবের হাত থেকে কৃষ্ণ জলে পড়ে গেলেন-- 


হাত হইতে 'ছ'লিআ কৃথারে পাঁড়ল গিআ 
কোনখানে দেখিতে না পাই । 
আকুল হইয়া 'চত্তে -_ গেলা শিশু কোন 'ভিতে 


মাঝপথে তুমারে হারাই |৮ 
দেবকণীকে তিন ক কৈ'ফযৎ দেবেন ? 
[ক বালব ঘবে গিআ হেন পত্র হাবাইআ 
দেবকীবে কি বোল বাঁলব। 
জল থেকে প্রকে যখন উদ্ধাব করলেন, তখন বসদেবেব পিতৃস্নেহে কিছ পারচয় 
পাওয়া গেল : 
ঘ.চিল অশেষ তাপ ক্‌থারে গেঁছিলে বাপ 
অভাগারে বাঁধয়া পবাণে 1১৪ 
মাতৃস্নেহেব প্রাবল্য পিতার স্নেহকে প্রার আচ্ছন্ন কবে রেখেছে । হিন্দ বাংসল্য 
পদাবলীতেও যশোদাব প্রাধান্য । কিন্তু নন্দের অপত্যস্নেহ অবহোলিত নয়। বসু- 
দেবের 'পতৃ-হ্দয়ের কোমল অন[ভতিৰ প্রতি উভয় ভাষার কাঁবরাই প্রা সমান উদাসীন । 
দন চণ্ডাঁদাস এইদিক থেকে বিশিষ্টতাব দাঁব কবতে পারেন । 
যশোদা আধক বয়সে পুত্রসন্তান লাভ করেছেন। তাই, ানজের আনন্দ একটু 
বোঁশ বলা যায়। ধাত্রী যখন তাঁর কাছে নাড়ী কাটার জন্যে পুরস্কাব প্রার্থনা করল 
তখন যশোদা, “মন মে" বিহীন তবে নন্দরাণ, হার হিয়ে কৌ দীনৌ ।৮৪১ অথচ 
নন্দরাণ খুশি হয়ে গলার হার তাকে দিয়ে দিলেন । 
ঠিক এভাবে পুবস্কৃত করবাব ঘটনা না থাকলেও যশোদা যে সবাইকে তাঁর আনন্দের 
অংশশদার করবার জন্যে ব্যগ্র, বাংলা পদাবলতেও তার চিত্র পাওঘা যায়। প্রথমেই 
আহ্বান করছেন স্বামীকে 


কোথা গেল নন্দরাজ পড়িল মানস কাজ 
দেখাঁসয়া পূন্রের বদন । 
নীল বরণ শশশ উদয় কারল আস 


দেখি কর সফল জীবন ।৪২ 
পুন্ললাভ করায় ঘশোদা-নন্দের আনন্দ তো খুবই স্বাভাবিক | কিন্ত প্রাতিবেশী 
গোপ-গোপিনীরাও উল্লসিত । এক বৃদ্ধা ব্রাঙ্গণী গোপিনীদের সঙ্গে এসে কৃষককে 


৭৯ 


দেখে স্নেহমগ্ধ কণ্ঠে বলছেন : 
কহে জসদায়-_ তোমার বালক 
দোঁখয়া হইল* সুখী । 
কোথা আরাধিলে তি দেব পূুজিলে 
ধন্য কার তোরে 'লাঁখ ॥ 
এমত ছায়ালে হেদে গো জসদা 
শনছাঁন লইআ মার ৪৩ 
হিন্দ কৃষ্ককাব্যে নবজাতকেব প্রতি ব্রজবাসীদের সস্নেহ আগ্রহ আরো গভীর ও 
ব্যাপক । গোবর্ধনের এক নাগাঁনক সংবাদ পেয়েই কৃঝ্ককে দেখতে এসেছে, পেয়েছে 
প্রচুর পারতোঁধক । কিন্তু এতে সে সন্তুষ্ট নধ, কৃষ্ণকে দেখে তার আশ মেটেনি । 
কৃষ্ণকে নব নব রূপে দেখে সে নিজেকে ধন্য করতে চায় । তাই তার একান্ত আবেদন__ 
নন্দরাই, সন বিনতী মেরণ, তবাহি" বিদা ভল হৈৰ হো । 
দীজৈ মোহ" কৃপা কার সোঈ, জো হো" আয়ো মাঁগন । 
জসুমাত-সৃত অপনৈ" পাইনি চাল, খেলত আবৈ আঁগন। 
জব হশস কৈ মোহন কছু বোলৈ", তিহি সন কৈ ঘর জাউ “1৪5 
অথাঁ্ হে নন্দরাজ, দয়া করে আমাকে এখানে কিছাদন থাকার অনুমতি দাও । 
মোহন নিজের পায়ে চলছে, আঙ্গনায় খেলা করছে এবং হেসে কথা বলছে,_- এই মধুব 
দশ্য দেখেই আম চলে যাবো । 
বাংলা পদাবলণর প্রাতবোশনরাও কৃষ্ণকে দেখে মুগ্ধ হয়- 
দৌখএঞ্া বালকে এক 'দিঠে থাকে 
নঅন পালট নহে ।১৫ 
এখানে কৃষ্ণ দৃত্ট-নন্দন | তাঁকে দেখে সুখ হয়। কিন্তু হিন্দী পদাবলীতে ভন্ত 
হ্দয়ের যে গভীর অনুরাগের পারচয় পাওয়া যায়, এখানে তার অভাব । সবদাস 
লিখেছেন, একজন কৃষেের জন্ম-সংবাদ পেয়ে “আঁতি আতর উঠ ধায়ো”। “আতর” 
শব্দাটর মধ্যে দর্শনার্থার অন্তরের ব্যাকুূলতা মূর্ত হয়ে উঠেছে । এমন একানম্তিক 
ব্যাকূলতা বাংলা পদাবলীতে কদাঁচিং দেখা যায়। 
বাভল্ন অনুষ্ঠানের পটভ্ীমকায় কৃষ্ণ-বাৎসল্য পারিস্ফুট করায় হিন্দী পদকতরা 
অধিকতর আগ্নহী। এই অনুষ্ঠানগুলি দুই শ্রেণীর : প্রথমত, কৃষ্ণের ব্যন্তিজটব্ন 
সম্পাকত অনুষ্ঠান, দ্বিতীয়ত, সামাজিক অনুষ্ঠান । ষষ্ঠী, অন্নপ্রাশন, জন্মোৎসব 
কৃষণকে কেন্দ্র করেই অনুষ্ঠিত হয়। কৃষ্ণের জন্মের ছয় দন পরে ষষ্ঠী পুজার অনুচ্ঠান। 
পরমানন্দদাস বলছেন-_- 
মঙ্গল দ্ধোস ছঠাী কো আয়ো। 
আনন্দে ব্রজরাজ জসোদা মানহ* অধন ধন পায়ো ॥১৬ 
অথাৎ মাঞ্গীলক ঘোষণার মধ্যে ষষ্তী পূজার দিন বোঝা যাচ্ছে । আনন্দে ব্রজরাজ ও 
যশোদার মনে হচ্ছে যেন নিধন আজ ধন লাভ করেছে। 
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তারপর “আজ? কাহু করি হৈ* অন্নপ্রাসন”। আজ কানাইয়ের অল্পপ্রাশন হবে, তাই 
যশোদা ব্যস্ত ; পুত্রকে উবটন ইত্যাদ দিয়ে স্নান করাচ্ছেন, পন্রবস্ত্র পরাচ্ছেন, নানাভাবে 
ছেলেকে সাজাচ্ছেন, বারবার পুত্রের মুখ চুত্বন করে তাঁর সব অমঙ্গল দর কবে 
দিচ্ছেন । আর কোলে বাঁসয়ে পুন্রের মুখে প্রথম গ্রাস তুলে দিচ্ছেন নন্দ : 
বার বার মুখ নিরখি জসোদা' প্ান-পীন লেত বলাই । 
ঘর জান সৃত-মখ-জঠরারন নন্দ বেঠে লে গোদ ।8৭ 
তারপর এলো কৃষ্ণের এক বসব পূর্তির উৎসব । “অরী" মেরে লালন কী আজ 
বরস-গাঁঠি, সবৈ সাঁখান কো" ঝুলাই মধ্গল-গান করাবরৌ ॥৮৪৮  অথার্ধ আজ আমার 
বাছার বপতির উৎসব । সব সখাঁদের ডে মঙ্গল গান করাবো। 
যখন মঙ্গল-গীত শুরু হ'ল তখন যশোদা সানন্দে সখীদেব সঙ্গে যোগ দিলেন, 
_-'জসোদা আপন মঙ্গল গান” 1৯৯ 
এছাড়া রাখা, দশহরা* দীপাদন্বতা ইত্যাদ ভি পৃজাপার্ণের দিনে যশোদা 
তাঁর শত কাজের মধ্যেও সবপ্রথন পরত্রের কলাাণ কামনা করেন । এমাঁন একাঁট ছবি 
পাই পরমানন্দদাসেব ব্চনায়_ 
রচ্ছা বাঁধতি জন.দা খেয়া 


রতন-কনক রাখা বন্ধন কার ফান ফুনি লৌত বলৈয়া ॥৫০ 
_যশোদা কৃষের হাতে বত্রখ।চত সোনার রাখী বেধে 1দচ্ছেন। আর? পুত্রের শুভ 
কামনায় তাঁর সমস্ত আপদ-বালাই নিজে নচ্ছেন। 
হিন্দী বাৎসলোর পদে দোলনার প্রাধানা, বাংলা প্দাবলীতে দোলনা উপেক্ষিত । 
1হন্দশ ভাষার বৈষ্ণব ক।বরা প্রায় সকলেই যশোদা কৃষককে দোলনায় দোলাচ্ছেন”-- এর 
বণণঢ্য চিত্র এ'কেছেন। পত্রের জন্যে অনেক যত্ে দোলনা তোঁর করতে হবে। মা 
তাই কাঠের মিস্ত্রকে বল.ছন : 
পালনোৌ আতি সুন্দর গঁ়ি ল্যাউ রে বটেয়া । 
সাতল চন্দন কঠাউ, ধার খরাদ রঙ্গ লাউ ॥£+ 
দোলনা তোর হয়ে এলো.। কৃষ্ণকে দোলনায় রেখে আস্তে আস্তে দোলা দিচ্ছেন 
আর গুন-গুন করে ঘুম পাড়ানী গান করে চলেছেন যশোদা । এই ছাঁবাঁট সূরদাস 
প্রভৃতি অনেক কবিরই প্রিয় । পরমানন্দদাসের একটি পদ এই . 
ঝূলোৌ পালনে হো লালন লেহ* বলৈয়াঁ তের । 
গাউ' গীত কাঁহ জসমাতি রাণী চুটকী দে-দৈ রীঝেরী ॥৪২ 
অর্থাৎ যশোদা বলছেন, আমার বাছা, দোলনায় দোল; আমি তোমার বালাই নিই । 
তারপর তিনি আঙ্গুলে তাড় দিয়ে দিয়ে নূর করে গান গাইতে লাগলেন । 
হন্দ বাতসল্যরসের পদাবলীতে শশু-কৃষ্ণের সঙ্গে দোলনার প্রস্গ প্রায় আভন্ন। 
অথচ বাংলা পদাবলীতে দোলনা প্রায় অনুপাস্থত । শুধু দন চণ'ডীদাস একবার 
উল্লেখ করেছেন : 
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দোলার উপরে সৃতাইঞা রাণী 
করেন গৃহের কাজ ॥৫5 
দোলনা এখানে মাতৃস্নেহের সমূদ্রে দোলা দেয় না। গৃহকাজের স্াবধার জন 
পূত্রকে 'নিবাপদে রাখাব আশ্রব মাত্র । 
বাঙালী কাঁবদেব আছে মায়ের কোল, যা মাতা-পযন্রের দেহস্পশের মধ্য 'দয়ে 
'নিবিড়তব একাত্মবোধ গড়ে তোলে । রারশেখর বলেছেন__ 


জশোমাত ডোবে . কোরে কার লালন 
অম্বরে মুছার মুখ ইন্দু | 
হোঁব য ধানন নাহ হবসিত 


উথলে প্রেম বুখ [সিন্ধু ॥ 
জশোম'তি বোলত ভাষ । 
এ বধ; বদনে মা বাল বোলইতে 
ব্‌নইতে শ্রবণ উল্লাস ॥৭৪ 
ছেলেকে কোলে করে তাৰ মুখে দকে চেয়ে চেয়ে নানা স্বপ্ন দেখতে কত সখ! 
ছেলের চাঁদপানা মখে কবে আধো-আধো স্বরে মা বল ডাক শুনবেন ঘশোদা ! 
মাতস্নেহ ভৌগোলিক গাঁণ্ডতে আবদ্ধ নয়। স:বদাসব ঘশোদাও অনূরপ ভাবে 
পরের মুখে মা" ডাক শোনবাব জন্যে উৎসুক হয়ে আছেন*-'“কব তোতরৈ" মূখ বচন 
ঝরৈ। কব নন্দাহ* বাবা কাহ বোলে, কব জননী কাহ মোঁদ হ বৈ 1৮৫৫ অথণ্চি কাব 
ওব মখে আধো-আধো কথা ফয০বে? কবে আমাব খাছা নন্দকে বাবা এবং আমাকে লগা 
বলে ডাকবে । 
1শিশত্র জীবনে ক্লনাবকাশেব দেনান্দন বুপ মাতৃহ্ধ্ঘকে যে গভীবরূপে মৃশ্ধ কলে। 
তা হিন্দী কাঁবদেন দন্ট এডাব নি। (িশু-কৃফণ শুবে শয়ে খেলা কবতে করতে জো 
পায়ের বড়ো আগ লাঁট মুখে দিবেছেন, সেই দশা দেখে ঘশোদা যেন এক নতুন 
আঁবচ্কাবেব আনন্দে গান গেবে উঠলেন : 
চরন গহে অ গুতা মুখ মেলত । 
নন্দ-ঘনাঁন গারাতি, হলবাবাঁতি, পলনা পব হবি খেলত ॥৫৬ 
আন একাঁদনেন কথা । সোঁদন প্রথম কৃষ্ণ নিজে নিজে দোলনাব উপব পাশ ফিরে, 
শয়েছেন ৷ কাব বলছেন : 
করবট প্রথম লঈ নন্দ-নন্দন। 
তাকো মহরি মহোচ্ছর মানত ভবন 'লপায়ো চন্দন ॥%৭ 
অথা্ প্রথম যেদিন নন্দ-নন্দন নিজে জে পাশ বলেন, সে 'দিনাটি যশোদা 
মহোৎসব রুপে পালন করলেন, সমস্ত গ্‌হ চন্দনলিস্ত করলেন । 
আর যোঁদন কৃষ্ণ নিজেই সম্পূর্ণ উপুড় হতে সক্ষম হলেন সেদিন যশোদা পুত্রের 
কতিতে মৃখ্ধ : 
মহার মুদিত উলটাই কৈ মুখ চ:মন লাগী। 
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চিরজীবো মেরো লাঁড়লো, মৈ' ভঈ সভাগী ॥৫৮ 
ৎ আনান্দত যশোদা কৃষ্ণকে চিৎ করে শুইয়ে মুখ চুম্বন করে বললেন, আমার 
বাছা, চিরজীবী হও; আমি আজ ভাগ্যবতী । 
পুত্রের প্রাতি গভীর ভালোবাসা; এমন গভীর আকর্ষণ, কৃষ্ণের কোন ক্ষতি করবে না 
তো ? মা নিজেকেই বাস করতে পারছেন না । তাই, যশোদা বলছেন : 
লালন, ব্রার য়া মুখ উপর । 
নাঈ মোরাহি দীঠি ন লাগৈ, তাতৈ" মাস বন্দা দিয়ো ভ্ুপর ॥৫৯ 
_-বাছা, তোমার মুখের দিকে চেয়ে জামার আনন্দেব সীমা নেই । সাঁখ, আমার 
চোখের নজর যাতে বাছার অমত্গল না কবে, সেইজন্যে ভ্রুব উপর কাজলের টিপ 
লাগষে দিয়েছি । 
বায়শেখরেব যশোদাও পত্রের উপর "ক-দীঠ”৬০ পড়বার আশতকায় ভীত । তবে 
সোঁট নিজেব নয়, অপবের কৃ-দৃষ্টি। 
কুষ্ণ ধীবে ধবে বড হয়ে উপছেন । যশোদা তাঁকে নিয়ে এখন খেলা করছেব : 
নন্দ-ঘবাঁন আনন্দ ভর, সত স্যাম খিলাবৈ । 
কবাহ' ঘ্‌টুরুবাঁন চলাহ'গে, কহি, 'বাঁধাহ' মনাবৈ ॥ 
কবাঁহ* দ'তাল দ্বৈ দুধ কী, দেখো" ইন নৈনান। 
কবহি* কমল-মুখ বো1লহে*, সানহোৌ উন বৈনান ॥ 
চুমাতি কত্-পগ-অধর-ভ্র, লটকাত ল+ চুমতি। 
কহা বরনি সব্জ কহৈ' কহ" পাবৈ সো মাত ॥৬১ 
অথ, নন্দ-ঘবণশ আনন্দে পুর্ণ হয়ে পুত্রকে খেলা দিচ্ছেন» আর মনের আকাত্ক্ষা 
ঈশববকে জানিয়ে প্রার্থনা করছেন কবে আমার বাছা হামা দেবে, কবে দুধের দুটি দাঁত 
দেখতে পাবো, কবে এ কমল মুখেব বাণী শুনতে পাবো ! যশোদা কৃষের হাত, পা, 
অধব' ভ্রু, ঝুলে পড়া চুল চুমার চুমায় ভরে দিচ্ছেন । সূরদাস বলেন, এই স্নেহ 
বণনা করবার মতো শান্ত আমার কোথায় ! 
যশোদার মনের এই আকাঙ্ক্ষা অনেকটাই পূর্ণ হ'ল, যখন-- 
ঘটুরন চলত স্যাম মাঁণ-আঁগনঃ মাতু-পতা দোউ দেখত রা । 
কবহ+ক 'কলাঁক তাত-মুখ হেরত, কবহঃ মাতু-মুখ পেখত রা ॥ 


কবহণক দোঁরি ঘুটরুবাঁন লপকত, গিরতঃ উঠত নি ধাবৈ রাঁ। 

ইততৈ' নম্দ বলাই লেত হৈ* উততৈ' জনান বৃলারে রী ॥৬২ 
--শ্যাম মাঁণ-মাঁণক্যের আভায় উজ্জ্বল আঁ্গনায় হামা 'দিয়ে ঘুরে বেড়াচ্ছেন । 
আর মা-বাবা দু'জনে তআ দেখছেন । পুত্র কখনো এসে বাবার দিকে, কখনো বা মা'র 
দিকে চাইছেন। কখনো তিনি দ্রুত হামা দিতে গিয়ে পড়ে যাচ্ছেন, আবার উঠে 
চলছেন । একবার নন্দ ডাকছেন ( আমার কাছে এসো )১ আবার যশোদা ডাকছেন তারি 
কাছে যেতে । কৃষ্ণ দুশদকেই ছুটে ছুটে আসা-যাওয়া করছেন। 


৩৩ 


শিশুর স্বভাব ও জীবনধারা ভাষার গাঁণ্ড স্বীকার করে না। তাই, 'হন্দী বাংলা 
কিংবা অন্য যে কোনো ভাষার সাঁহত্যে কতকগঠীল সাধারণ লক্ষণ পাওয়া যায় । হিন্দী 
কৃষ্ণ-কাব্যে যেমন, বাংলা পদাবলণতে তেমাঁন হামাগ্াঁড়র কথা কাঁবরা বর্ণনা করেছেন 
দেখা যায় । কেননা, শিশু বড় হবার পথে এটি একটি স্বাভাবিক স্তর । তাই উদ্ধব- 
দাস বলেছেন : 
বাল গোপাল রঙ্গে মন-বয সখা সহ্গে 
হামাগাঁড় আঁত্গনায় খেলায় | 5৩ 
হামাগাঁড় দিয়ে আঁঙ্গনায় ঘ্‌রতে ঘ্‌রতে কৃষ্ণ “মীত্তকা মনের সংখে খায়”। 
অথণ্ি, যশোদা কিংবা নন্দ কেউ কৃষ্ণের চলাফেবা সস্নেহ দ:ন্টিতে অনুসরণ করেন নি, 
এটাই বোঝা যায়। হিন্দী পদকতরা কিন্তু দেখিয়েছেন যে, কৃষের প্রাতিটি কাজই 
তাঁরা িশেষরপে লক্ষ্য করে আনন্দ লাভ কবেছেন। উদ্ধবদাস এই অবাধ হামাগাঁড় 
দেওয়াকে বন্বরপ দশ“নের ভমকা হিসাবে গ্রহণ কবেছেন । 
কণ্তু বাস্‌দেব হামাগ্ড়ির শুধুই একটি সংন্দর ছাঁব এ কেছেন। 
এক মুখে কি কহব গোরাচান্দের লশলা । 
হামাগুড়ি যায় নানা রত্গে শচীব বালা । 
লালে মুখ ঝর ঝর দেখিতে সূন্দর | 
পাকা 'বিদবূফল জান সুরগ্গ অধর ॥১০ 
সরদাসের যশোদা কৃষ্ণের দট দুধের দাঁত দেখার জন্যে বাকল । বাঙাল? পদকর্তা 
বংশশীবদন বলেছেন: কৃষ্ণ নিজেই হেসে হেসে মাকে তাঁর দাঁতি দেখাচ্ছেন। 


নন্দ সুনন্দ যশোমাতি হোহিণি 
আনন্দে সত-মুখ চায় । 
অরুণ দৃগণ্ল কাজরে রাঞ্জত 


হাঁসি হাসি দশন দেখায় ॥১? 
যদুনাথ দাস মায়ের কোলে কৃষ্ণের একটি সুন্দর বাস্তব ছবি একেছেন। কোলে 
বসে কৃষ্ণ আধো-আধো কথা বলছেন । মুখ 'দয়ে লালা ঝরছে' কখনো উঠছেন, কখনো 
বসছেন, আর মাঝে মাঝে মাকে বকছেন-_ 
জননী কোরে বিলাসত নন্দ দ্‌লাল 
আধহি আধ, বোলত দোলত 
মুখ মে চোয়ায়ত লাল ॥ 
ক্ষণে ক্ষণে উঠত, ক্ষণে বিঠত মোহন, 
ক্ষণে ক্ষণে দেয়ত গার ।৬৬ 
বাঙালী পদকরাদের এইসব দৃশ্য অপেক্ষা হিন্দী কাঁবদের বাৎসল্যের চিন্রগুঁলি 
আধকতর মমস্পশঁ। পরমানম্দদাস বলেছেন, যশোদা কৃষ্ণকে বুকের উপর তুলে 
তাঁর নতুন ওঠা দাঁত দেখছেন। সেই দুধের দাঁত কার ভাগে কোনটা পড়বে, তার 
1হসাবটা শোনাচ্ছেন ছেলেকে । কৃষ্ণের সঙ্গে এই অর্থহীন প্রলাপের মধ্যে ফুটে উঠেছে 


২৩৪ 


যশোদার মাতৃরূপ | কাঁবর কথাঁচন্রাট এই : 
বারী মেরে লটকন পগ্‌ ধরো ছাতিয়াঁ 
কমল-নয়ন বাঁল জাউ' বদন কী 
সোহতি হৈ+ নাহ নাহ্ী দুধ কণ দ্বৈ দাঁতিয়া। 
ইহ মেরী ইহ তের ইহ বাবা নন্দ ক ইহ বলভদ্রু কী । 
ইহ তাকী জু ঝলাবৈ তেরো পলনা ।৬৭ 
--আমার বাছা, তোমার টলমলে পা দুটি আমার বুকের উপর রাখো । কমল-নয়ন, 
তোমার সুন্দর মুখের ছোট ছোট দুটি দৃধের দাঁতের বাঁলহারী যাই । এ দাঁতটা আমার, 
ওটা তোমার, এটা বাবা নন্দের+ এটা বলভদ্র দাদার, আর এটা যে তোমার দোলনা 
দোলায় তার || 
চেতন্যের সমকালীন ও পরবতাঁকালের বাংলা পদাবলতে কৃষ্ণলশীলার রসবৌচন্তরা 
গোৌবাজ্গে আরোপিত হয়োছল । যশোদার স্থান আধকার করোঁছলেন শচীমাতা । কৃষ্ণ- 
লীলা ও চৈতন্যলণীলাব বাৎসল্য রসের পদ বিচার করলে বিষয়টি স্পন্ট হবে। যেমন, 
ক এখন হাঁটতে শিখছেন । তার টলমল পা দুটি মাটিতে রাখছেন, যশোদা তাঁর হাত 
ধরে আছেন। কিন্ত কৃষ্ণের কাছে মাটিতে কম্ট করে হাঁটার চেয়ে মায়ের কোল অনেক 
ভালো : 


যশোমতণ স.ন্দর+, কর অঙ্গ ধার, 
শিশ.কে শিখায়ত ঠার ॥ 
কবাঁহ বশোমাতি, ম.খ হে রোয়ত, 


পন পুন মাগই কোর ।১৮-যদুনাথ দাস 
অনুরূপ চেতনাললার পদও আছে । শচীমায়ের অপত্যস্নেহ রসে সিন্ত সেই 

পদগুল। শিশু নিমাই মায়ের আঁচল ধবে একটু একট; করে হটিছেন। মায়ের আঁচল 
ধরে মায়ের পায়ে-পায়ে হাঁটতে শিশুদের ভালো লাগে এবং একটা নিভরতাবোধও থাকে । 

মায়ের অণুল ধার শিশু গোৌরহার । 

হাঁটি হাঁটি পায় পায় যায় গাঁড়-গাঁড় ॥ 

টানি লেঞা মার হাত চলে ক্ষণে জোরে । 

পদ আধ যাইতে ঠেকার কাঁর পড়ে ॥ 

শচমাতা কোলে লৈতে যায় ধূলা ঝাড়ি। 

আখুটি করিয়া গোরা ভূমে দেয় গাঁড় ॥ 

আহা আহা বাঁল মাতা মুছায় অণ্লে । 

কোলে কার চুম্ব দেয় বদন কমলে 1১৯ 
গোরা “আখুটি করে মাটিতে পড়ে যাচ্ছেন আর শচীমা গোরার আঘাত লাগলো মনে 
করে তাড়াতাড়ি কোলে তূলে নিচ্ছেন, একটি স্হজ ও স্বাভাবিক সৌন্দর্য আছে ছবাঁটর 
মধ্যে। তাছাড়া যে মূহ্‌তে কাঁব বাস ঘোষ বলেন, “আখুটি করিয়া গোরা ভমে দেয় 
গাঁড়” সেই মূহনর্তে উদ্ভাসিত হয়ে ওঠে একটি জেদ, দুরন্ত শিশ?, যে শচীমায়ের 


৩ 


আ্গনায় আবদার করছে । হিন্দী বৈষব পদে কিম্তু ব্লভাচার্য বা বিঠিলনাথ কেউই 
কষ্ণলীলা গানের সঙ্গে মিশে এক হতে পারেন নি । 
শিশু-কৃষ্ণকে যশোদা হাত ধরে হাঁটতে শেখাচ্ছেন, কখনো বা নন্দ শেখাচ্ছেন ; 
হিন্দী বৈষ্ণব কাবরাও বষয়ট নিয়ে বহু পদ রচনা করেছেন। বহু পদ রচিত হবার 
ফলে শিশুর হাটতে শেখার ক্রমবিকাশের ধারা বাণ“ত হয়েছে 'বাভন্ন রূপে: 
ধাঁন জস.মাত ঝড়ভাঁগনী, লিএ কানন খিলীবৈ | 
তনক-তনক ভুজ পকার কে ঠাট়ো হোন [সখাৰৈ ॥ 
লরখরাত ।গাঁর পরত হৈ , চাল ঘুটুরহীন ধাবৈ" | 
পন ক্রম-ক্রম ভুজ টোকিক, পগ দ্বেক চলাবৈ' ॥৭9 
-মহাভাগাবতী যশোদাঃ তিন কানাইকে খেলা দিচ্ছেন । তাঁৰ ছোট ছোট হাত ধরে 
দাঁড়াতে শেখাচ্ছেন। কৃষ্ণ টলমল করে পড়ে যাচ্ছেন, তারপর হামা দিয়ে চলতে শ.রু 
করেছেন । কিন্তু যশোদা আবার ধারে ধারে তাঁর হাত ধরে দু'পা হাঁটাচ্ছেন। 
শনধ; যশোদা ননঃ পিতা নন্দও পুত্রকে হাত ধরে চলতে শেখান : 
গহে অগযীরয়া ললন কণ, নন্দ চলন সখারত। 
অরবরাই গার পরত হৈ” কর টোক উঠাবত।৭১ 
-নম্দ 'নজে ছেলেব আঙ্গুল ধরে চলতে শেখাচ্ছেন। শ্যাম টলমল করে পড়ে 
যাচ্ছেন। তখন নন্দ তাঁর হাত ধবে তুলছেন । 
এরপরই হন্দশ কাঁব বর্ণনা করছেন, কৃষ্ণ এক পা দুপা করে চলছেন : “কানন চলত 
পগ দ্বৈ-দ্বে ধরণী |” কৃষ্ণ এবার মাটিতে পা রেখে চলছেন । কিন্তু এই হাঁটতে 
শেখার মধ্যে কখনো “তনক-তনক" অথার্ ছোট ছোট হাত ধরে যশোদা তাঁকে দাঁড়াতে 
শৈখাচ্ছেন। কখনে। “লবখরাত "গার পরত হৈ” কিংবা “অববরাই গার পরত হে” 
অথাৎ দাঁড়াতে 1গয়ে টলমল কবে পড়ে যাচ্ছেন ; কৃষ্ণের দাঁড়াতে গিয়ে টলমল করে 
পড়ে যাওয়ার ভাঁঙ্গমাঁটি বোঝাতে দট সহজ ও চ1লত শব্দ 'লরখরাত” ও “অরবরাই: 
খুবই সচ্ঠ: প্রয়োগ হয়েছে । এই দ-ট শব্দের দ্বারা কৃষের টলমল করে দাঁড়ানো ও 
টলে টলে চলার দশ্যাঁট চিন্রময় হয়ে উঠেছে । 
কৃষ্ণ শিশু হলেও বোঝেন তাঁকে চলতে দেখে যশোদার খুব আনন্দ হয়। তাই, 
[তান দু-এক পা হাঁটেন এবং ফিরে ফিরে দেখেন যশোদা দেখছেন কিনা । কাঁব শশুর 
মানাসকতাকে সংন্দবভাবে বান্ত করেছেন : 
চলত দোঁখ জসমাত সুখ পাবৈ। 
এুমুঁক পুমুক পগ ধরণী রেগতঃ জননণী দৌখা দিখাবৈ 11২ 
-_কৃষ্ণকে চলতে দেখে মা যশোদা অত্যন্ত আনান্দত । কৃষ্ণ ঠমকে-ঠমকে মাটিতে পা 
রেখে চলেছেন এবং মাকে নিজের চলা দেখাচ্ছেন । 
ক্রমে সময় এলো যখন কৃষ্ণ শুধ- হাঁটেন না, ছুটে ছুটে খেলাও করেন, নাচেন। আর 
যশোদা নিজেই পুত্রের খেলায় যোগ দেন । কখনো করতাঁল দেন নৃত্যের সঙ্গে কখনো 
বা গান করেন । বাঙালী কাঁবর চোখে ছাঁবাঁট এই : 
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ভাল নাচে রে নাচে রে নন্দ-দুলাল 
ব্ূজ রমণীগণ চৌদিগে বেেল 
যশোমাত দেই করতাল ॥৭৩ __বধাশ 
যশোদা ননীর লোভ দেখিয়ে কৃষ্ণকে নাচান আর এই নৃত্যে মাত হৃদয় উদ্বোলত হয় । 
দাধ-মম্থ-ধ্বাঁন শুনইতে নীলমাঁণ 
আওল সথ্গে বলরাম । 
যশোমতণ হোর মুখ  পাওল মবমে সংখ 
চ.ম্বয়ে চান্দ-বয়ান ॥ 
কহে শুন যাদুমণি তোরে দিব ক্ষীব ননী 
খাইয়া নাচহ মোর আগে ।?5 _-ঘনবামদাস 
যশাদা পাত্রের কাতত্বে মৃগ্ধ* তাই দধি-মম্থন ছেড়ে পযুন্রেব নূতা দেখার জনোধমুত্ধ 
কণ্ঠে সবাইকে ডাকছেন 
খাইতে খাইতে নাচে কাটতে 'কাত্কণ বাজে 
হোর হরাঁষত ভেল মায় ॥ 
নন্দ-দুলাল নাচে ভাঁল। 


ছাড়ল মন্থন-দণ্ড উথাঁলল মহানন্দ 
সঘনে দেই করতালি ॥ 
দেখ দেখ বোহণি গদ গদ কতহ রাণী 


যাদুয়া নাচছে দেখ মোর 1+£ __ঘনরাম দাস 

বাংলা বেঞ্চব পদাবলীতে কৃষের নৃত্যের নানা বর্ণনা পাওয়া যায় । কখনো এমনি 
খেলা? ছলে ?ত।ন নাচেন, কখনো বা ননাঁর লোভে । আব যশোদা পত্র গবে গরবিনা। 
কা?ণ কৃষের নৃত্য দেখার জন্য 'ব্রজ পরমণশীগণ চৌদকে' বেটল ৮ যশোদার অহংকারের 
শৈষ নেই" “যাদুয়া নাচছে দেখ মোব” | বাংলা বেঞ্চব পদাবলীতে নৃত্যকে কেন্দ্র করে 
যশোদার আনন্দোচ্ছবাসের পানা রূপ দেখা যায় । 

শ.ধু বশোদাব নষ, সমস্ত ব্রজবধুবাও কৃ প্রাত স্নেহানন্ত_ 

বশজ্-ব্ধ; মেলি দেওই করতাঁল 

বোলই ডাল রে ভাল। 


বধাশ কহই সব ব্রজ বমণাগণ 
আনন্দ-সায়রে ভাস। 
হেরইতে পরাশিতে লালন করইতৈ 


স্তন রে ভীগল বাস ॥7৬ __বংাশ 
হন্দরী বৈষব পদাবলীতেও কৃষ্ণের ন[ত্যের মনোরম ছাব আছে ।-- 
আঁগন স্যাম নচারহন* জসূমতি নন্দরাণী । 
তারী দৈ-দৈ গাবহী* মাধুরী মংদুবাণী ॥৭৭ 
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_অঞ্গনে নন্দরাণ যশোদা শ্যামকে হাততালি দিয়ে নাচাচ্ছেন এবং মূদু-মধুর 
স্ববে গান করছেন । অথবা, 
লট লটকন মটকন্‌ কর পুহশ্চী নূপুর বাজহি* পাই । 
চটকী দৈ-দৈ নচারাঁত হার কোঁ হ*সাঁতি জসোদা মাই ॥?৮ 
- কোঁকড়া চুলের গোছা ঝুলছে; হাতে বাজ এবং পায়ের নূপুর বাজছেণ যশোদা 
হেসে হেসে কৃষ্ণকে তাাঁড় দিয়ে নাচাচ্ছেন। 
নৃত্যের প্রসঙ্গ বর্ণনায় বাঙালী পদকতাবা বিশেষ পারদাঁশতার পরিচয় দিয়েছেন । 
নত ছেলেন কীতহ ঘশোদা সকলকে ডেকে এনে দেখান । নূত্যের তাল রাখবাব জন 
হাততালি "দিয়ে নিজেই উৎসাহত,করেন ছেলেকে । কৃষ্ণের মতো গোরাঙ্ঞও নৃত্যপটু 
[ছিলেন । বাসদেব ঘোষের নিয়োদ্ধৃত পদটি নৃত্যের প্রসঙ্গ ।দয়ে আরম্ভ হলেও মাতৃ- 
স্নেহেব ক্ষেত্রে এর ব্যঞ্জনা সুদরপ্রসারন। 
শচর আ'ধ্গনায় নাচে 'বণ্ঝম্ভর রায় । 
হা'স হাস ফার |ফ।র মায়েরে ল.কায় ! 
বয়ানে বসন দিয়া বোলে লদকাইল*। 
শচী বোলে বশ্বম্ভর আম না দেখল ॥ 
মায়ের অণ্ুল ধার চণ্ল-চরণে । 
নাচগ্রা নাঁচয়া যায় খঞ্জন গমনে ॥৯ 
নৃত্যের আনন্দোল্লাস ব্যতীত এই কটি চরণের মধ্যে মাতা-পুন্ধের সহজ 
অন্তরঞ্গতার যে ছাঁব আছে, ভারতীয় পদাবল+ সাহত্যে তার দ্টান্ত বোশ নেই। 
স্নেহের তাগিদে মা তাঁর প্রবীণতার গাম্ভীর্য ত্যাগ করে ছেলেৰ সঙ্গে কানামাছি 
খেলতে নেমেছেন । কাব অনব্দা ভাষায় মাতা-পান্রের স্নেহসম্পক মক্তাবন্দুর মতো 
তুলে ধরেছেন আমাদের সামনে । মা ছেলে সঙ্গে লুকোচাব খেলছেন, এমন 
একটি ছবি রসখানের পদেও পাওয়া যায়। তবে বাস ঘোষের পদের মতো তা 
মাধূযমীণ্ডত নয়। 
বসখান বলছেন, 
“তা জসুদা কহ্যোৌ ধেন, কও১ টি'ঢোরত তাহ ফিরৈ' হার ভূলে" । 
ঢ্ঢণ ক'পগ চার চলৈ' মচলৈ' রজ নাহ বীর দক্‌লৈ ॥ 
হোর হ'সে রসখান তবৈ উর ভাল তৈ' টার মৈবার লটুলৈ*। 
সো ছাঁব দেখি আনন্দ নন্দজু অগগাঁন অগ্গ সমাত ন ফুলৈ" ॥%0 
_কৃষের বাল্যলীলা দেখে কোনো গোঁপিনী তাঁর সখীকে বলেছেন, কৃষকে খেলা 
দেবার জন্যে যশোদা গোরুর পেছনে লর্নকয়ে শব্দ করলেন, যা শুনে কৃষ্ণ নিজের অন্য 
সব কথা ভুলে ষশোদাকে খনজতে লাগলেন । তিনি যশোদাকে খোঁজার জন্যে অপ 
কয়েক পা এগোলেন, কিন্তু মাকে না পেয়ে বায়না ধরেন এবং মাটিতে ল:টিয়ে লুটিয়ে 
গনজের বস্ত্র ধুলোয় মালন করেন। ছেলের এই অবস্থা দেখে যশোদা তাঁর কাছে 
আসেন । মাকে দেখে কষের মুখে হাঁসি ফুটে ওঠে । আর, যশোদা কফের লম্বা লম্বা 
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চলগুলি সাঁরয়ে তার মুখ চুম্বন করতে থাকেন। এই দৃশ্য দেখে নদ্দের আনন্দের 
সীমা নেই। 
হম্দীভাষী বেষ্ব কাঁবরা কৃষের প্রথম কথা বলাকে যথেষ্ট মূল্য দিয়েছেন। সন্তান 
প্রথম যখন কথা বলতে আরম্ভ করেঃ মা তখন অর্ধস্ফুট কথা শুনে বস্ময়মূন্ধ হন। 
বাঙালী বৈষ্ণব কাঁবরা এই প্রসঙগাঁটকে ততটা প্রাধান্য দেননি । অথচ এটি খুবই বাস্তৰ 
বা স্বাভাবিক । শহন্দীভাষী কাঁববা শিশু ধারে ধীরে বড় হয়ে ওঠার সঙ্গে সঙ্গে শিশুর 
পাঁরবত'নে মাতৃ-হদয়ে যে প্রতিক্রিনার সৃষ্টি করে, তার নিপুণ বিশ্লেষণ করেছেন । কৃষ। 
একটু একটু কথা বলতে আবম্ভ করেছেন, তখন যশোদা প.ৃভ্রেব গুণাবলী সবাইকে 
ডেকে বলছেন-__ 
কহন লাগে মোহন অযা মেরা । 
নন্দ মহর সো বাবা বাবা? অবু হবধর সেশী ভৈয়া ॥৮ ১ 
_ মোহন এখন মা-মা বলে" নন্দকে বাবা-বাবা* আর হলধরকে দাদা । 
সবদাসেব বাস্তববোধেৰ জনো যশোদা পাঁথবীর মমতাময়। মা হিসাবে সার্থক 
হহেছেন। কোথাও অস্বাভা।বকতা নেই । কৃষ্ণ বড় হয়েও মায়ের স্তন্য পান করেন; 
যশোদা কিছুতেই তা বন্ধ কনতে পাবছেন না। যশোদা কৃষককে বেশ করে বুঝিয়ে 
বলছেন, 
জসমাতি কাহ্ছ।হ' হৈ |সখাৰতি । 
সুনহু স্যাম, অব বড়ে ভএ তুম* কহি স্তন-পান ছ,ড়াবাতি ॥ 
ব্রজ-লারকা তোঁহ" পাঁবত দেখত, হ'সত, লাজ নাহ আৰাতি । 
জে" গার দাত যে আছে, তাতৈ" কাহ সমুঝারাত ॥৮২ 
_যশোদা কানাইকে শেখাচ্ছেনঃ শোন শ্যাম, এখন তম বড় হয়েছ। একথা বলে 
ত|ব স্তনা পান ছাড্রাবাব চেম্টা কলছেন। 'তান আরো বলেন, ব্জ-বালকেরা তোমাকে 
চতন্য পান কবতে দেখে হাসে, তোমার ল্জা করে না? তোমার এত সূন্দর দাঁত নষ্ট 
হয়ে ধাবে । এসব কথা বলে তাঁকে বোঝাচ্ছেন। 
খাওয়া নিয়ে কৃষ্ণের নানা বায়না । যশোদা নিজের হাতে দুধ গরম করে কৃষ্ণকে 
খাওয়াতে চেণ্টা কবেন, কিন্ত, 'িনি খেতে চান না। নানা ঝামেলা করেন। তখন 
অননোপায় হয়ে যশোদা কৃষ্ণকে নানাভাবে ভোলাতে থাকেন । দুধ খেলে গায়ে জোর 
হবে, বলরামের মতো লম্বা চুল হবেঃ ইত্যাদ : 
কজরী কো পয় পিয়হ্‌ লাল, জাসেশী তেরী বোন বটে । 
জৈসৈ' দেখ ওর ব্লজবালক, তেণী বল বৈস চটে ॥ 
য়হ সান কৈ হাঁরি পীবন লাগে, জেশী তে লয়ৌ লট়ে। 
অশচরত পয় তাতো জব লাগ্যৌ, রোরত জীভি ডঢ়ে 1৮৩ 
_মা যশোদা বলছেন' বাছা কালো গোরুর দুধ খাও দেখবে তোমার চুলের 
বেশী কত বড় হবে। আর দেখবে; ব্লজের অন্যান্য বালকদের মতো তোমার গায়ে খুব 
জোর হবে এবং তীমও দঘয়ি; হবে । একথা শুনে মা'র কথা রক্ষার জন্য দুধ খেতে 
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লাগলেন । কিন্তু দুধ গরম থাকায় জিভ পুড়ে গেল । কৃষ্ণ কাঁদতে লাগলেন । 
তারপর হঠাৎ কান্না থামিয়ে নাথায় হাত দিয়ে কৃষ্ণ দেখেন তাঁর চুল যেমন ছিল 
তেমনি আছে, এতটুক:ও বড় হয়ান। তখন মায়ের কাছে তাঁর বিষণ প্রশ্ন : 
মৈয়াঃ কবহি বড়েগনি চোটশী 2 
কত বার মোঁহি* দুধ 'িয়ত ভঈঃ য়হ অজহ* হৈ ছোট । 
তু জো কহতি বল কী বেণস, জে, হেবহে লাম্বী মোটী ॥ 
কাটত-গুহত নহবাবত জৈহে নাঁগাঁণ সী ওই লোটা। 
কাঁচো দধ পরাশত পাঁচ পাঁচ দেতি ন মাখন রোটী ॥”১ 
- মা, আমার বেণী কবে ঝড় হবে 2 আমার দূধ খাওয়া তো কতক্ষণ হয়ে গেছে, 
পিন্তু চুল এখনো ছোটই রয়েছে । তুম যে বলোছলে বলরাম দাদার বেণীর মতো 
আমার বেণীও লম্বা ও মোটা হবে এবং আচড়াতে, বাঁধতে ও স্নানের সময় নাঁগনীব 
মতে। মাটতে লোটাবে 2 তহাম আমাকে বারে বাবে জোব কবে কাচা দুধই খাওয়াও, 
মাখন-রুটি দাও না। 
শিশু-কৃষ্ণকে যশোদার নানা কথা বোঝাতে হয় দধ খাওগাল জনো। দুধ খেয়েও 
তাঁর চুল বড় হচ্ছে না দেখে এই যে দঃখবোধ, তা মাতা-পযুত্রেব ঘাঁনষ্ঠতার প্রতীক । 
শিশুকে লালন-পালনের মধ্যে মায়ের যে একাম্তিক চেটা ও যত্রেব প্রয়োজন থাকে, 
পৃহন্দীভাষী কাবরা সে বিষয়ে সম্পূর্ণ সচেতন ৷ তাই সকালে ঘম থেকে কৃষ্ণকে তোলা, 
সকালের খাবার খাওগানো, খেলা থেকে ডেকে আনা, প্রয়োজন হলে দরে যেতে না 
দিয়ে নিজে সঙ্গ দেওয়া, স্নান করানো, দমপ্‌বে খাওয়ানো, রান্রতে শোয়ানো ইত্যাদি 
প্রত্যেকটি বিষয়ের বর্ণনা তো আছেই, আব সেই সঙ্গে আছে যশোদাব বাৎসল্য রসেব 
পূণ” পাবচয়। নন্দদাসের একটি পদে বশোদাব কৃ্ণকে ঘুম থেকে তোলাব ছবিটি বড় 
মনোবম : 
জগাৰত অপনে সত কো রাণন। 
উঠো মেরে লাল, মনোহর সংন্দর, কহি কাহ মধ বাণী |৮* 
- আমার বাছা সন্দর-মনোহব ওঠ ; মধ্‌র স্ববে রাণী যশোদা নিজের পরনের ঘম 
ভাঙাচ্ছেন। ঘন থেকে তোলাব জন্যে যশোদা কৃষেেন যা যা ?প্রর খাদ্য, সেই সব খাদ্য 
তাঁর সামনে এনেছেন : 
নাখন, মিস্ত্রী ওর মিঠাঈ দুধ মালাঈ আনা । 
ছগন মগন তূম করহ্‌ু কলেউ মেরে সব সংখদানী ॥ 
জননী-বচন সন তুরত উঠে হরি কহত বাত তুতরাণী ।৮১ 
- মাখন, মিছার+ মিঠাই, দুধ” সর এনে বলছেন : আমার বাছা+ তুমি জলখাবার 
খেয়ে নাও। জননীর কথা শুনে হার তৎক্ষণাৎ উঠলেন এবং আধো-আধো কথা 
বলতে লাগলেন । 
কৃষ্ণ। বন্ধুদের সত্গে খেলতে খেলতে দুর বনে চলে যান। যশোদা দ:শ্চন্তাগ্নস্ত 
হন। সব সময চোখের সামনে না থাকলেই তান ব্যাকুল হয়ে পড়েন । কিম্তু 
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কৃষ্ণকে তান কিছুতেই আটকাতে পারেন না। তাই তাঁকে ভয় দৌখয়ে বলেন-_ 
দর খেলন জাঁন জাহু ললা মেরে, বন মৈ' আএ হাউ । 
তব হশস বোলে কাহুর, মৈয়া কৌন পঠাএ হাউ 2৮৭ 
_-আমার বাছা, অনেক দূরে খেলতে যেও না' বনে একটা হাউ এসেছে । কৃষ্ণ মার 
উদ্দেশ্য বুঝতে পেরে হেসে জিজ্ঞাসা করেন-_ “মা” হাউ কে পাঁসিয়েছে ?” 
সন্তানের জনো মাতৃহ্ৃদয়ের ভয়-ভাবনা ভৌগোলিক সীমা মানে না। বাংলা বৈষ্ণব 
কাঁবব যশোদাও কৃষ্ণকে দূর বনে যেতে দিতে অনিচ্ছুক । উদ্বিগ্ন-হদয় যশোদা কৃষ্ণকে 
[নিব-স্ত কবার জন্যে জ্ঞানদাস একই উপায় গ্রহণ করেছেন : 
গোকুলের মাঝে এক হেলা মহাভয় ৷ 
আস্যাছে দার্‌ণ হাঁডি লোকে জনে কয় ॥ 
কৃষ্ণ বলে একথা শহানলে কার থা । 
হাঁউ কেমন মা যশোদা আম দেখ নাঞি ॥ 
অবোধ ছাওয়াল মোব ক প.ছিস মোকে । 
বলবান হাডি এক ঝাউবনে থাকে ॥৮৮ 
শিশ, চেতনাকে ভঘ দেখাবাব জন্যে শচঈাতাকেও একই উপায় অবলম্বন করতে 
দেখ । জয়ানন্দের চেতন্যমত্গলে চেতন্যেব শেশব-লালাব বিশদ বর্ণনা দেওয়া হয়েছে । 
[শশু গোরা খেলতে গিয়ে বস্ত্র ও দেহ মালন কবে ঘরে ফিরে আসেন ; শচ্ীকে তাই 
বলতে হয় 
সাঁজয়া কাজয়া পাঠাইল আম । 
ধূলায় ধূসর হইলা তম ॥ 
রজনন প্রভাতে ছাড়লে ঘর । 
রড় দিয়া আইস হাউর ডর ॥৮৯ 
ভয় পেয়ে নিমাইও ঘবে ফিরে আসেন-_ 
হাউর ডর শুনি আইলা ঘরে 1৯০ 
প্রসঙ্গত বলা যায় যে, ভাগবতের বিভিন্ন কাহিনী যে নমাইয়ের জীবনে আরো- 
ধপত হয়েছে এটি তারই একটি দক্টান্ত। 
বৈষণব কাঁব মায়ের মনস্তত্ব ভালো করেই উপলাব্ধ করেছিলেন । বাংলার কাবির সঙ্গে 
ধহম্দীভাষ বেষ্চব কাবর এ বিষয়ে মিল আছে । 
কৃষ্ণ যাতে দূরে খেলতে না যান তার জন্য কখনো কখনো যশোদা তাঁর কাজ ফেলে 
কৃষ্ণের সঙ্গে খেলাতেও যোগ দেন। আর এই খেলার মধ্যে মা ছেলের সহ্গ দিয়ে শুধু 
কৃষ্ণকে আনন্দ দেন না, পুত্রের সঙ্গে খেলার মধ্যে তিনি নিজেও স্নেহে আপ্লুত হন । 
তাই তান কৃষককে বলছেন-- 
মেরে আর্গৈে খেল করো কছ;, সুখ দীজৈ মৈয়া কৌ ।৯১ 
-আমার সামনে কিছ খেলা করে আমাকে আনন্দ দাও । 
যশোদা কৃ ও তাঁর সখাদের সঙ্গে চোর চোর খেলছেন। ঘশোদা স্বয়ং হয়েছেন 
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ব্‌ড়। কৃষ্ষকে বলছেন-_ 
মৈ" মৃ*দেশ হরি আঁখি তুমৃহারণ; বালক রহৈ" লুকাঈ ।৯২ 
_ হরি, আমি তোমার চোখ বেধে বাখব, অন্য বালকেরা লুকিয়ে থাকবে । মা স্বয়ং 
খেলবেন, এই আনন্দে কৃ সখাদের দৌড়ে ডেকে আনলেন। 
কৃষ্ণ খেলতে গিয়ে সমস্ত দেহে ধূলো মেখে আসেন, জামা কাপড় মাঁলন হয়ে যায়। 
কিন্তু স্নানে তাঁর প্রচণ্ড ভীতি । তাই যশোদা কৃষ্ণকে নানাভাবে বোঝাচ্ছেন : 
মেরে ছগন মগন বারে কহ্ছেয়া বনমে" খেলন জাত । 
নেক উরৈ ধেশি আই লাল হৈব রহে মালন গাত ॥ 
সঙগ কে লারকা বাঁন-বাঁন আয়ে যো কহেঙ্গে কৈসী হৈ তেরী মাত ।৯৩ 
-আমার আদরের বাছা, তোমাব বালাই নিই+ কোথায় বনে খেলতে গিয়োছলে ? 
বাছা, এমন মালিন দেহ নিয়ে ফিরে এসেছ । তোমার সথ্গে ছেলেরা কেমন সুন্দর সেজে 
এসেছে । তোমার এমন মালন বেশ দেখলে তারা বলবে, কেমন তোমার মা ? 
কৃষ্ণকে স্নান কববার জন্যে যশোদা এসব বলছেন । কিন্তূ কৃষ্ণ কিছুতেই স্নান 
করতে চান না। যশোদার হাতে তৈল উবটন দেখলেই কান্না জ্‌ড়ে দেন। কৃষের কান্না 
থামাবার জন্যে তাঁকে ছলনার আশ্র্র নিতে হয়। 
জসমাত জবাহ* কহ্যো অনহাবরন, রোই গএ হার লোটত রী । 
তেল উবটনো লৈ আগৈ' ধাঁব, লালাহ" চোউটত-পোটত রী । 
মৈ' বলি জাউ' নহাউ জান মোহন কত বোবত বন কাজে" রী । 
পাছে" ধরি রাখ্যো ছপাঈ কৈ উবটন-তেল সমাজৈ' বী। 
মহরি বহুত 'বিনতী কাব বাখাঁতি, মানত নহন* কনহৈয়া রণী ॥৯৪ 
-যশোদা কৃষ্ণকে স্নানেব কথা বলতেই হার কেদে লিয়ে পড়লেন। তেল উবটন 
রেখে দিয়ে মা ছেলেকে আদর করে বোঝাতে লাগলেন । আমি তোমার বালহারণী যাই 
মোহন, তম স্নান করো নাঃ কিম্তু বিনা কারণে কেন কাঁদছ ? তেল উবটন ইত্যাদি 
সব পেছনে লাঁকয়ে রেখে অনেক কবে বোঝাতে লাগলেন । কম্তু কৃষ্ণ কিছুতেই 
শান্ত হলেন না। 
সকাল বেলাকার জলখাবারের সময় অনেক স্নেহে যত্বে যশোদা কৃষ্কে খেতে 
দিচ্ছেন, এ বর্ণনা হিম্দীতে প্রায়ই পাওযা যাব । যেমন, “করহ্‌ কলেউ রাম-কৃষ্ণ মাল 
কহতি জসোদা মৈয়া ।৮৯৫ 
- যশোদা বলছেন, রাম-কৃষ্ণ, তোমরা জলখাবার খেয়ে নাও। 
শুধু সকালবেলার খাওয়ার কথা বলেই কবি সুরদাস ক্ষান্ত হন না। 'বাঁভল্ন সময়ে 
কৃষ্ণের খাওয়া এবং তা নিয়ে যশোদার নানা ঝঞ্চাটের সমস্ত ছবিরই নিখ*ত বর্ণনা 
দেওয়া হয়েছে । তুচ্ছ বিষয়ও তাঁর নিপুণ প্রকাশভগ্গিতে প্রত্যক্ষ হয়ে ওঠে । বন্ধৃদের 
সখ্গে খেলতে খেলতে দ্‌পুরের খাওয়ার কথা কৃষের মনে থাকে না । ফলে যশোদাকে 
খখজে বেড়াতে হয় কোথায় কৃষ্ক। 'তাঁন ছেলেকে খ'জে বেড়াচ্ছেন সম্ভাব্য সকল 
জায়গায় £ 
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নন্দ বুলারত হে গোপাল । 
আবহ বোগ বলৈয়া লেউ হেশী, সুন্দর নৈন বিসাল 1৯৬ 
- মা সস্নেহে ডাকছেন, সুন্দর বিশাল লোচন গোপাল, তাড়াতাঁড় এসো আমি তোমার 
বালাই নিই । তোমাকে নন্দ-বাবা ডাকছেন। 
কিন্ত কৃষ্ণ আসছেন না দেখে যশোদা ডেকে বলছেন,-_ “ভাত সিরাত তাত দুখ 
পাবতঃ বোঁগ চলো মেরে লাল ।৮৯৭ 
--ভাত ঠাণ্ডা হচ্ছে, বাবা নন্দ রুষ্ট হচ্ছেন” আমার বাছা ছুটে চলে এসো। তানি 
আরো বলছেন-_ “হেশ বারী নান্‌হে পাইনি কী দোৌরি দখাৰহু চাল ।৮৯৮ 
-আমি তোমার ছোট ছোট পায়ের বালহার যাই দৌড়ে তোমার চলা দেখাও । 
সরদাস পিতা নন্দের বাংসল্যের ছবি আঁকতেও সিদ্ধহস্ত। তাঁর বণণনায় আছে 
নন্দেব দুপুরের খাওয়াই হয় না যাঁদ রাম ও কৃষ্ণ সথ্গে না বসেন : 
মেরৈ" সঙ্গী আই দোউ বৈতৈ” উন বিন ভোজন কোনে কাম ।৯৯ 
_আমার সথ্গে দুজন [রাম কৃষ্ণ] খেতে বসে। ওদের ছাড়া খাওয়া অর্থহীন 
হয়ে পড়ে । 
কৃষ্ণ এসে খেতে বসেছেন। বড় বড় গ্রাস মুখে তোলার চেষ্টা করছেন । কিছু 
খাচ্ছেন, কিছ; গায়ে হাতে মাখছেন। হঠাৎ মুখের ভিতব লঙকা পড়ে যাওয়াতে ঝাল 
লেগেছে । কাঁদতে কাঁদতে ছুটে বাইরে চলে গেলেন, তাই দেখে রোহণন তাঁকে কোলে 
তুলে মুখে ফ* দিয়ে আদর করতে লাগলেন : 
“ফ*কৃতি বদন রোহিণী ঠাঢ়ী ইলিএ লগ্গাই অ'কোরে 1৮১০০ 
বাংলার বৈষ্ণব কাঁবরা মানব জীবনের প্রাতদিনের খ'টনাটি প্রাতটি বিষয় হয়তো 
তাঁদের পদে গ্রহণ করেনান। তবে জীবনের প্রধান প্রধান বিষয়গুলি উপেক্ষা করা 
হয়ান। অনেক সময় একই বিষয় উভয় ভাষাব কাবরা গ্রহণ করেছেন। কিন্তূ বলার 
ভাঁঞ্গমায়ঃ কিংবা দ-ম্টিভধ্গিতে পার্থকা দেখা যায় । হিন্দী বৈষফব কবিরা অধিকাংশ 
ক্ষেত্রে দোঁখয়েছেন, কৃষ্ণকে খাওয়ানো নিয়ে যশোদাকে নানাভাবে চেষ্টা করতে হচ্ছে। 
বাঙালী কবিদের কৃষ্ণ একটু লোভী । তাঁরা দেখিয়েছেন কৃষ্ব' সকালে ঘুম থেকে উঠেই 
খাবার জন্যে বায়না শুরু করেন - 
রজনণ প্রভাতে উঠি নন্দের গ.হিণন। 
দধর মম্থন করে তুলিতে নবনী ॥ 
নিদ্রাগত ছল কৃষ্ণ শয়ন মান্দরে | 
ভঙ্গ হইল বৈসে পালঙ্ক উপরে ॥ 
আমার হয়েছে ক্ষুধা শুনগো জননী । 
স্তন কিম্বা দেহ মোরে খাইতে নবনাঁ ॥ 
মা মা বাঁলয়া তবে বাঁহরে আইলা । 
কি খাব বলিয়া কৃষ্ণ কাঁদিতে লাগিল ॥১৯০১ 
হিন্দী বৈষ্ণব সাহিত্যে যশোদা যেখানে কৃফকে খেয়ে নেবার জন্য অনুনয় 
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করছেন, বাংলা বৈষ্ণব কাব্যে কৃষ্ণ অসহ্ ক্ষুধার জবালায় যশোদাকে অতিষ্ঠ করছেন । 
মাখন কাবণ লালত বোবত 
তোবাঁহ ধরন লোটাই 1১০২ 
কাঁবরা ঘন্ত্র ঘরে এ বৃপটি প্রত্যক্ষ করছেন বলেই ক্ষুধার্ত শিশুর এমন জশবম্ত 
ছাঁব আঁকা সম্ভব হয়েছে : 
একদিন বিহানে উঠিঞা নন্দবাণী । 
যাদ্‌বে লইযা কোলে মাথছে নবনী ॥ 
হেনকালে ধবে কৃষ্ণ মন্থনেব ডার । 
নূনী দে মা বল্যা কর পাত এ মূবাবি ॥১০৩ -__জ্ানদাস 
অথবা, যশোদা কৃষ্ণকে তার অনুপম নৃত্য দেখাতে বললে কৃষ্ণ তাব উত্তবে বলেন-_ 


বাঁসযা মায়ের কোলে, আধ আধ বাণী বোলে, 
শুন শুন ওগো নন্দরাণণী | 

ক্ষুধাতে হালিছে গা" নাচিতে না উঠে পা; 
খাইতে দে মা খীর সর ননা। 

শুনিয়া গোপালেল কথা মবমে পাইলা বাথা, 
ভাসে বাণ' নয়নেব জলে । 

হাতে লেষা খীব নন+, চাঁদ মুখে দেয় রাণনি, 


চুম্ব দের বদন কমলে ॥১০৪ _-বংশশবক্গ 
এমনাঁক 'নজের ভাণ্ডাব শুন্য থাকলে ক্ষুধা কৃষ্ণকে অনেক সময় শান্ত করাব 
জন্যে যশোদার অন্য বাড়ী থেকে ননী চেয়ে আনতে যেতে হয় । 
একদিন মাতৃ-স্তন্য পানে ইচ্ছ্‌ক দুরন্ত শিশ; কৃষ্ণকে শান্ত করতে কোলে তূলে 
নিয়ে যশোদা বসেছেন, এমন সময় দুধ উ্থালয়ে উঠছে দেখে তানি কৃষককে কোল থেকে 
নামিয়ে দুধের কাছে চলে যান। স্তন্যপানে অতৃপ্ত কৃষ্ণ কংদ্ধ হয়ে ঘবে প্রবেশ করেন। 
যশোদা িবে এসে কৃষ্ণকে না দেখে চিন্তিত হলেন । 


আম 'ক এমন জান কোলে করি যাদ্‌মণি 
যাদ,বে করাই স্তন পান । 
মোরে বাঁধ বিড়াম্বল গোবস উথ্াল গেল 


তা দোখ ধারতে নারি প্রাণ ॥ 
গোপাল না লৈন কোলে ভুলিনু রোহিণী বোলে 
সে কোপে কোপিত যাদূমাণি ।১০৫ 
যশোদা কৃষ্ণকে খাঁজে পাচ্ছেন না। মা"র স্তন্য পান করে ক্ষুধা মেটাবার সূযোগ 
না পাওয়াতেই কৃষ্ণের এই ক্লোধ। এদিকে তানি নানা পাত্র ভেঙ্গে ক্ষীর, ননী ইত্যাদি 
চর করে খেয়ে নিয়েছেন । কিন্তু যশোদার কাছে চার করাটা বিশেষ অপরাধ নয়, 
1তাঁন ব্যস্ত পূত্রকে না দেখতে পেয়ে । তাই বন্ধুদের প্রশ্ন করেন : 
তোমরা করছ খেলা গোপাল কোথায় গেলা 
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দঢ় করি বল এ বোল ।১০৬ 
কৃ মায়ের দবলতা বোঝেন। ঘনরামদাস একটি বিশেষ ঘটনাব মধ্যে যশোদার 
দুবলতাকে আরো সুপ্দর করে স্পম্ট করেছেন। একদিন-_ 
যমুনার জলে গেলা যশোদা রোহিণনী। 
শুন্য ঘর পাঞা লুটে এ ক্ষীর নবনী ॥ 
[পিশড়র উপর 'পিশড় উদুখল দিয়া । 
তম ত শিকার ভাণ্ড লাগ না পাইয়া ॥ 
নাড়িতে ছেদিয়া ভাণ্ড হেটে পাতে মুখ । 
হেনই সময় দেখে জননী সম্মুখ 1১০? 
হঠাৎ মাকে দেখে কৃষ্ণ ছ,টে পালান। আর-_ 
দ্‌ বাহ্‌ পসার আগে যায় নন্দরাণণ | 
ধরিতে ধাঁরতে ধবা না দেয় নীলমাণ ॥ 
গৃহে পাঁড় গাঁড় যায় দধি নবনীত । 
কোপ-নয়নে বাণঈ চাহে চাঁরিভঈত ॥১০৮ 
এবং 'তাঁন ক্রুদ্ধ হয়ে বোহিণীকে প্রশ্ন করেন-_ “হেদে গো বামের মাঃ ননী চোরা গেল 
কোন পথে ।” কারণ কৃষ্ণের অত্যাচারে ঘবে “ক্ষীর রস যত হয়, কিছুই নাহিক রয়”।১৯০৯ 
কৃষ্ণের আহার সম্বন্ধে বাংলা পদাবলী থেকে যেসব উদ্ধৃতি দেওয়া হয়েছে, তার 
মধ্যে দুটি বৌশিষ্ট্যের সিশ্রণ দেখা যায় । একট বাঙালীব ভোজন বিলাসিতা, অন্যটি 
মধাযুগীয় বাঙালী সমাজেব দারদ্রা । ঘুম ভাঙ্গার পরেই কৃষ্ণ যখন খাবার জন্য বায়না 
শুরু করেন তখন এই সিদ্ধান্ত কবাই স্বাভাবিক যে, পূবরান্রে তাঁর খাওয়া যথেষ্ট 
হয়নি। ক্ষুধার জ্বালায় খাদোর প্রতি লোভ স্বাভাবিক এবং এইদিক থেকে মধ্যযুগীয় 
বাংলা সাহিত্যে দারিদ্র্যের যেসব চিত্র আছে তাব সথ্ে বলরামদাসের উদ্ধৃত পদাঁটর 
যোগ আছে বলে মনে হয় । 
শিবায়ন কাব্যে দেখা যায়ঃ পাবতী পুতুল-কন্যাব বিবাহের পর বিদায়ের মুহূর্তে 
পুতুল-বরকে অনুরোধ করছেন : “আট* ঢাক্যা বদ্ত দিয় পেট ভরা ভাত ।৮১৯৪ 
শুধু দু*বেলা পেট ভরে ভাত খাওয়াটার মধ্যেই ছিল সকল সখেব উংস। কাঁবকঙ্কণ 
মুক্‌ন্দরাম 'নিজেব দৈন্য সম্বন্ধে বলেছেন : 
তৈল 'বিনা কৈল স্নান করিনূ উদক পান 
শিশু কাঁদে ওদনেব তবে ।৯৯১ 
দু'মুঠো ভাতের জন্য এমাঁন হাহাকার, মধ্যযূগের কাবো অনেক জায়গাতেই পাওয়া 
যায়। 
ধিন্তূ উপরে উদ্ধৃত পদাবলী থেকে এ-ও দেখা যায়, দারিদ্র্য ছাড়াও কৃষ্ণ আদুরে 
বাঙালী ছেলের মতো ভোজনাবলাসী ছিলেন এবং স্নেহাতূরা যশোদা সেই বিলাসকে 
সমর্থন করতে দ্বিধা করতেন না । তবে, দুধ ননী ক্ষীর ইত্যাদি খাওয়ার যে ছাঁব বাংলা 
পদাবলীতে পাওয়া যায়ঃ সেটা যে প্রাচুষের চিন্র এমন কথা বলা যায় না। কারণ নন্দ 
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জাতিতে গোয়ালা, দুধ, ননী ক্ষীর বিব্লুয় করাই তাঁর ব্যবসা । তাই, ব্যবসার পণ্য কৃ 
খেয়ে নিঃশেষ করলে কখনো কখনো জননীকে ক্লুদ্ধ হতেও দেখা যায় ; কারণ এই পণ্য 
হ'ল তাঁদের জশ্শীবকাজ নেব সম্বল । 
চুর করে দুধ ননী, ক্ষীর খাওয়ায় যশোদীা ক্রুদ্ধ হন। মায়ের ক্ুদ্ধ মূর্তি দেখে 
কৃষ ভয়ে পালিয়ে থাকেন কিছুক্ষণ । যে কোনো কারণেই হোক না কেন, ছেলেকে 
ণকছুক্ষণ দেখতে না পেলে তাঁর রাগ জল হয়ে যায়, কৃষ্ণকে ফিরে কোলে পাবাব 
জন্যে তিনি ব্যাকুল হন । সেই ব্যাকৃলতা ধরা পড়েছে কাঁবর রচনায় : 
তোমা না দেখিয়া প্রাণ হইল আকুল ॥ 
কার ঘরে আছে গোপাল বোল ডাক দিয়া । 
তোমার মায়ের প্রাণ যায় বিঙ্গারয়া ॥১১২ --ঘনরামদাস 
ভাগবতের যশোদা প্রযোজনে রদ্রাণী হতে পাবেন। পদাবলীব যশোদা “বাংলা 
দেশের মা” । এইটিই তাঁর সবচেয়ে বড় পরিচয় । তান সম্তান-অম্ত প্রাণ; একটু অদর্শনে 
বাাকূল হয়ে পড়েন। আর তাই-_ 


ঘন্তর ঘবে উকটিতে পদচিহ্ন দোঁখ পথে 
সকবণ-নরাদন নেহানে। 
আহী মাঁর হায় হায় মরিয়া পড়ে তায় 


কান্দে পদাঁচহ্ন লৈয়া কোরে 1১১৩ --ঘনরামদাস 
এবং শেষপর্য্ত দেখ যশোদা প্রকে কোলে পেয়ে জীবন ফিরে পেয়েছেন : 


মবণ-শরশরে যেন পাইল পরাণ দান 
শুনিতেই নূপুরের ধ্বনি ॥ 
বাঁসয়া মাযেব কোলে গদ গদ বাণী বোলে 


অনেক সাধের যাদুমাঁণ ।৯১৪ -_ঘনরামদাস 
ভাগবতে এই চবি করাব অপবাধে যশোদা কৃষ্ণকে উদ্‌খলে বেধে রেখেছেন, 
[তরস্কার করেছেন।১১৫ বাগালণ মা এত র-ঢ হতে পারেন না, তাই বোধ হয় বাঙালী 
বৈষ্ণব কাবরা এ বিষষে তেমন দঁন্ট দেনান। মনে হর, সন্তানের অন্যায় আচরণের 
জন্যেও মায়ের কঠোর ব্যবহার তাঁরা চিন্তাই করতে পারেন না। স্নেহ-ব্যাকুল চিরন্তন 
বাঙালী মা, যশোদা সম্পকে এর চেয়ে বেশি কিছ চিন্তাই করা যায় না। 
বলরামদাসের একটি পদে কৃষ্ণ নন্দেব কাছে নালিশ করছেন যে, ননী চারর জন্যে 
যশোদা তাঁকে দাঁড় দিয়ে বে'ধেছেন : 
দাঁড়াইয়া নন্দের আগে গোপাল কান্দে অনুরাগে 
ব্‌ক বাহয়া পড়ে ধারা । 
না থাকিব তোমাব ঘরে অপযশ দেহ মোরে 
মা হইয়া বলে নাঁন-চোরা ॥ 
ধারয়া যুগল করে বাঁধয়া ছাম্দন-ডোরে 
বাঁধে রাণী নবনী লাগয়া ।১১৬ 
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প্রচস্ড আভমানে ষশোদার সবচেয়ে দুর্বল স্থানে আঘাত করে কৃষ্ণ বলেন যে, 'তাঁন 

যশোদার নিজের জঠরজাত সন্তান নন, তাই তান কৃষ্ণের প্রাতি রূঢ় হতে পারেন : 

পরের ছাওয়াল পাইয়া মারেন আসেন ধাইয়া 

শিশু বাল দয়া নাহি তার ॥৯৯? 

তিনি মাকে আঘাত দেবার জন্যেই বলেন__ “এ দুঃখে যমুনা হব পার ।” কিন্তু কৃ 
যশোদার গভ'জাত সন্তান না হয়েও সম্তানাধক । যাঁকে প্রাত মুহুর্তে যশোদা হারান 
সেই কৃষ্ণ তাঁকে ত্যাগ করে যাবেন, তান চিন্তাই করতে পাবেন না। তান ছুটে কৃষ্ণকে 
কোলে তুলে নেন-__ 

যশোদা আসিয়া কাছে গোপালের মুখ মুছে 

অপরাধ ক্ষমা কর মোরে ॥-৯৮ 
কষ্ষকে কোলে ফিরে পেতে ধশোদা সব কিছুই কবতে প্রস্তূত | তাই পুত্রের কাছে 
ক্ষমা ভিক্ষা করতেও তিনি দ্বিধা করেন না। 
হিন্দী বৈষ্ণব কাঁব কৃষ্ণকে উদ্‌খলে বন্ধনের ঘটনাটি অন্যভাবে ব্যবহার করেছেন । 
কৃষ্ণ অন্যের গৃহে গিয়ে মাখন, ননী, দই চুর করে খান, আরো নানা রকম অত্যাচার 
করেন। আতষ্ঠ হয়ে বজগোপিনীরা যশোদার কাছে নাঁলশ করছেন । প্রথমে স্নেহাম্ধ 
যশোদা অভিযোগ বিশ্বাসই করছেন না। তিনি গোঁপিনীদের বলেন, “গ্বাঁলাঁন ! 
তোপে" এঁসৌ ক্যোঁ কহি আয়ো।”১১৯ গোয়ালিননি, তোমরা এমন কথা কি করে 
বলতে এসেছ ! কারণ, “মেরে কানহ কোঁ কছ্‌অ ন লাগৈ গঙ্গা কো সৌ পান্যোঁ।৮১২০ 
অরাং, আমার কানূকে কোনো দোষই স্পর্শ করেনি, সে গঙ্গা জলের মতো পবিভ্র। 
তাছাড়া যশোদা গোয়াঁলনীদের বলেন, পচি বছরের ছেলে সে কি করে চুরি করবে 2 
মা সাধারণতঃ সন্তানের বয়স কম করে বলেন। বাশেষ করে ছেলেকে নিয়ে যেখানে 
ঝগড়া, সেখানে নিজের সম্তানকে শিশ: প্রতিপন্ন করে দোষ স্থালনের চেষ্টার মধ্যে 
কাঁবর বাস্তব দৃণন্টিভধ্গি যে খুবই সজাগ, সেটি উপলাষ্ধ করা যায়। মাখন চুরির 
ঘটনাকে কেন্দ্র করে যশোদা যখন গোয়ালিনীদের সঙ্গে ঝগড়া করেন, তখন তাঁকে 
গ্রামের একজন সাধারণ মা ছাড়া কিছুই ভাবা যায় না। তিনি স্নেহাম্ধ হয়ে কোমর 
বেধে অন্যান্য গোঁপনীর সঙ্গে ঝগড়া করছেন । 'তাঁন বলছেন, তাঁর পুত্রকে গোঁপ- 
নীরা মিথ্যা দোষারোপ করছেন। কৃষ্ণকে চারর অপবাদ দেওয়ায় তিনি প্রচণ্ড ক্ূদ্ধ 
হয়েছেন । তাই তিনি বলেন, 
গোরস কহা 'দিখাবন আঈ। 

ইতনোৌ লৈ খায়ো নন্দজ- কে ঢোটা বদাঁলে লৌহ মের মাঈ ।১২১ 
দুধ কোথায় দেখাতে এসেছ ? নম্দপূত্র যতটা দুধ তোমাদের খেয়েছে ততটা দুধ 
'নয়ে যাও বাছারা | সূবদাসের পদে যশোদার পাড়াগাঁয়ের স্নেহাম্ধ মাতৃরপটি আরো 
বেশি উজ্জ্বল হয়ে উঠেছে । তিনি বলছেন, মান্র পি বছরের তাঁর ছেলে, তার পক্ষে 
চুর করা কখনোই সম্ভব নয়। গোপিনীদের উপর ক্রুদ্ধ হয়ে তানি তিরস্কার করছেন : 

মেরৌ গোপাল তনক সৌ, কহা কার জানৈ দাঁধ কী চোরী 
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হাত নচাবত আরাঁত গ্বাঁরান, জীভ করৈ কিন থোরী। 
'কব সৌকৈ" চা মাখন খায়োঃ কব দধি-মটুকী ফোরা। 
অশগুরী কার কবহ নাহ* চাখত, ঘরহন ভরশী কমোরী ।৯২২ 

-আমার ছোট্র গোপাল দই চুরি করতে জানেই না। অথচ এই গোয়ালনীদের দেখ, 
কিভাবে হাত নাচিয়ে জিভ চালাচ্ছে [ ঝগড়া করছে ]। কবে কৃষ্ণ তোমাদের শিকেয় 
চড়ে মাখন খেয়েছে, কবে দইয়ের হাড় ভেঙ্গেছে ? ঘরে হাঁড়ি ভার্ত দই রয়েছে তা 
কষ আত্গুল দিয়ে চেখেও দেখে না। 

কিন্তু নালিশ শুনে শুনে যশোদা ক্রমে উত্যন্ত হয়ে উঠলেন । নানাভাবে ছেলেকে 
বোঝান, “অনত সত গোরস কৌ কত জাত ।”*-২৩ -_বাছা, দুধের জন্যে অন্যন্ন কোথায় 
যাও ? ঘরেই তো কৃষ্ণা ও ধবলী গাইরের দুধের মাখন আছে, কেন চেয়ে নাও না! 
গোঁপনীরা কট; কথা বলে যায় ব্রজরাজ তাতে অসন্তুষ্ট হন। আবার কখনো বলেন-_- 

ওগুন ছাড়ি মানি কহ্যো মেরো । 
চপল চোর ঘর-ঘর ডোলত হো কৌন 'বরাহ কবৈ গৌ তেরো 1১২৪ 
-আমার কথা শোন, এসব ছাড় ; না হলে এমন চণ্ল চোবকে কে বিয়ে করবে ? 
কখনো বা কৃষককে ধমক দিয়ে বলেন-_ “কনহৈয়া তু নাহি* মোহ" ডরাত।৮১২৫ কানাই, 
তূমি আমাকে ভয় পাও না ? ঘরে এত মাখন, দই থাকতে তুম অন্যের ঘরে চুর করে 
বেড়াও ? যশোদা কৃষ্ণকে এত বুঝিয়ে, ধমকেও সংশোধন করতে পাবলেন না। একদিন 
চর করতে গিয়ে ধরা পড়লে গোঁপিনশরা কৃষ্ণকে ষশোদার কাছে ?িনয়ে এলেন, তখনো 
তাঁর মুখে মাখন লেগে আছে । কৃষ্ণ তাড়াতাঁড় মুখ মুছে নলছেন”__ 
মৈয়া মৈ" নাহ* মাখন খায়ো । 
খ্যাল পরৈ" য়ে সখা সবৈ মাল, মেরৈ" মুখ লপটায়ো 1১২৬ 

-মা, আমি মাখন খাইনি । মনে পড়েছে? সব সখাবা মিলে আমাকে হাস্যা্পদ করার 
জন্যে মুখে মাখন লাগিয়ে 'দিয়েছে। 

যশোদা ক্লুদ্ধ হয়ে ছড়ি হাতে এগিয়ে এসে কৃষ্ছকে ধরলেন । কাগে তাঁর শরীর 
কাঁপছে । “সাঁটিয়া লিএ হাথ নন্দরাণণ, থরথরাত 'িস গাত।৮১২ 'তনি কৃফকে 
দাঁড় দিয়ে উদ্‌খলের সথ্গে বধিতে লাগলেন । কৃষ্ণের শাস্তি ও কান্না দেখে গোঁপনীরা 
তাঁর সব দোষ ভুলে গেলেন, তাঁরা মমতার বশীভূত হয়ে বারবার যশোদাকে অনুরোধ 
করতে লাগলেন, কৃষ্ণকে ছেড়ে দেবার জন্যে : “কমল নয়ন হরি হলকনি রোৰৈ বর্ধন 
ছোরি জসোবৈ |৮১২৮ --কমল নয়ন হার হেচকি তলে কাঁদছেন ; যশোদা, বাঁধন 
খুলে দাও। কেউ বলছেন, “বজ্রহ্‌ কে কঠিন হিয়ৌ তৈরো হৈ জসোবেৈ” ।১১৯ যশোদা 
গোঁপিনীদের কথায় ক্রোধে ক্ষিপ্ত হয়ে ওঠেন । কারণ এই গোঁপিনীদের নালিশ শুনে 
শুনেই উত্যন্ত হয়ে তিনি আজ কৃষকে কঠিন শাঁস্ত দিতে বাধ্য হয়েছেন। পন্রকে 
শাঁস্ত দিয়ে তিনি নিজে মমাশ্তিক যন্ত্রণা ভোগ করছেন । ফলে, স্নেহাতুরা জননীর 
সমস্ত রাগ গিয়ে পড়ে গোপিনীদের উপর । 

কহন লগশী অব বাঁট-_ বাঁঢ় বাত । 
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ঢোটা মেরৌ তূমাহ' বখ্ধায়ো, তনকাহি* মাখন খাত ॥১৩০ 
_যশোদা গোপিনীদের বলছেন, এখন তোমরা বড় বড় কথা বলছ। অথচ তোমরাই 
তো সামান্য মাখন খাবাব জন্যে আমার ছেলেটাকে বে'ধে বাখতে বাধা করেছ। 
বন্দী অবস্থাতেই কৃষ্ণ অলৌকিক ক্ষমতাবলে গৃহাঙ্গনের দুই বৃহৎ বক্ষ উৎপাটিত 
কবায় ভীত শাঁঙকত যশোদা পূত্রকে বন্ধনমূক্ত কবে কোলে তূলে নিলেন । 
“নৈন জল ভি ঢাঁব জসূমতি, সূতাহ-কণ্ঠ লগাই 1৮১৩১ 
-_ চোখের জলে যশোদা প্রকে বুকে জড়িয়ে ধরলেন । 
গৃহে ফিরে নন্দ সমস্ত ঘটনা শুনে যশোদার উপব কূদ্ধ হলেন : 
“বাঁধি রাখাঁত সুতহি মেবে, দেত মহারাহ" গাঁর ৮৮৩২ 
_ ছেলেকে আমার বেধে বেখেছিলে 2 বলে স্ত্রীকে তিরস্কার কঙলেন। আর কৃষ্ণ “বাবা? 
বলে নন্দের কাছে ছুটে গেলেন। 
“তাত কাঁহ তব স্যাম দৌরে, হব লয় অকরার 1৮১৩৩ 
যশোদার অনুশোচনাব সীমা নেই । নিজেকেই তিনি দোষারোপ করছেন : 
মোহন হৌ" তম উপন বারী। 
কণ্ঠ লগাই 'িলএ, ম-খ চমতি, সন্দর স্যাম ?িবহারগ । 
কাহে কৌ" উল সৌ* বাঁধ, কৈসী মৈ' মহতারী ॥১৩৪ 
- মোহনকে বুকে জড়িয়ে মুখ চুম্বন করে যশোদা বলছেন- মোহন, আমি তোমার 
বাঁলহাঁর যাই, শ্যামসম্দৰ বিহারী, আমি কি রকম মা যে তোমাকে উদ্‌খলে বেধে 
দেখেছিলাম । 
বাস্‌দেব ঘোষ বোধ হয় একমাত্র বাঙালী পদকতা, যিনি মাখন চুরির প্রসঙ্গ নিয়ে 
কয়েকটি পদ রচনা করেছেন । যেমন, গোপিনীরা যমুনায় জল আনতে যাবার অবকাশে 
কৃ তাদের ঘরে ঢ্‌কে চুর কবে ননী খেষে 'িয়েছেন। গোঁপনীরা বিশেষ করে 
ক-টিলা, ঘশোদাব কাছে গিষে কৃষ্ণ সম্পর্কে নানা কটযান্ত করে এলেন । যশোদা ক্লুদ্ধ 
হয়ে-_ 
একথা শহানয়া বাণীব কোধ উপাঁজিল। 
কৃষের যুগল কবে বম্ধন করিল ॥ 
কদম্বেব ডালে রাণী কারল বম্ধন ।৯:৫ 
প্রহার করেন কৃষ্ণে কবেন কন্দন ॥ 
কৃষ্ণ ননী মাখন চন করার অপরাধে হিন্দী ও বাংলা কবিবা সকলেই কৃষ্ণকে উদ্‌খলে 
বেধেছেন । কিম্তু বাসু ঘোষ একমাত্র কবি যাঁর পদে, কদম্বেব ডালের সঙ্গে কৃষকে 
বাঁধা হয়েছে । তাছাড়া, ক্ুম্দনরত কৃষেের সথ্গে যশোদার কথোপকথনও লক্ষণীয় : 
তোমার চরণে ধরি বাল নন্দরাণণ । 
চুরী কার আর আমি খাব না নবনী॥ 
বন্ধনেতে প্রাণ যায় বলেন কানাই । 
যশোদা প্রহার করে কথা শুনে নাই ॥১৩৬ 
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তখন কৃষ্ণ যশোদাকে নিরস্ত করার জন্যে তাঁর দুর্বল স্থানে আঘাত 'দিয়ে বলেছেন যে, 
তিনি ফানা পার হয়ে চলে যাবেন, অন্যের সন্তান হয়ে অন্য রমণীকে 'মা* বলে 
ডাকবেন । সে অন্ততঃ তাঁকে ভালো করে ননী-মাখন খেতে দেবে । তাছাড়া কৃষ্ণ যে 
যশোদার যথার্থ সন্তান নন? তা ধশোদার নিষ্ঠুর আচরণেই বোঝা যায় । 'নিজের মা 
কখনই সন্তানকে এমন 'নষ্ঠুরভাবে প্রহার করতে পারতেন: না। কৃষ্ণের এই" কথায় 
যশোদা স্থির থাকতে পারেন না। তান কৃষ্ণকে ম্যান্ত দেন এবং তাঁর চোখ 'দিয়ে জল 
পড়তে থাকে । তিনি বলেন-_ “দকর পুরিয়া তোরে দিব রে নবনী |” কৃষ্ণ যে তাঁর 
অনেক তপস্যার ধন। তাই কৃষ্ণকে শাস্তি দিয়ে আত্মগ্লানতে দগ্ধ হচ্ছেন : 
অনেক তপের ফলে তোমা ধনে পেয়েছি কোলে 
আজ মোর কুমাঁতি হইল ১৩? 
সম্তান লাভের আকাত্ক্ষায় যশোদা ফি কঠিন তপস্যা করেছেন সে কথা 'তাঁন 
সনবণ করে বলেন ॥ 
অনেক তপের ফলে পেয়োছি তোমারে । 
কাত্যায়নী পুজোছলাম সাগরের ধারে | 
গ্রস্মকালে চাঁরাঁদকে জ্বালিয়া আগ্দান । 
গায়ের মাংস কাট দিতাম কাঁর খাঁন খানি ॥৯৩৮ 
[িন্তু আভমানে রংস্ট হয়ে কৃষ্ণ যশোদার কোলে কিছুতেই যাবেন না । যশোদা কৃষ্ণকে 
নানাভাবে বোঝাচ্ছেন : 
নয়নের তারা তূমি তোমারে হারায়ে আম 
গাঁভ যেন বাছা হারাইল 1১৩৯ 
যশোদা কৃষ্ণকে শান্ত করাব চেস্টা করেন। আর সেই সঙ্গে ঠিিজেকে সহস্্বার 
ধধককার দেন । শেষ পযন্ত কৃষ্ণ যশোদার কোলে এলেন: 
অনেক যতনে রাণন কৃষে বুঝাইল । 
গোলোকের নাথ কৃষ্ণ কোলেতে আইল ॥১৪০ 
আর পত্র কোলে পেয়ে যশোদারও চিত্ত শান্ত হল। পুরনো প্রসত্গঁট একট: নত,ন 
ভাবে সাঁজয়েছেন বাস্‌দেব। 
হন্দী কাঁবরা এই প্রসতগাঁট যেভাবে বিবৃত করেছেন, তার একটু বিস্তৃত বিবরণ 
উপরে দেওয়া হয়েছে । একটি ঘটনার সূত্রপাত এবং পাঁরণাঁত এখানে যেমন করে 
দেখানো হয়েছে, অনাত্র তা করা হয়ান। এখানে কৃষ্» যশোদা, বলরাম ও গোঁপিনীরা 
সকলেই নিজ নিজ ভূমিকায় থোপযুন্ত অংশ গ্রহণ করেছেন। সব মিলিয়ে একটি 
সামাগ্রক চিত্র পাওয়া যায়। এক দ;রন্ত পুত্রের স্নেহাসন্ত গ্রাম্য মায়ের ভ্মকা গ্রহণ 
করেছেন যশোদা । তিনি পুত্রের দরম্তপনায় উত্যন্ত । অন্যের নালিশে ক্ষিপ্ত, পুত্রকে 
শাঁস্ত দেবার মধ্যে ষেন আভযোগকারণনদের সাজা দেবার এক কুটিল বাসনা গুপ্ত 
হয়ে আছে । নিজে তো অনুতপ্ত হনই । এবং শাস্তির পর ছেলেকে শতগুণ বোশ 
আদর করেন । 
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বাস ঘোষের এই প্রসং্গটি বর্ণনায় এমন সামাগ্রক ব্যাস্ত নেই। একটি সুন্দর 
[লারকধমর্ষ ছাবতেই তার সমাপ্তি । 
পুত্রের জন্যে অজানা আশঙ্কা সংবদাসের পদে প্রায়ই পাওয়া যায় । যেমন, একাদন 
কৃষ্ণ হঠাৎ ঘুম ভেঙ্গে চেশচয়ে ক্গেগে উঠলেন + তাঁর "চিৎকারে নন্দ যশোদারও ঘুম 
ভেঙ্গে গেল । কৃষ্ণ বলছেন, তাঁকে যেন কেউ কালাীদহে ফেলে দিচ্ছে, এই রকম স্বপ্ন 
দেখেছেন । যশোদা শুনে বলছেন, গোর স্নান করাতে যম:নার ঘাটে যায়, বাছা আমার 
ভয় পেয়েছে । তান তাড়াতাড়ি কৃষ্ণকে কোলে তুলে নিয়ে বললেন-_ “বন্দাবনমে' 
ফিরত জহাঁ--তহাঁ কাহ কারণ ত জ্ঞাই।১৪১ __বংন্দাবনে এখানে-সেখানে কেন যে 
তুম ঘুরে বেড়াও ! পাত্রের স্বপ্নেব কথায় যশোদা ভীত ও চিম্তিত--“সপনৌ সনি 
জননী অকৃলানী ।৮১৯৪১ তখন নন্দ ও যশোদা চিন্তিত হয়ে নিজেদের মাঝখানে পুত্রকে 
শোয়ালেন । কৃষ্ণ বাবা ও মাধেব মাঝখানে শ:য়ে শান্ত হয়ে ঘুমিয়ে পড়লেন ।৯৪৩ 
ঘুমের মধ্যে শিশঃব ভয় পাওয়া কোনো দুঃস্বপ্ন দেখায় মাতাঁপতার আতংক, 
ইত্যাঁদ সাধাবণ ঘটনা । স.বদাসেব বোঁশন্ট্য আত সামান্যেব মধ্যেই তান বাৎসল্োব 
যথাথ পারচয় তুলে ধবেন। 
আর যোঁদন সাত কৃষ্ণ কালীয়-দমনের জন্যে জলে নামলেন, সেই সংবাদ পেয়ে 
যশোদা ও নন্দ ছুটে এলেন কালীদহেব তীরে এবং সমস্ত দশ্য দেখে যশোদা মাটিতে 
মছিতি হয়ে পড়লেন । বসখান পখন্রেব জন্যে মাতৃ-হ্দয়ের ভয় ও যল্তরণাকে অপ্ব 
কৌশলে প্রকাশ কবেছেন। কৃষ্ণ কালীয়কে দমনেব জন্যে জলে নেমেছেন, সাপ তাঁকে 
জঁড়য়ে ধবেছে । ব্রজেব সবাই তাবে দ্াাড়য়ে এ দশা দেখছেঃ অথচ কেউ কৃষ্ণকে সাহাষা 
করতে এগয়ে যাচ্ছে না দেখে যশোদা ব্যাক,ংল হযে সখীকে বলছেন-_ 
আপনো সো ঢোটা বহন কে সদা চাহে 
দোউ প্রাণী সবহী কে কাজ নিত ধারহন* ॥ 
তে তো রসখান তব দ্‌রেতে' তমাসৌ দেখে, 
তবন তনুঙ্গা কে নকট নাহ" আবহন' ॥ 
মদন পবে তে অনহিত সব ভয়ে লোক, 
য়হে তো অজোগ দৌখ লোচন দ্‌রারহণ* ॥ 
কহা কহৌ* আলা খ্যালী দেত সব টালী হায় 
মেবে বনমালী কোন কালীতে ছড়াবহণী* ॥৯৪৪ 
--যশোদা নিজের সখীকে কালীয়-দমনের বর্ণনা দিয়ে বলছেন-- হে সখি, আমরা | নম্দ 
ও যশোদা ] দু'জনে সব গোপ বালকদের নিজের ছেলের মতো মনে কার এবং দু'জনে 
প্রতিদিন অন্যের প্রয়োজনে ছুটে যাই ; অথাৎ সবর্দাই অন্যের সহায়তায় তৎপর থাঁক। 
অথচ তারাই আজ দূর থেকে তামাশা দেখছে । কেউ যমুনার কাছে পযন্ত যাচ্ছে না। 
আজ দর্দন তাই সবাই মমতাহঈীন। খারাপ সময় বলেই সবাই মুখ ফিরিয়ে নিচ্ছে । 
কি বলব, সবাই তামাশা দেখছে, নিজেদের গা বাঁচাচ্ছে, কেউ আমার বনমালীকে 
কালায় নাগের কাছ থেকে ছাড়িয়ে আনছে না। 


২১ 


শেষ পর্য*্ত কালায়কে দমন করে কৃষ্ণ ফিরে এলেন । নন্দ ও যশোদা তাঁকে বিপদ- 
মুক্ত দেখে উৎফুজ্ল হলেন । 

বাংলার বৈষব কবিরা কালায়-দমনকে কেন্দ্র করে এমন বাৎসল্যের পদ রচনা করেন 
নি। তবে, প্রসহ্গাট বাঙালী বৈষ্ণব কবিদেরও উৎসাহত করেছে । কৃষ্ণ কালীয়দমন 
করতে জলে নেমেছেন, এই ভয়াবহ সংবাদে সমস্ত ব্রজভ্যাম শোকাকল : 

ব্জবাসীগণ কান্দে ধেন্‌ বৎস শিশু । 

কোকিল ময়ূর কান্দে যত মগ পশু ॥১৪? 
আর, যশোদা এই ভয়ংকর সংবাদে বারবার মত হয়ে পড়ছেন । “যশোদা রোদহণী 
দেহ ধরণে না যায়।৮১৪৬ বলরামদাস যশোদার যন্ত্রণার সত্যে পিতা নন্দের বেদনার 
কথাও ভোলেনাঁন। পাত্রেব শোচনশীর ভাবষ্যতের কথা চিন্তা করে স্বয়ং মৃত্যু বরণ 
করতেও ইচ্ছুক | তাই, “ধাইয়া চলয়ে বিষ কারিতে ভক্ষণ ॥৮১৪৭ 

এখানে ব্লজবাসীদের হদয়হীন আচরণের কোনো আঁভিযোগ নেই । 

[শিশ; কৃষের চাঁদের জনা বায়না 'হন্দণ ও বাংলা উভয় ভাষার কাঁবরাই গ্রহণ 
করেছেন । কিন্তু বাঙালন বৈষ্ণব কাব মূলতঃ রাধাকৃষের যূগল-মতার্তর উপাসক। 
তাই, শেষ পযন্ত রাধাকে এনে ব্রদ্দনরত 'শিশু-কৃ্ণকে শান্ত করতে হয়েছে । কিম্তু 
হম্দী ভাষার বৈষ্ণব কাঁবতায় যশোদাই স্বয়ং তাঁব অপত্য স্নেহে নানা ভাবে বুঝিয়ে 
কের কান্না থামিয়েছেন । 

কৃষ্ণের একটা কিছু নিয়ে বারনা করা চাই । হঠাৎ একাঁদন দিনের বেলাতেই চাঁদ 
চেয়ে বসলেন : 

মা মোরে আনি দেহ শশী ॥-৪৮ 
যশোদা শুনে বলেন, 
রাণ কহে বাণ? শুন নঈলমণি, 
আমি চাঁদ পাব কোথা ॥১৪৯ --শেখর রায় 
কিন্তু কৃষ্ণ ?কছুতেই তাঁর বায়না ছাড়েন না, 
এ বোল বাঁলয়া, ধূলাতে পাঁড়য়া, 
লোটায় যাদব রায় ।১*০ -_শেখর রায় 

কৃষের ক্রম্দনে অন্যানা ব্রজ-নারীরা স্নেহে বেদনা বোধ করেন । তাঁরা যশোদাকে 

এসে বলেন : 
কেন গো কাম্দিছে নীলমণি । 
আমরা পরের নার, কুন্দন সাঁহতে নার 
কোন প্রাণে সাহছ গো তুমি ॥১৫* -যদুনাথ 
নিরুপায় যশোদা বলেন, 
অবোধ শিশুর মতি, "দনে চাঁদ পাব কাঁতি, 
এ বড় বিষম হইল দায়।১৫২ --যদুনাথ 
গকদ্ত; শিশু-কষ্ক কোনো কথাই বোঝেন না-- 
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চাঁদ বাল ভূমে গাঁড় যায় ॥১৫৩ --যদুনাথ 
যশোদা কৃষ্ণকে শান্ত করার জন্যে কত বোঝাচ্ছেন। দিনের শেষে রাত্রি হবে, চাঁদ 
যখন ধারে ধীরে উঠে আসবে তখন তাঁকে পথেই ফাঁদ পেতে যশোদা ধরে আনবেন । 
কৃষ্ণের কম্দন যশোদাকে কষ্ট দিচ্ছে__ 
চাঁদ মোর চাঁদের লাগিয়া কাঁদে 1১৫৪ -_-এ 
অকস্মাৎ সেখানে রাধা এসে উপাস্থিত হন। রাধার অপূ্ব সূন্দর মুখের দিকে 
চেয়ে যশোদা রাধাকে মুখ ঢেকে রাখতে বলেন, কারণ-_- 
তোমার মুখের শ্রেণন, শরতের চন্দ্র জান, 
তাহা দেখ যাদুয়া মাঁঙবে ॥১৫৫ --এ 
আশ্চর্যের বিষয়ঃ রাধাকে দেখে কুষ্ণেব এত আবদার ও কান্না সব থেমে গেছে । তিনি 
বিস্ময়ম্প্ধ হয়ে রাধার ।দকে গেয়ে আছেন । যশোদা পুত্রের কান্না থামতে দেখে রাধাকে 
অনুরোধ করেন কৃষণকে নিজে কাছে ডেকে নিতে । 
রাণী] কহে রাধিকাথ গোপাল তোমা পানে চায়, 
ডাক দিয়া লহ নজ কাছে 1১৯৫৬ --এ 
কৃষ্ণ চাদের জন্যে বায়না ভুলেছেন । কান্না ভুলে রাধা ও অন্যান্য গোপ বালক- 
বাঁলকাদের সঙ্গে খেলছেন দেখে, যশোদা প্রসন্ন মনে নিজের কাজে গেলেন । 
শিশু চৈতন্যেরও চাঁদের জনো বায়না ছিল। যশোদার মতো পাত্র স্নেহাত;রা 
শচীমাকেও নিমাইকে ভোলাতে দোখ,_- 
পাার্ণমা রজনণ চাঁদ গগনে উদয়। 
চাঁদ হেবি গোবাচাদের হরিষ হৃদয় | 
চাঁদ দেমা বাল ?শশ- কাঁদে উভরায়। 
হাত তুল শচী ডাকে আয় চাঁদ আয় ॥ 
না আসে নিঠুর চাঁদ নিমাই বাকল । 
কাঁদয়া ধ্‌লায় পড়ে হাতে ছিড়ে চুল ॥১৫? 
শেষ পর্যন্ত বাপ ঘোষ নাই যে ভাব চৈতন্য সেই আভাস দিয়ে পদাট শেষ করেছেন : 
রাধাকৃষ্ণ চিন্ত এক মিশ্রগৃহে ছিল । 
পুত্র শান্তাইতে শচ তাহা হাতে দিল ॥ 
চন্র পাঞ্া গোরাচাঁদের মনে বড় সুখ । 
বাস কহে পটে পহু হের নিজ মুখ ॥৯৫৮ 
গৃহম্দী বৈষব কাঁবরা কৃষেের চাদ চাওয়া ও যশোদার তাঁকে নানাভাবে ভোলানোর 
[বষয় নিয়ে বহ্‌ পদ রচনা করেছেন। স:রদাস এ*দের মধ্যে স্বপ্রধান। 'তাঁন এই 
প্রসঙ্গাঁট অবলম্বন করে যশোদার মাতৃ-হ্দয়কে উদ্ভাদিত করে তুলেছেন । 
একাঁদন যশোদা আঙ্গিনায় কৃষ্ণকে চাঁদ দেখাচ্ছেন” - “ঠাড়ী আঁজর জসোদা অপনৈ' 
ইরাহ* লিএ চন্দা দিখরাবত।”১৫৯ আর তারপরই কৃষ্ণ বায়না ধরলেন, তাঁর চাঁদ চাই । 
ষশোদা কৃষের কান্না দেখে নিজেকেই দোষারোপ করছেন, “মৈ" হা ভ্যাল চন্দ 
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দখরায়োৌ”১৬০-_ আমই ভূলে ওকে চি দেবখয়েছি। প্রকৃতপক্ষে কৃষ্ণের কান্না যশোদা 
কোন মতেই সহ্য করতে পারছেন না। তাই নানা কথা বলে ভোলাতে চাইছেন। 
িম্ত্‌ কৃষ্ণ কিছুতেই ভুলছেন না। এবার নত্দন আবদার-_ “তাহি কহত মৈ' 
খৈহোৌ* 1৮১৬১ "কৃষ্ণ বলছেন, আম চাদ খাব। তখন অনন্যোপায় যশেদা পান 
ভরে জল এনে বললেন-_ “আউ চন্দ তোহ লাল বুলাবৈ।৮১৬২ --বাছা এসো চাঁদ 
তোমাকে ডাকছে । তাছাড়া 'তাঁন কৃষ্ণকে বোঝাচ্ছেন; দেখ, চাঁদ খাবার জিনিস নয়, 
চাঁদ তো “খলৌনা সবকৌ 1৮ অথাঁ সবার খেলনা । কৃষ্ণ জলের মধ্যে আঙ্গাদল 
ডুবিয়ে চাঁদ ধরার চেষ্টা করছেন, কিন্ত কিছ:ক্ষণ পর হতাশ হয়ে আবার কান্না 
জুড়েছেন : 

মৈয়াঃ মৈ" তৌ চন্দ-খলোৌনা লৈহো”। 

জৈহৌ* লোট ধরাঁন পর অবহন” তেরী গোদন এ হৌ*॥ 

সুরভী কৌ পয় পান ন কর হৌ” বেণী সিরন গুহৈ হৌ। 

হৈব হো" পূত নন্দ বাবা কৌ, তেরো সত ন কহে হৌ* ॥১৬৩ 
অথাং আম চাঁদ-খেলনা নেব । যাঁদ না দাও, আম এখনই মাটিতে গড়াগাঁড় যাব । 
তোমার কোলে বাব না, সরাঁভর দুধ খাব না বেণী বাঁধব না এবং নন্দ বাবার ছেলে 
হব, তোমার ছেলে হব না। 

[শশু-কৃষ্ণ মাকে দিভাৰে সবাদক থেকে জব্দ করা যায় তা জানেন। এমনাঁক, 
শেষ অস্ধ্র্টি তান মায়ের উপর প্রয়োগ করেছেন, তান নন্দের পুত্র হবেন, মা 
যশোদার নয়। তখন যশোদা কৃষকে শান্ত করার জন্য একাঁট নতুন উপায় উদ্ভব 
করলেন : 

আগৈ" আউ, বাত সন মেরী, বলদেবহি* ন জনৈ হোৌ*। 
হশস সমুঝাবাতি, কহাঁত জসোমাতি, নঈ দুলাঁহয়া দৈহৌ* ॥ 
তের সৌ* মেরী সনি মৈয়া, অবাহ' বিয়াহন জে হৌ*।১৬৪ 
--কাছে এসো, আমার কথা শোন; বলদেবকে বলো ন।। হেসে যশোমাত বলছেন, 
তোমার জন্যে নতুন বৌ আনব । কৃষ্ণ একথা শুনে বললেন, তোমার শপথ, এখনই 
আঁম বয়ে করতে যাব। অপূর্ব বাস্তবাভাত্তক ছাঁবটি। [শশহমান্রেই খাঁশ হয় যখন 
বোঝে শুধূমান্ত তাকেই দেওয়া হবে একট নতুন বস্তু, অন্যকে নয় । স্বভাবতঃই কৃষও 
খুশি হন যখন শোনেন তাঁর বিয়ে হবে এবং বলদেবকে সেকথা বলা হবে না। তান 
তখনই 'বয়ে করতে যেতে চান । যশোদার তখন নতুন সমস্যা । তিনি আবার পান্ে 
জল 'নয়ে কৃষ্ণের কাছে এনে রাখলেন । বললেন “লৈ লৈ মোহন চন্দ লৈ।” যে চাঁদের 
জন্যে তাঁম এত কাঁদছ তাঁকে আকাশে একটি পাঁখ পাঠিয়ে ধরে এনেছি : গগন-মন্ডল 
তৈ* গ্রহি আন্যো হৈ? পঞ্ধী এক পঠৈ।”১৬৫ বাংলার বৈষুব কবি কিল্ত: চাঁদ ধরার 
জন্যে ফাঁদের কথা চিন্তা করেছেন : 
আকাশের পথে পাঁতিয়া ফাঁদ । 
ধারব আমরা গগন চাঁদ ॥১৬৬ --যদুনাথ 
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ফাঁদ পেতে চাঁদ ধরার মধ্যে বৌশল্ট্য এই যে চাঁদকে সজীব পদার্থ বলে বর্ণনা করা 
হয়েছে । তাছাড়া “চাঁদ মোর চাঁদের লাগয়া কাঁদে”, এই উীন্তর মধ্যে দেখানো হয়েছে 
যে চাঁদ ও কৃষ্ণের রূপ, গুণ ও মাধুর্য সমপযয়ের | 
[মত 'হন্দী বৈষ্ণব পদে স.রদাস পাখি 'দিয়েই চাঁদকে ধরে এনেছেন। যশোদা 
কৃষ্চকে বলছেন হাত দিয়ে তুম এবার চাঁদকে ধর । কৃষ্ণ কিদ্তু কিছুতেই চাঁদকে ধরতে 
পারছেন না তখন যশোদা তাঁকে বোঝাচ্ছেন, “তুৰ মুখ দোখ ডরত সাঁস ভারী 1১১৬৭ 
তোমার মুখ দেখে চাঁদ খুব ভয় পেয়েছে । তাই তম জলে হাত দিলেই সে ভয়ে 
পাতালে প্রবেশ করছে । চাঁদ তাঁকে দেখে ভয় পাচ্ছে যশোদাব মূখে একথা শুনে কৃষ্ণ 
প্রসন্ন হলেন এবং শান্ত হলেন । 
বাংলা বৈষ্ণব পদে গোচরণ 'নয়ে বহু উৎকৃষ্ট পদ রচিত হযেছে । বাঙালী বৈষ্ণব 
কাঁব, '্যাঁন বাৎসল্যরসের একটি-দুটি পদও বচনা করেছেন, তিনিও গোচাবণের পদ 
নশ্চয়ই গলখেছেন । আর সেই জন্যই বৈষ্ণব পদাবলীতে বাৎসলোব পদে গোষ্ঠের পদই 
সবিধক | িম্তু গো-দোহনেব পদ একটিও নেই । হিন্দ কাব গো-দোহন সম্পকে 
অনেক স্মম্দর পদ রচনা করেছেন । কৃষ্ণ নদ্দের কাছে আবদার করছেন-_ “মৈ' দহাহো" 
মোহ" দহন সখরহু 1১৬৮ আম দুধ দুইব, আমাকে দ্‌ধ দূইতে শিখিয়ে দাও। 
নন্দ পুত্রকে হতাশ করতে চান না, যাঁদও 'তিনি জানেন একাজ শিশুর পক্ষে অসম্ভব । 
আর কৃষ্ণ নন্দের অনমাত পেয়ে ছুটে আসেন যশোদার কাছে : 
তনক কনক কন দোহনী দৈ দৈ রী মৈয়া। 
তাত দুহন 'সখরাঁন কহ্যো মোহ ধৌরী গৈয়াঁ ॥১৬৯ 
_-মা, ছোট সোনার দোহন পান্রটি দাও ; বাবা আজ আমাকে ধবলী গোরু দুইতে 
শৈখাবেন বলেছেন । তারপর দুধের পান্টি নিয়ে দুধ দুইতে বসলেন, কিম্তু ঠিকমতো 
দুইতে পারছেক্সা না, দুধের ধারা এাঁদক ওাঁদক পান্রের বাইরে পড়ে যাচ্ছে । 
কৃষের অক্ষমতা দেখে ব্লজরাজ সচ্নেহে হাসছেন, 
ধার অটপটশ দোখ কে ব্রজপাঁতি হশস দীনৌ" ॥১৭০ 
আর, ঘশোদা কৃষ্ণের কাণ্ড দেখে হাসতে হাসতে তাঁকে বুকে জাঁড়য়ে ধরে বলেন-_: 
আট বরষকে কধ্রর কনহৈয়া, ইতনী বৃদ্ধি কহাঁ তৈ' পায়ো । 
--আট বছরের বাছা কানাই, এত বাদ্ধ তূমি কোথা থেকে পেয়েছ 2১৭১ 
কৃষ্ণ গোচারণে যেতে চাইছেন, যশোদা প্রথম একটু আপাতত করছেন। কিল্ত; 
বলভদ্র যশোদাকে আম্বাস দেওয়াতে 'তাঁন কৃষ্কে গোচারণে যেতে দিলেন । তবু 
কৃষ্ণের গোম্ঠধান্রা যশোদার স্বাভাবিক দুশ্চিন্তার কারণ হল । সম্তান প্রথম যখন মার 
সান্নিধ্য থেকে দ:রে যায়, মা'র পক্ষে চিন্তা হওয়া তো স্বাভাবিক । দন্ত; হিন্দী পদে 
ধশোদা কৃষণকে গোচ্ঠে পাঠাতে উন্মাদিনী হন না, ঘনঘন ম্াছতও হয়ে পড়েন না। কষের 
গোষ্ঠ যাত্রায় তাঁর চিন্তার সথ্গে আনন্দ ও গর্ববোধ রয়েছে । কেননা, কৃ কুলধমণ 
পালন করবার উদ্দেশ্যেই গোষ্ঠে যাচ্ছেন। এটা বংশের কব্য পালনের প্রথম পদক্ষেপ । 
কিন্ত বাংলার বৈষ্ণব কাব যশোদাকে সৃষ্টি করেছেন সম্পূর্ণ বাঙালশ মা” করে। 


৫ 


এক মুহ্‌তের জন্যে তান কৃষ্ণকে কাছ-ছাড়া করতে পারেন না। তাই কৃষণকে গোচ্চে 


যেতে 'দিতে যশোদা ব্যাকুল হন : 
বলরাম, তম মোর গোপাল লৈয়া যাইছ 


এ হেন দুধের বাছা বনেতে বিদায় দিয়া 
কেমনে ধাঁরবে প্রাণ মায় ।১৭২ 
তাই কৃষ্ণকে গোচ্ঠে যেতে দিতে যশোদার দু চোখে ধারা বইছে, কখনও বা তান 
মৃত হয়ে পড়ছেন । কখনো তান,স্পম্টই পুত্রকে গোচারণে পাঠাতে অস্বীকার করেন : 


বাণধ বলে ক বালাল না পাঠাইব খনমালী 
তোমরা সবাই যাও বনে। 
বড় হইলে লালনে লইয়ে যৈও কাননে 


পাঠাইব তোমা সভা মনে ॥১৭৩ 
মা'র কাছে সন্তান চিবাঁদনই শিশুমান্র, “ধের বাছা ।” এমন ছেলেকে কি গোন্ঠে 
পাঠানো যায় ? 
বসন ধারয়া হাতে ফিরে গোপাল সাথে সাথে 
দণ্ডে দণ্ডে দশবার খায ।১৭৪ 
তাছাডা যশোদাব তো কৃষ্ণকে নিয়ে আরো অনেক ভয় । 
“দারুণ কংপের চর তাবা ফরে 1নরন্তর” 1১৭? 
তাই, কৃষ্ণের মত দানাল হলেকে গোচ্চে পাশ্ডাতে তাঁর এত ভয়। তান স্পন্টই 
কৃষ্ণের সথাদের বলেছেন, 
দামাঁলয়া যাদু মোব না মানে আপন পর 
ভালমন্দ নাহক গেঘান ।১৭১ 
[কম্তু কৃষ্ণ স্বয়ং গোঠ্টে যাবার জনো ব্যস্ত। মায়ের কাছে আবদার করে 
বলেন-_ 
গোঠে আম যাব মাগো গোঠে আমি যাব। 
শ্রীদাম সুদাম সথ্গে বাছরি চরাব ।১৭৭ 
কাজেই যশোদা কৃষ্ণকে গোচাবণে পাঠাবার জন্যে সাজাতে বসেন । কিন্ত: কিছুতেই 
তান কৃষণকে গোম্ঠ-সঙ্জায় সামজত করতে পারছেন না। 
বাম্ধত বিনোদ চূড়া নিরখিতে কেশ । 
আঁখযুগ ঝর ঝর না হইল বেশ ॥১৭৮ --ঘনরামদাস 
শেষ পযন্ত যশোদা মনাঁপ্থর করে কৃষ্ণকে সাঁজয়ে দিলেন : 
জানল গোঠরে আজ যাবে নীলমাঁণ। 
মনের সাধে করে বেশ যশোদা রোহিনী ॥ 
কপালে রাঁচঞা 'দিল চন্দনের রেখা । 
চ্‌ড়াটি বাম্ধিঞা দিল ময়্‌রের পাখা ॥১৭৮১ 


৬ 


বশোদা কৃষ্ণকে গোষ্ঠ সঙ্জায় সব্জত করেন, কিন্তু হাসিমুখে পু্রকে যেতে দিতে 
পারেন না 
নারিল* বিদায় দিতে কহে ঘন ঘন ॥ 
স্তন-ক্ষীরে ভিজিল রাণীর সব বাস ।১৮০ -_-ঘনরামদাস 
অবশেষে যশোদা কৃষ্ণের দাাঁয়ত্বভার বলরামকে সমপ্পণ করলেন । 
হের আরে বলরাম হাত দে মায়ের মাথে। 
দেহ রাখিয়া প্রাণ দিলাম তোমার হাতে ॥১৮১ 
বারবার কৃষেব প্রাত লক্ষ্য রাখার জন্যে অনুরোধ করে বললেন-__ 
এই নিবেদন তোরে, না যাবে কাঁলন্দী তারে 
সাবধান মোর নীলমাঁণ ॥১৮২ 
[তান কৃষ্ণের হাত নিজের মাথায় রেখে শপথ করিয়ে নিলেন । এবং সাবধান করে 


বললেন-__ 


আমার শপাঁত লাগে না ধাইও ধেনুরুআগে, 
পরাণেব পরাণ নীলমাঁণ-- 
[নিকটে রাখহ ধেনু, পুরহ মোহন বেনু, 


ঘবে বসি আম যেন শুন ।১৮৩ -ষাদবেল্দ্ 
[িন্তু এতেও যশোদা শান্ত পান না। তান কৃষ্ণের সমস্ত দেহে রক্ষামন্ত্ন পড়ে 
দেন__ 
অক্ষষ-বিজয-তনু হয় যেন রাম কানু 
এমাত ঝাঁড়য়া দেহ গায় ।১৮৪ 
বশোদা পুত্রের সঙ্গে নানা খাদা দয়ে দেন । এবং বলরামকে বারংবার বলে দেন-_ 
কানুব ধরাতে বাঁধ । 
ক্ষীর ছেনা ননী চাঁছি ॥ 
যাদুরে করিয়া কোলে । 
আপাঁন খাইবে বলে ॥ 
দুখনী অভাগী আমি । 
কেবল ভরসা তূমি ॥১৮৫ 
গোচারণে পাঠিয়ে মা যশোদার সারাদিন দুশ্চিন্তায় কাটে । সন্ধ্যায় সেই চিন্তার 
অবসান হয়| দূর থেকে কৃফের বাঁশী শুনে তিনি ছুটে যান-- 
ধাইয়া আইল নন্দরাণন কেশ নাহি ঢাকে। 
বাছার মুখের বেণু তোরে কেন ডাকে ॥১৮৬ --ঘনরামদাস 
বলরামদাস শুধু বাৎসলোর নয়, প্রাতবাৎসল্যের ছবিও নিপুণ ভাবে এ*কেছেন। 
সমস্ত দিন বম্ধূদের সঙ্গে নতুন অভিজ্ঞভার আনন্দে কেটে গিয়েছে, কিল্ত্‌ সন্ধ্যা 
হবার সঙ্গে সঙ্গে শিশ; মায়ের কোলে আশ্রয় পেতে চায়। এই অনভ্যাতটি 


কাঁব প্রকাশ করেজ্ছন : 


৫৭ 
বা, হ,.বৈ, ৮১৭ 


আজ মাঠে আমাদের বলম্ব দৌখনা । 
হেন বুঝি কান্দে মা পথ পানে চাঞা | 
বেলি অবসান হৈল চল যাই ঘরে । 
মায়ে না দেখিরা প্রাণ কেমন যেন করে |১৮৭ 
কৃষ যখন সখাদের কাছে বলেন, “মায়ে না দেখিরা প্রাণ কেমন যেমন করে” তখন 
মায়ের জন্যে কৃষ্ণের অন্তরের তীব্র ব্যাকুলতাই প্রকাশিত হয়। 
গোচারণে্স পর গৃহে ফিরতে সম্ধা হয়ে যায়। যশোদা এতক্ষণ ব্যগ্র হয়ে কৃফেন 
ফেনার পথ চেয়ে ছিন্তলন। তাই কৃষ্ণ ফিরে আসতেই তিনি বলেন-- 
নন্দদুলাল বাছা যশোদা দৃলাল। 
এতক্ষণ মাঠে থাকে কাহাব ছাওয়াল ॥১৮৮ 
যশোদা পুত্রকে কোলে বিয়ে বলেন, নবতৃণাত্কুর রাঙা চরণে বি'ধে না জানি কত 
কণ্ট পেয়েছেন পত্র । সমস্ত 'দিনের রোদ্রতাপে তাঁর মুখ মলিন হয়েছে, তবু দিনের শেষে 
প:ব্রকে কোলে পেয়ে মা'র চিন্তা দূর হব, তান এখন আনন্দিত : 
সন্ধ্যা সময় গহে আওল যদুপাঁতি 
যশোমতি আনন্দ চশতি 1১৮৯ 
যশোদা ফিরতে দের হবাধ কারণ জানতে চান । 
এতক্ষণ কোথা হিযা দিরা বাথা 
গোঁছলে কোন বা বনে। 
এখানে এ ধড় গৃহ মাঝে ছিল 
পরাণ তোমার সনে ॥ 
আঁখির তারাটি গেছিল খাঁসয়া 
এবে আঁখ আসি বসি।১৯০ 
যখন জানতে পাবলেন হাবিয়ে যাওনা গোর খোঁজাব জনো কৃষ্ণ আজ সমস্ত দিন 
বনে বনে ঘুবে শ্রাম্ত হয়েছেন তখন যাশাদা পনুন্রেব কষ্টের কথা চিন্তা করে স্তথ্ধ হয়ে 
যান। 
কান্ঠের পুথালি রয় |৯১ 
নন্দের উপর যশোদা রুদ্ধ হন, কারণ তিনিই কৃষ্ণকে গোচাবণে পাঠিয়েছেন। আর 
কখনো কৃফকে গোচাবণে যেতে দেবেন না যশোদা । 
তোমারে লইয়া আন দেশে যাব 
না রব নন্দের ঘবে 1১৯২ 
তানি নন্দকে গিয়ে বলেন_ 
চোরা ধেনু সনে বহু দুখ মেনে 
পাইল যাদব মোব। 
শুনিতে শুনিতে পরাণ বিদরে 
দুখের নাহিক ওর ॥১৯৩ 


৫৮ 


স্ম্তান-অন্ত প্রাণ বশোদা কৃষ্ণের কম্টের কথা শনে নিজেই কষ্ট পেতে থাকেন। 
পৃথিবীর সুখ-স্বাচ্ছন্দ্য সব কিছুই তুচ্ছ ; সন্তানের কল্যাণ কামনায় যশোদা নদ্দের 
থর পারত্যাগ করতেও প্রস্তৃত। গোচ্ঠের পদাবলীর মধ্যে বাঙালীর সম্তানবৎসল মাতৃ- 
হ্দয়ের পূর্ণতর পরিচয় পাওয়া যায়। 
এরপরই আমরা দেখি পাঁরিশ্রান্ত পত্ত্রদের সামনে নানা খাদ্য সাজিয়ে 'দিয়েছেন 
যশোদা । ক্ষঃধাক্রিষ্ট সন্তানের মুখে খাদ্য দেওয়ার মধ্যে মাতৃহ্দয়ের একটি বিশেষ 
আনন্দ আছে : 
ক্ষীর ননী ছেনা সর, আনিয়া সে ঘরে ঘর, 
আগে দেই রামের বদনে। 
পাছে কানাইয়ের মুখে. দেয় বাণী মহাসুখে+১৯৪ 
খেতে দিতে দিতে যশোদা বলেন-_ 
আহা মার মার পরাণ-পুথলি 
বাছনি কালয়া সোনা । 
কত না পেয়েছ ক্ষুধায় পীড়ত 
বনে যেতে কাব মানা ॥ ৯৫ 
কষ খেয়ে দেয়ে তৃপ্ত হয়েছেন দেখে যশোদাব অস্তরও শান্ত হয় । 'তিনি-_ 


[চবাইতে দিল কর্পুর তাম্বুল 
স্নেহে সে যশোদা মা। 
ধরিয়া চরণ জাতিয়া দিছেন 


শীতল পাখার বা ॥ ৯৬ 
হিন্দী বৈষব কবিতায় গোষ্ঠের পদে কৃষ্ণের জন্যে যশোদার উদ্বেগ থাকলেও বাংলা 
পদে তান আঁধকতর ব্যাকুল । হিন্দ পদে যশোদার মনে আনন্দ ও গর্বের ভাবঁটি বড় 
হয়ে উঠেছে । কারণ পুত্রের জীবনে প্রবেশের এই প্রথম পদক্ষেপ । 
গাই চরান্বণ কো ছিনু আয়ো । 
ফ্‌লী ফিরত জসোদা অঙ্গ অগ্গ লালন উরি স্হবায়ো ॥ 
ভূষণ বসন বিবিধ পহিরাত্র কজ,র তিলক; বনায়ো । 
বিপ্র বলাই বেদ-ধুনি কীনী মোতিনি চৌক পুরায়ো ১৯৭ 
কৃষ্ণের গোচারণে যাবার দিন এসেছে । যশোদা গর্বে ঘুরে বেড়াচ্ছেন । উ্নটন 
দিয়ে ছেলেকে স্নান কনাচ্ছেন, নানা বসন-ভূষণ পরাচ্ছেন। চোখে কাজল, কপালে 
তিলক দিচ্ছেন । ব্রাহ্মণ ডেকে বেদমন্্র পাঠ করাচ্ছেন । 
পরমানন্দদাসের উপরোদ্ধূত পদ থেকে বাংলা পদকতরদের দ-ম্টিভাঙ্গীর পার্থক্য 
স্পন্টরপে উপলধ্ধি করা যায়। বাঙালী কবির ঘশোদার মনে সর্বদা একটা হারাই- 
হারাই ভাব রয়েছে, এবং তাঁরা কৃফের গোচারণে যাবার পটভূমিকায় ষশোদার সকরুণ 
মূর্তি আমাদের কাছে তুলে ধরছেন। "হম্দী পদে যশোদাকে সেই তুলনায় অনেকটা 


কঠিন মনে হয়। 
৫৯ 


তবে, উভয় ভাষার পদে কোথাও কোথাও মিলও পাওয়া যায়। কৃফ ষশোদাকে 
বলঙ্ছন-_ 
মৈয়া হৌ* গাই চরাৰন জৈহোৌ*। 
ত. কাঁহ মহর নন্দ বাবা সৌ” বড়ো ভয়ো ন ডরৈ হৌ* 1১৯৮ 
-মা আমি গোর চরাতে যাব ; তুমি নন্দবাবাকে বলবে, এখন আমি বড় হয়েছি, ভয় 
পাব না। 
সকালবেলা গোপ-বালকদের হৈ-হৈ শুনেই কৃষ্ণ ছুটে চললেন তাদের সঙ্গে। 
কিন্তু তান ফিরে ফিরে দেখছেন, ঘশোদা পেছনে আসছেন কিনা । কারণ, কৃষ্ণের মনে 
ভয়ঃ যশোদা তাঁকে গোচারণে যেতে দেবেন না। 
যশোদা ছুটে এসে কৃষ্ণের দু*হাত ধরে ফেললেন । কিম্তু বলরাম তাঁকে আশ্রস 
দেওয়ায় তিনি কৃষ্ণকে তাঁদের সঙ্গে যেতে দিলেন ; বলরামকে বললেন, “বল সৌ* 
কহৈ জসূমাতি দেখে রহিয়ো প্যারে 1৮১৯৯ যশোদা বলরামকে বলছেন, বাছা ওর প্রতি 
লক্ষ্য রেখ । 
এই পদটির সথ্গে বাংলা গোম্ঠের আলোচনা করলেই, উভয় ভাষার পদের মধ্যে 
পার্থক্য ও সাদৃশা স্পন্ট হবে । বাংলা পদে আছে, গোষ্ঠযান্রার প্রাকালে যশোদা 
বলরামকে অনুনয় করে বলছেন-_ 
সবার অগ্রজ তৃূমি, তোরে ি শিখাব আম, 
বাপ মোর যাইয়ে নিছনি ॥২০০ 
অন্য একটি পদে আছে, “নয়নে গোচরে বাছায় সদাই রাখিবে ॥”২০১ বাঙালী কাব 
যখন বলেন-_ “দেহ রাখিয়া প্রাণ দিলাম তোমার হাতে” তখন পযুন্রের জন্য মায়ের 
ভাবনা এবং বিচ্ছেদ বেদনা বড় বেশি তীব্র হয়ে ফুটে ওঠে । হিন্দী পদে যশোদার 
ব্যাকৃলতা এত বোঁশ নয়। 
গোগ্ঠে যাবার সময় যশোদা কৃষ্ণের সঙ্গে নানা খাদ্য দিয়ে দিয়েছেন এবং কৃষের 
অভ্যাস সম্বন্ধেও সতর্ক করে দিয়ে বলরামকে অনুরোধ করেছেন 'তাঁন 'নজে যেন কৃষ্ণকে 
যত্ব করে খাওয়ান : 
দণ্ডে দশ বার খায় যাহা দেখে তাহা চায় 
ছেনা দাধ এ ক্ষীর নবনী। 
রাখও আপন কাছে ভুখ জানি লাগে পাছে 
আমার সোনার যাদুমণি ॥২০২ 
হিন্দী পদাবলীতে ষশোদা সাধারণত কৃষের সঙ্গে কোনো খাবার দেন না। দুপঃরের 
খাবার কোনো গোপিনীকে দিয়ে গোচারণ ভূমিতে পাঠানো হয় । হিন্দীতে একে বলা 
হয় “ছাক” । যশোদা গোঁপিনীকে বলছেন, “ছাক লৈ জাহরী মের মাঈ জণ্হা রী মিলে 
মেরৌ কবর কন্হাঈ ।”২০৩ 
--সখী, দুপুরের খাবার নিয়ে যাও ; আমার আদরের কানাইকে যেখানে পাবে 
খাইয়ে এসো । আর কত 'বাঁচত্র সংস্বাদু খাদ্যই না 'তাঁন 'দিরেছেন তাঁর আদরের 


৬০ 


কানাইয়ের জন্যে, মিষ্টি, দই, ক্ষীর, পাঁপর ইত্যাদি । 
ক গোচারণ থেকে ফিরে আসছেন দেখে যশোদা ছুটে গেলেন-__ 
জসূমাতি দৌরি লিত্র হার কনিয়াঁ। 
আজ. গয়ো মেরো গাই চরারন, হৌ* বাঁল জাউ* নিছনিয়া ।২০৪ 
-যশোদা দৌড়ে গিয়ে কৃষকে কোলে তূলে নিলেন। আজ আমার বাছা গোরু 
চরাতে 'গিয়োছল, আমি বাঁলহার যাই । 
আবার কৃফের ফিরতে দেরী হলে ঘশোদা দুশ্চিন্তায় থাকেন-- 
ললারে ! আজ অবেরো আয়ো 2 
বড়ীর বার রী মারগ জোরতি, তৈ' িত গহরু লগায়ো ॥ 
অব কহ* বাহরি জাদ ন দৈহোঁ মেরো হিয়ো জুডায়ো । 
ঘর হাঁ বোহোত খিলোনা তেরে কাহেকোঁ বাহরি ধায়ো ॥২০৫ 
"বাছা আমার, আজ বড়ো দেরী করে এসেছ! কখন থেকে আমি তোমার পথ 
চেয়ে আছ ! আর তোমাকে আম বাইরে যেতে দেব না। এতক্ষণে তোমায় দেখে 
আমার বুক জুড়াল। ঘবে তো অনেক খেলনা, বাইরে কি এমন আছে ! 
এই পদাটিতে হিন্দী কাঁবব যশোদা ও বাঙালী কাঁবব যশোদা বড় কাছাকাছি 
এসেছেন । বিলম্বে বাড়ী ফেরাব জন্য বলবাম দাসের যশোদা পূত্রকে অনুযোগ 'দিয়ে 
বলছেন-_ 
নম্দদুলাল বাছা যশোদা দুলাল । 
এতক্ষণ মাঠে থাকে কাহাব ছাওয়াল ॥২০৬ 
হিন্দী পদে যশোদা পুত্রের জন্যে দ,শ্চিন্তা করলেও তাতে খুশির একটি আমেজ 
আছে। ভাই তান সবাইকে গর্বেব সঙ্গে বলছেন-_ কৃষ্ণ তাঁর জন্য বনের ফল নিয়ে 
এস্ছে ।২০৭ যশোদা পুত্রের এই কৃতিত্ে মুগ্ধ । 
এরপরই যশোদা কৃষ্ণকে আদর করে খাওয়াতে বসিয়েছেন, এবং কৃষককে বলছেন, গরম 
গরম মাখন রুটি খেয়ে নাও ।২০৮ ক্লাম্তিতে কৃষ্ণ তাড়াতাড় ঘুমিয়ে পড়েছেন ; তা দেখে 
যশোদা বেদনা বোধ কবছেন-_ “বহ্‌তৈ দুখ হরি সোই গয়ৌরী” অথাৎ সমস্ত দিন 
'অনেক কষ্ট পেয়ে হরি ঘমিয়ে পড়েছে । 
বাংলা বৈষ্ণব কবিতায় যশোদার মাতৃস্নেহের স্বর্‌পকে প্রকাশ করার জন্যে কাবিরা 
কিছু কিছু নতুন বিষয়ও গ্রহণ কবেছেন। 
কৃষ্ণ রাধার সঙ্গে প্রমোদে মত হয়ে রানি যাপন করেছেন। প্রভাতে যশোদা এসেছেন 
নদ্রাকাতর কৃষের ঘুম ভাঙ্গাতে। রান্নির অন্ধকারে রাধাকৃষের পাঁরধেয় অদলব্দল হয়ে 
গেছে । যশোদার মাতৃ-হদয় কিন্তু প:ন্লের বিলাস-চিহ্ছিত দেহের অন্য অর্থ করে। 
তানি মা, তাঁর সব সময়ই ভয় পত্রের বুঝি কোনো অমঙ্গল ঘটল। কিংবা কারো 
কু-দস্টি পড়ল। 
রামের বসন পরিলা কখন 
কে নিলে বসন তোর । 


৬৯ 


রাতা উতপল নয়ন-বৃগল 
ক লাগি দেখিয়ে জোর ॥ 
নীল-নালন আতপে মলিন 
কেন বা এমন দেহ । 
উনমত হৈয়া বুলহ ধাইয়া 
কাঁদঠি দিলে বাকেহ ॥ 
হয়ার উপর কণ্টকে আঁচড় 
ধগয়াঁছলা কোন বনে। 
আমার কপালে না জানি ক ফলে 
পরানে মরিব মেনে ॥২০৯ 
এরপরই যশোদা দেবতাব কাছে কৃষ্ণেব কৃশল কামনা করেছেন। বাংলার সহজ সরল 
মাতৃমৃর্ত যশোদার মধ্যে মূর্ত হয়ে উঠেছে । তাছাড়া স্নেহে এমন অন্ধ হওয়া 
স্নেহকোমল নারীর পক্ষেই সম্ভব। 
কৃষ্ণ বিলাসকুঞ্জে তাঁর বাঁশী (সোনার ) ফেলে এসেছেন। যশোদা কৃষের হাতে বাঁশী 
না দেখে বিশেষ চিন্তিত । সোনা হারানো অমঞ্গলেব চিহ। যশোদাও এই সংস্কারে 
[বিশ্বাসী । চিন্তান্বত হয়ে যশোদা রোহিণীকে ডেকে বলছেন--. 
মায়ের কপালে লেখা হেদে গো বামেব মা 
নাজান ক আছয়ে কপালে ॥ 
সোনা যে হাবাতে নাই ক কাঁরাঁল কানাই 
কাঁন্দয়া কান্দয়া রাণী বলে। 
হায় আম ি কাঁরব দেশাম্তাঁর হয়ে যাব 
তাঁম বাস ঘুচালে গোকুলে ॥২১৪ 
রাধার জন্যে প:ুন্রের আগ্রহ যশোদা বুঝতে পারেন । কিম্তু রাধা পরস্বী ; যশোদা 
নিরুপায় শুধু পাত্রের যন্ত্রণার সঙ্গে একাত্ম হওয়া ভিন্ন অন্য কোনো উপায় নেই । 
অথচ তাঁর মনেও আশা ছিল রাধার মতো পবত্রবধং হবে। পদুত্রের আনন্দে [তাঁনও 
আনাঁশ্দত হবেন । তাই কৃষ্ণ গোচারণে গেলে পাত্র-বিরহে কাতর যশোদা রাধাকে দেখতে 
পেয়ে তাঁকে কোলে তুলে নেন, পযত্রের প্রিয়জনকে কোলে তুলে পত্রের 'বিচ্ছেদ-বম্ত্রণা 
প্রশ্শাপ্নত করতে চান । 
কানুরে পাঠাইয়া নে যশোদা বিষাদ-মনে 
আসিয়া রাইরে করে কোরে । 
দুখে আউলাইছে গা মুখে না?নঃসরে রা 
বসন 'ভাঁঞজয়া গেল লোরে ॥২১১ 
ঘশোদার অন্তরের অব্যন্ত আকাওক্ষা প্রকাশ হয়ে পড়ে-- 
করীর্তদা সমান হেন আমারে জানিবা তেন 
সে ঘর এর সব তোরে । 


৬ 


কি আর কারব সাধ সকলে পড়িল বাদ 
দিনেক রাখিতে নারি তোমা ॥২১২ 
যশোদা আরও উন্মুস্ত করেন তাঁর অন্তর __ 
আমার জীবন তোমরা দু'জন 
দুখানি আঁখব তারা । 
সং সং গং 
আর বা বালব কী ॥ 
আব কিবা কহ তোমা হেন বহু 
নাহক আমার ঘরে ॥২ ১৩ 
আর তাই রাধাকে বিদায় দিতে গিষেও বিদায় দিতে পারছেন না: “ব্দায় কারিতে 
নাবে কান্দয়ে করুণে ।” 
পুন্রস্নেহাতুবা জননী শুধ: মান্র পুক্রেব আনন্দেব কথা ভেবে রাধাকে 'নানা ছলে 
গৃহে ডেকে পাঠান । তান জানেন, রাধার *বশুবা লয়ে অনেক বাধা, তাছাড়া জটলা ও 
কুটিলা দুই ননাঁদনন রাধার প্রতি বিরুপ । 
জলা কাঁপলে আসিতে না দবে 
সে আর আপদ দড়। 
কুটিলা কূমাতি বিষের মূবতি 
সেহ সে ধাউড় বড় ॥২১৪ -_-শেখর 
তাই তান জটিলা ও কুটিলাকে প্রসন্ন কবে নানা উপায়ে রাধাকে বাড়ী ডেকে 
আনেন-_ 
ক্‌ন্দলতা আনি কথা কহে যশোমতাঁ। 
বাধাবে আনহ বাছা করিয়া যুকতি ॥২১৫ 
তারপর যশোদা বাধাকে কৃষ্ণেব জন্য রাল্না কবতে পাঠান। কারণ, কৃষ্ণ তাহলে 
আগ্রহের সঙ্গে খাবেন । যশোদা কৃষ্ণকে বলেন-_- 
তাঁম নাখাইলে রাই না আসিবে 
স্বর্‌পে কাহল তোরে ॥২১৬ -শেখব 
আর এই কথা শুনে কৃষ্ণ 
আকণ্ঠ প্ীরয়া 
কাঁরলা ভোজন পান ॥২১৭ -_-শেখর ূ 
কৃষের পরিতৃপ্ত আহারে শুধু রাধা নয়, বশোদাব মনও তৃপ্তিতে ভরে যায়। তাই 
রাধার প্রাতি তাঁর এত স্নেহ । *বশুর বাড়ী ফেবার আগে যশোদা রাধাকে বসন-ভূষণে 
সাঁজয়ে কোলে বাঁসয়ে আদর কবেন-__ 
সে যে যশোমতাী পিরীতি মূরাতি 
রাইয়েরে করিয়া কোলে । 
সে সব ভ্ষণ করিয়া যতন 


৬৩ 


দেয়ল তাহার গলে ॥২১৮ 
পূুন্ন-বাৎসল্য যশোদার কাছে পূত্র-প্রিয়তমাকে স্নেহের অধিকারিণী করেছেন। 
বাঙালী কাবরা নতুন নতুন প্রসঙ্জের অবতারণা করে বিষয়-বস্তুতে অনেক 
বৈচিন্ন্য এনেছেন । 
অকস্মাৎ দুঃসংবাদ এল অক্তুর এসেছেন কংসের আমন্ত্রণে কৃষ্ণ ও বলরামকে মথুরা 
নিয়ে যেতে । একদিন তাঁরা মথুরা চলে গেলেন ; কৃষ্ণ বৃন্দাবনে আর ফিরে এলেন না। 
কৃফহীন ব্রজধামে চিব অন্ধকার নেমে এল । বিচ্ছেদের বেদনায় সমগ্র ব্জভূমি মিয়মাণ | 
আশ্চর্য? বাঙালী কাঁবরা পত্র বিবহে কাতব যশোদার বেদনা সম্পকে সম্পূর্ণিনীরব। 
রাধার 'বরহ যন্ত্রণা নিঃসন্দেহে মমান্তিক | কিন্তু বিচ্ছেদ-বেদনা বাৎসল্যেও কিছ কম 
কষ্টকর নয়। গোবিন্দদাস, জ্ঞানদাস, শেখর প্রভৃতি পদকতারা মায়ের বেদনা সম্বন্ধে 
একটি কথাও বলেনান । বাংলা বৈষ্ণব সাহিত্যের কেন্দ্রাবন্দু রাধা ; যশোদার অশ্রুজলে 
রাধার বিরহ বেদনার তীব্রতা যাঁদ কিছ কমে যায় এই ভেবে হয়ত বাঙালী কাঁববা 
যশোদার বেদনা সম্পর্কে নীরব । 
একমান্ন দীন চণ্ডীদাস অক্ুরের আগমনে মা যশোদা ও পিতা নন্দের ভীত ও 
বেদনা, কৃষের বিদায় মুহূর্তে যশোদার 'বলাপ এবং নন্দ যখন মথুরা থেকে একা 'ফিবে 
এলেন, তখন প.ন্রহারা যশোদার ক্রন্দন ইত্যাঁদ নিয়ে িছ7 ছু পদ রচনা করেছেন । 
যেমন, অকুর কৃষ্ণকে নিতে এসেছেন এই সংবাদ পেয়ে যশোদা ব্যাকুল হয়ে বলে 
উলেন : 
দি বোল, কি বোল আব আব বল-- 
ঘন ঘন পুছে তায় ॥ 
কাঁদি কহে নন্দ-_ ঘুচিল আনন্দ 
অক্তুর আইল 'নিতে ।২১৯ 
যশোদা যে কৃষণকে প্রাতি মুহৃতে “চক্ষে হারান”, সেই, কৃষ্ণ আজ মথুরাপবরী 
চলেছেন । যশোদার পক্ষে চিন্তা করাই অসম্ভব_। 
মথুরা-গমন একথা শুনতে 
ফাটয়ে মায়ের প্রাণী ॥২২০ 
শেষ পযন্ত কৃষ্কে যেতে 'দিতে হয় । নন্দ অবশ্য সঙ্গে যাচ্ছেন। যে কংসের ভয়ে 
পুন্কে যশোদা সর্বদা দু'হাতে আগলে বেখেছেনঃ সেই কংসের দূত এসেছে কৃফ ও 
বলরামকে মথুরা 'নয়ে যেতে । কৃষ্ণ-বলরাম সুসাঁ্জত হয়ে অক্রুরের সত্গে রথে 
চলেছেন । যশোদা চিন্তামগ্ন, বুঝ তাঁর কোন বিশেষ অপরাধ স্মরণ করেই কৃষক তাঁকে 
পরিত্যাগ করে চলে যাচ্ছেন । একবার চুরি করবার জন্য যশোদা কৃষকে উদ্‌খলে বেধে 
রেখোছলেন । আজব কি সেই কথা স্মরণ করেই কৃষ্ণ যশবোদাকে পরিত্যাগ করে চলে 
যাচ্ছেন 2 তিনি যে মা 
তুমি কি ছাড়বে মায়। 
শুনহে যাদব রায় ॥ 


৬৪ 


কি দোষ পাইয়া মোর । 
পকছ্‌ না জানল ওর | 
মায়ের কি দোষ ধার । 
সং ঠা খঁ 
অনেক তপেব ফলে । 
পাইলাম তোমারে কোলে ॥ 
মুই অভাগিনী নারী ।২ ২১ 
অরুর কৃফ ও বলরামকে নিয়ে মথুরা চলে গেলেন। পূন্রহাধা যশোদার তাই -- 
সুখ গেল দূর দুখ রহে পাশে 
কেমনে বণ্ণিব নিশি 1২২২ 
[তান রোিণীকে ডেকে বলেন, পক্রহীন জবনেব চেয়ে মৃত্যাই শ্রেয়। 


যশোদা বলেন-__ শুনগো রোহিণণী 
আব কি দাঁড়ায়ে দেখ । 
কৃ বলরাম ছাঁড়য়ে চলিল 


আব ক পরাণ রাখি ॥২২৩ 
কৃষ্ণ বন্দাবন ত্যাগ কবার আগেই পত্র বিবহের আশঘকায় যশোদা বারবার অচেতন 
হযে পড়েছেন 
পড়ে রাণগ মূরছিত হয়ে । 
যশোদাব আর সযতে রান্না করতেও আগ্রহ নেই । কাব জন্যই বা রধিবেন ? এখন 
সব কিছুই তাঁর কাছে অর্থহীন । 
নয়ন ছাড়িয়া গেলে কি কাল জীবনে-২২৪ 
অবুঝ মায়ের প্রাণ ; তাঁর সন্দেহ, কারো যুক্তিতে বুঝি কৃষ্ণ মথুবা যাচ্ছেন। 
কষকে তান তাই বলছেন-_ 
একবাব চাহ মায়ের পানে । 
কে তোরে যকতি দিল নিশ্চয় আমারে বল 
এই সে আছিল তোর মনে ॥২২৫ 
যশোদা ভাবেন তাঁর অবোধ শিশপুন্ত অন্যের কথায় মথুবা চলেছেন । 'কিল্তু কৃষ 
চলে গেলে-_ 
কে আব ডাকবে “মা' বাঁলয়ে ।২২৬ 
যশোদার অশ্তরের গভীর বেদনা এই একটি চরণে মূর্ত হয়ে উঠেছে । 
চৈতন্যের নবদ্বীপ ত্যাগ ও কৃষের বৃন্দাবন ত্যাগ অবলম্বনে যে সব পদ রচিত 
হয়েছে তাদের মধ্যে মল লক্ষণীয় । শচীমাতার ও যশোদার বেদনা পদাক্লীতে এক হয়ে 
গেছে । কেশব ভারতশীর কাছে সন্ন্যাস নিতে রান্রির অন্ধকারে গৌরাঙ্জা লবদ্বীপ ছেড়ে 
গেছেন। সকালে গোরাকে কোথাও দেখতে না পেয়ে শচীমাতা চতুদিকে খুজে 
বেড়াচ্ছেন £ 


৬৫ 


আউদড়-কেশে ধায় বসননারহেগায় 
শুনিয়া বধূর মুখের কথা | 
তারতে জ্বালর়া বাতি খাঁজলেন ইতি উাঁতি 
গৌরাঙ্গে উদ্দেশ না পাইঞ্া। 
বধ্াপ্রয়া বধসাথে কান্দিতে কাঁন্দতে পথে 
ডাকে শচী নিমাঞ্ বাঁলয়া ॥২২৭ 
শচী জেনেছেন গৌরাঙ্গ সন্ন্যাস নিতে গিয়েছেন । এ সংবাদ তাঁর পক্ষে মম্াম্তিক ; 
কারণ গোরাই তাঁর জীবনের শেষ সম্বল । 
পাঁড়য়া ধৰণশতলে শোকে শচণ কাঁদ বলে 
লাগল দারুন বাঁধ বাদে । 
অমলা রতন ছিল কোন বাঁধ হার নিল 
পরাণ পৃতুলি গোরাচাঁদে ॥২২৮ 
শচী যশোদার মতোই বলেন, 
শচী কহে, শুন মোৰ 'নতাই গুণমাণি। 
কেবা আস দিল মন্ত্র কে শিখাইল কোন তন্ত্র 
কি হইল কিছুই নাজানি। 
গৃহমাঝে গিয়াছিনু ভালমন্দ না জাঁননু 
কবা দোষে গেল রে ছাড়িয়া । 
কেন বা নিঠব হৈলা পাথাত্রে ভাসায়ে গেলা 
রাহব কাহার মুখ চায়া ২২৯ 
গৌরাত্গের সন্ন্যাসে শচী জীবন্মত হয়ে পড়লেন-_- 
মরা হেন রহিল পাঁড়য়া। 
বাংলা বৈষ্ণব পর্দে কংসেব দত 'হসাবে অক্ুরের আগমন, কৃষ্ণের মথুরা গমন, কংস 
হত্যা, কৃষের বম্দাবনে ফিরে না আসা, এবং নন্দ-যশোদার বিষন্ন দিন যাপন ইত্যাঁদ 
প্রসঙ্গ দীন চণ্ডীদাসের পদাবলণতেই বিশেষ কবে পাওয়া যায়। প্‌বেই বলা হয়েছে 
তিনি ভাগবন্ত অনুসাবী কবি। তাই ভাগবতের এইসব বিষয় অবলম্বনে কিছু কিছ; 
পদ রচনা করেছেন। 
বৃন্দাবনে ধশোদা বেদনার্ত | মথুবায় অন্য দৃশ্য । জন্ম মুহূর্তে যে পতুত্রকে ত্যাগ 
করেছিলেন সেই পুত্রকে ফিরে পেয়ে দেবকী আনন্দে উতফুজ্ল : 
ও মোর বাছুীন। চাঁদ মুখখানি 
দেখিয়ে নয়ান ভার 1২৩০ 
কংসাসুর ধ্বংস হয়েছে, মথ:রায় ফিরে এসেছে শান্তি । কৃ ও বলরাম মথুরাতেই 
থাকবেন, --এই নির্মম কথাটি নন্দকে বলতে কৃষ্ণ বেদনা বোধ করছেন। বলরামকে ভার 
দিলেন এই কঠিন কর্তব্যটি করার জন্য । বলরামের মুখে একথা শোনা মাত্র নন্দ 
“মূ্ঘিত হইয়া ধরণ পড়ল তবে ।৮”২৩১ 


৬৬ 


নন্দের নিজের বেদনা তো আছেই তার চেয়ে ৰড় ভাবনা যশোদাকে এ খবর কি ভাকে 
দেবেন। 
কেমনে যাইব গোকুল নগরে 
কৃষ্ণ বলরাম রাখ । 
যশোদা রোহণ কিসে প্রবোধিব 
বড় পরমাদ দেখি ॥২৩২ 
নন্দ ফরে এসেছেন শুনে যশোদা ও বোহিণী ছুটে এলেন কুষ্ণ-বলরামকে দেখার 
আশায় । কিন্তু নিরাশ হতে হল । যশোদা নন্দের উপর প্রচণ্ড ক্ষুব্ধ হয়ে বলেন-- 
তুম নন্দ বড়ই নিদয়া। 
কোথা না রাখলা মোহ মায়া ॥২৩৩ 
কৃষ্ণ-হারা যশোদা মৃত্যুর আধিক যন্ত্রণায় মৃত্য কামনা করেন । যশোদার শ্লনে হয়, 
“বাঁচব কাহার তরে” । কৃষ্ণচন্দ্র বৃন্দাবনে নেই, যশোদাব কাছে সমস্ত বম্দাবন 
অন্ধকার | নমন্দকে ডেকে বলেন-__ 
শুন, নন্দ ঘোষ, আমার বচন 
জবালহ আনল ভাল । 
তাতে প্রবৌশব যশোদা রোহণশ 
দেহত অনল জবালি ॥২৩১ 
যশোদার জীবনে আজ শুধু সম্বল চোখের জল । পুন্তরবিরহে যশোদার দিন মায় 
শুধু_- 
কানাই, কানাই--  বাঁলয়া বাঁলয়া 
নিরবাধ রাণণী কান্দে ॥১৩৫ 
দীন চণ্ডীদাস যশোদা। নন্দ ও রোহিণীর পুত্রের বিচ্ছেদ বেদনা সম্পকে 
আর বিশেষ কিছ বলেনান। অন্যান্য কাঁবদের মত রাধার বেদনাই তাঁকে চঞ্চল 


করে আলেছে। 
বলা ষেতে পারে যশোদার পুত্র বরহেব বর্ণনায় দীন চণ্ডীদাস বাঙালী কাবদের 


মধ্যে ব্যতিক্রম ৷ 
[িম্তু হিন্দী কাবরা রাধার বিরহের সঙ্গে সঙ্গে মাতৃ-হৃদয়ের বিচ্ছেদ যম্তণাকে 
উপেক্ষা করেনান। 1বশেষ করে স্‌রদাস পহত্র-হারা বশোদার বেদনার ষে পারচয় তূলে 
ধরেছেন তা অতুলনীয় । রাধার অনন্ত বিরহ বেদনাকে যেমন তান হৃদয়গ্রাহী 
করে বর্ণনা করেছেন, তেমাঁন করেই যশোদার মমমজবালাকে রূপ দিয়েছেন । 
1হম্দী পদাবলীতে অক্রুর আগমনের আগেই ষশোদা ও নন্দ অমঙ্গালের প্‌বাভাস 
পেয়েছেন । নন্দ স্বপ্ন দেখেছেন, কৃষ্-বলরাম কোথায় যেন হাঁরয়ে গেছেন £ 
উত নন্দহ* সপনো ভয়, হরি কহ" হূরানে। 
বলমোহন কোউ লৈ গয়ো স্যান কৈ বলখানে ॥২৩৬ 
এ স্বঙ্পের কথা শুনে যশোদা মৃ্ছিত হয়ে পড়লেন-_ 


২৬৭ 


ধরণগ মূরাছি পরশ আঁতি ব্যাকুল, 'বিবস জসোদা রাণী ।২৩৭ 
আর যথাথই যোঁদন কংসের দূত হয়ে অব্লুর বলবাম ও কৃষ্ণকে নিতে এলেন যশোদা 
ব্যাকুল হয়ে ছুটে কৃষকে জিজ্ঞাসা করলেন, 
(গোপাল রাঈ ) 'কাশ্হি অবলম্বন রাহহৈ* প্রাণ ৷ 
নঠুর বচন কঠোর কীলসহ+তৈ* কহত মধুপুরী জান ॥২৩৮ 
বাছা গোপাল, কাকে অবলম্বন কবে প্রাণ বাখব ? নিষ্ঠুর কঠোর কথা শুনছি, 
তুমি নাকি মধুপুবখুযাবে 2 
মাব স্নেহ কৃষ্কে ধরে রাখতে পাবল না। শেষ পর্যন্ত কৃষ্ণকে যশোদার 
যেতে দিতেই হয় । তখন যশোদা ছেলেব কাছে "ভিক্ষা কবে বারবার বলতে থাকেন, বাছা, 
আমাকে ত্যাগ করো না।২৩৯ ভবিষাতের দুভগ্গ্যেব দিনগীলর ইঞ্গিত বূঝি মনত 
হদযে আগেই প্রাতিভাত হয়। আব তাই যশোদা পন্রকে অসহায় ভাবে বলছেন; 
“মোহি' তজি ন দুলারে”। মমর্ম্তিক বেদনায় যশোদা কৃষ্ণকে বলেন-_ 
কনহৈয়া মেরী ছোহ বিসাবী। 
ক্যোৌ বলবাম কহত তুম নাহাঁ” মে" তূমৃহাবী মহতাবশী ।২৪০ 
কানাই, আমার স্নেহ ভ লে গেলে! বলবাম বলছে, তূমি কেন বলছ না আমি 
তোমাব মা। 
তাছাড়া যশোদান ভয়, কৃষ্ণ তাঁব চিবশন্রু কংসেব আমন্ধরণে মথুরা যাচ্ছেন। 
যঁদও কৃষ্ণ পৃতনা; তৃণাবত প্রভীতি রাক্ষসদেব হত্যা কবেছেন তব, পূন্ররের জন্য মায়ের 
দূভশবনা তো খুবই স্বাভাবিক । স্‌ব্দাস যশোদাব বেদনার কথা বলতে গিয়ে 
রোহিণীর যন্ণাব কথা বলতেও বিস্মৃত হনান। কাবণ বোহিণশর বেদনাও তো 
মমন্িক। 
য়ে দৌউ ভৈয়া জীবন হমবে কহতি বোঁহণী রোই। 
ধবণণ 'গিরাতি, উঠাতি আত ব্যাকুল? কাঁহ বাখত নাঁহ* কৌঈ ॥২৪১ 
- রোহিণশ বলছেন, এই দুই ভাই আমাব প্রাণ। ব্যাকুল হয়ে তিনি কখনও মাটিতে 
লুটিয়ে পড়ছেন, কখনও উঠছেন । কেউ তাঁকে ধবে বাখতে পাবছে না। 
যান্রার পূর্ব মুহূর্তে যশোদা কৃষককে বলছেন-_ 
মোহন নৈ'ক্‌ বদন-তন হেবো । 
বাখো মোহ নাত জননী কৌ, মদন গুপাল লাল মুখ ফেরো ॥২৯২ 
--বাছা মোহন গোপাল, মূখ ফেবাও, একটু (ভাল করে ) মুখ দেখি । আমার 
সঙ্গে মায়েব সম্পর্ক রেখ । 
যশোদার এই উীন্তর মধ্যে একটি বিশেষ বিষগ্ন সুর রয়েছে । কৃষ্ণ দেবকী ও 
বসদেবের সম্তান। মথুরায় তাদের কোলে গয়ে কৃষ্ণ যশোদার স্নেহ যদ ভূলে যান 
কিংবা আর যাঁদ না ফিরে আসেন, সমস্ত সম্পর্ক যাঁদ ছিন্ন করেন, এ ধরনের চিম্তা 
যশোদার মনে হওয়া তো স্বাভাবিক । কিন্তু জঠরজাত সন্তান না হয়েও কৃক যশোদার 
সম্তানাধিক । বাংলা পদাবলীতে তাই বোধ হয় যশোদা প্রাত মুহূর্তে কৃফকে 


২৬৮ 


হারাঝ্মর ভয়ে অধীর । বাংলা গোষ্টের পদগূলি তার উৎকৃষ্ট উদাহরণ । হিন্দী 
পদাবলীতে ষশোদা কখনই কৃষকে গোচারণে পাঠিয়ে এমন ব্যাকুল হনান, কিন্তূ যে 
মৃহূর্ত থেকে অক্কুর এসেছেন বন্দাবনে, 'হম্দী পদাবলীতে যশোদার মানসিক 
পাঁরবর্তনাট বিশেষ দৃষ্টি আকর্ষণ করে, পতুত্রের প্রতি উন্তিগুলিতে তাঁর হ্য়ের প্রচণ্ড 
কাতরতা অনুভূত হয়। অথচ 'হন্দী কবির যশোদা পত্রকে সকালে উঠিয়ে 
নিজেই হাসিমুখে গোষ্ডে পাঁতিয়েছেন : 
গ্বাল-বাল সব ট্েরহন” গৈয়া বন চারণ । 
লাল উঠৌ মুখ ধোইএঁ, লাগ বদন উঘ্ধারণ ॥২১৩ 
- গোপ বালকেরা ডাকছে বনে গোর; চরাতে যাবে বলে» বাছা ওঠো, মুখ ধুয়ে নাও, 
বলে মুখের কাপড় সাঁরয়ে দিচ্ছেন। 
সেই যশোদাকেই দেখা যায় কৃষ্ণ-বলবামকে নিয়ে অক্র'র মথরার পথে যাত্রা করতেই 
1তাঁন “পত্র” বলে চিৎকার করে মূছি'তি হয়ে পড়লেন । 
মহুরি, পত্র কাহ সোর লগায়ো, 
তরু জ্যে। ধরাঁন ল'টাই 1২১৪ 
_ যশোদা “পুত্র” বলে চিংকার কবে কাটা গাছের মত মাটিতে লুটিয়ে পড়লেন । 
কৃষ্ণ মথুরায় এসে কংসকে হত্যা করে বস্‌দেব ও দেবকীকে কারামূন্ত করলেন । 
নন্দকে বন্দাবনে ফিরে যেতে অন,রোধ কবে: কৃষ্ণ তাঁকে নিজের স্বরূপ বোঝালেন-_ 
মৈ' আয়োৌ সংসার মে" ভুব-ভার উত্তারণ ২৪৫ 
- আমি এসৌছ পরথবীর ভার লাঘব করতে । তিনি স্বয়ং ঈশ্বর । তাঁর মাতাপিতা 
কেউ নেই, ইত্যাদি বলে নন্দকে বহ] জ্ঞানের কথা শোনালেন । নন্দ কৃষ্ণের এই জ্ঞানের 
কথায় আরও কাতর হয়ে পড়লেন ।"কারণ এতদিন যাকে সন্তান স্নেহে পালন করেছেন 
সেই পুত্র” হোল না দেবতা, নন্দের পিতৃসত্বাকে অস্বীকার করতে পারেন ; কিন্তু 
ধপতা 'যাঁন, তান মুহূতে পূভ্রকে ঈম্বর জেনে হৃদয়কে পাঁরবত'ন করতে পারেন না। 
তাই কৃষ্ণের উপদেশে তিনি কোন সান্ত্বনা খ'জে পাচ্ছেন না-- , 
ধিঠূর বচন জনি কহৌ কল্হাঈ'। আতিহী* দুসহ সহৌ" নহি" জাঈ। 
তূম হস কৈ বোলত যে বাণী । মেরৈ* নৈন ভরত হৈ পানী ॥২৪৬ 
_-কানাইঃ তোমার 'নষ্ঠুর কথা দুঃসহ? তৃমি হেসে যে কথা ( তত্বকথা ) বলছ, 
শুনে আমার চোখে জল ভরে আসছে । 
নন্দের কাছে এই জ্ঞানপূর্ণ কথার কোন মূল্য নেই কারণ তান স্নেহে অম্ধ, তাঁর 
কাছে যুক্তি অর্থহীন । কৃষ্ণ তাঁর পুর্ন, এর বেশ তানি ভাবতেই পারেন না। তাই স্পন্ট 
[তিনি বলেন, 
(মেরে ) মোহন তুমহি* বিনা নাহ" জৈহোৌ*। 
মহরি দৌরি আগে জব এঁহৈঃ কহা তাহি মৈ' কৈহৌশ ২৪৭ 
--আমার মোহন, তোমাকে ছাড়া যাব না, ষশোদা দৌড়ে আসবেন, তখন তাঁকে আমি 
কি বলব? 
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কু তাঁকে বাঁঝয়ে ক্ললেন, নন্দ, ব্রজে ফিরে যান, মথুরা আর বম্দাবনের 
মধ্যে কতটুকুই বা দূরত্ব ! নন্দ বেদনাক্রিদ্ট অন্তরে গোকুলে ফিরে এলেন। নন্দের রথ 
আসছে, যশোদা ছুটে এলেন, কিন্তু কৃ মথুরা থেকে ফিরে আসৈনাঁন। দুঃখে ব্যথায় 
যশোদার সহ্যের সীমা আতিক্রম করে ষায়। বেদনার আধিক্যে তিনি নন্দ যে 
গরয়ং বেদনার্ত সে কথাও ভুলে যান। যশোদা নন্দকে ধিক্কাব দিতে বা কট;বাক্য বলতে 
দ্বিধা করেন না। স্বামীর প্রা এই বূঢতার মধ্যে দিয়ে ক'ব যশোদার বেদনার 
তীব্রতাকেই বোঝাতে চেয়েছেন-__ 
জসুদা কান্‌্হ কান্হ কৈ বুঝে । 
ফটিন গঈ ত.মহারণ চারো, কৈসে মারগ সঝৈ ॥ 
ইক তৌ জরণ জাত বিনু দেখৈ” অব ভূম দীন্হৌ ফুশীক। 
য়হ ছাঁতয়া মেরে কানৃহ ক'বব বনু ফটিন ভঙ্গ দ্বে টাক ॥ 
[ধক তম ধিক য়ে চরণ অছ্বৌ পাতি, অধ বোলত উীঁঠ ধাএ। 
“সূর* স্যাম বিবরণ কী হম পে, দৈন, বধাঈ আএ ॥২৪৮ 
--যশোদা কান; কান করে কাদতে লাগলেন । নন্দকে বলছেন, তোমার দন্ট কেন 
নণ্ট হয়ে গেল নাঃ কি করে তোমাব চোখ কৃষ্ণ ছাড়া পথ দেখলো । একে তো কৃষ্ণকে না 
দেখে বক জহলে যাচ্ছে । তার উপর তুমি সে আগুন উসকে দিলে । কানুকে ছাড়া 
আমার হয় কেন টুকরো টঢকরো হয়ে যাচ্ছে না। ধিক্কাব তোমাকে, ধিক্কার 
স্বামধ তোমার চরণকে, যে চরণ নিষে ফিরে এসেছ,»__ বলতে বলতে উল্মাদনী 
ছুটলেন। 
মানাসক যন্ত্রণায় যশোদার প্রিয় ব্তুও আপ্রয় মনে হয়; তাই নন্দের প্রাতি এই 
কটু ভাষণ । এননাক, শোকের উন্মাদনায় তিনি নন্দ কেন বাম বিরহে দশরথের 
মত প্রাণ ত্যাগ করেনান বলে স্বামীকে বাক্যযন্জ্রণা দিয়েছেন ।২৪৯ আবার স্বামণর 
কাছেই ব্যাকুল হয়ে বলছেন-_ 
কহাঁ রহ্যোৌ মেরোৌ মন-মোহন। 
বহ মূরাত জি তৈ* নাহ" বিসরতি, অঙ্গ অঙ্গ সব সোহন ॥২?০ 
-যশোদা নন্দকে বলছেন, আমার মনমোহনকে কোথায় বেখে এলে ! যার তাকী? 
অঞ্গ সুন্দর, সেই অনুপম মতি" হৃদয় থেকে মুছে ফেলতে পাবাছ না। 
আর খাবার তৈরখ করতে গেলে, নন?" মাখন ইত্যাদি দেখলে পত্র-হারা মায়ের 
যন্ত্রণা দ্বিগুণ হয়ে ওঠে : 
জদ্যাঁপ মন সমুঝারত লোগ, 
সূল হোত নবনীত দোঁখ মেরে, মোহন কে মুখ জোগ ॥২৫১ 
--যদিও লোকে অনেক বোঝাচ্ছে তব; ননী দেখলেই আমার অম্তর শুলাবদ্ধ ইচ্ছে, 
মোহনের খাবার জিনিস তো ! 
কৃ এখন মথ্ুরার রাজা, যশোদার সামান্য ননী বা মাখনে তাঁর প্রয়োজন 
নেই, ইত্যাঁদ বলে অনেকেই ধশোদাকে বোঝাতে চেস্টা করছেন । ফিম্ত্‌ যশোদার কাছে 
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কৃফ যে তাঁর পূত্র ছাড়া আর কিছ; নন। কৃ শূন্য বৃন্দাবন তাঁর কাছে অন্ধকার । 
পুত্রকে শুধু দেখার জন্য বসৃদেবও দেবকীর দাসা হয়ে থাকতেও তিনি প্রস্তুত £ 
হেশী তো মাঈ মথুরা হী পে জৈহেী। 
দাসী হৈব বসুদের রাই কণ, দরসন দেখত রৈহেশী ॥২৫১ 
সখী, আমি মথুরা যাব । বণদেবের দাসী হয়ে থাকব এবং আমার কৃষককে সব 
সময় দেখব । 
পূত্র বিরহাতুরা যশোদা শুধু মথুরার 'দকে চেয়ে থাকেন আব মথুবাগামণী কোন 
পাঁথক দেখলেই কৃষ্ণের কাছে খবর পাঠান । কখনও বলেন-_- “কৃকে আসতে বলো, 
কৃষ্ণ বৃন্দাবন ছেড়ে যাবার পর থেকে এখানে নিত্য উৎপাত হচ্ছে ।২৫৩ আবার কখনও 
কৃষ্ণকে বলে পাঠান-__ 
কাঁহয়ো স্যাম সৌ* সম.ঝাই, 
য়হ নাতো নাহ মানত মোহন, মনৌ তুম্হারী ধাই ।২৭৪ 
_ শ্যামকে বুঝিয়ে বলো, যদি অন্য কোন সম্বম্ধ মোহন স্বীকার না করেন তবে 
যেন অন্ততঃ আমাকে তাঁর ধান্রী বলে । স্বীকার করে নেন। 
শুধু কৃষ্ণ নয়, দেবকণীর কাছেও তান নানা কথা বলে পাঠান 
সন্দেসৌ দেবকী সৌ”" কাহিয়ো । 
হৌ* তো ধাই তিহারে সৃতকণ, ময়া করত হী রহিয়ো । 
জদ্পি টের তুম জানতি' উনকণী তউ মোহি* কহি আবৈ। 
প্রাত হোত মেরে লাল লড়েতে* মাখন রোট ভাবৈ ॥ 
তেল উবউনৌ অর তাতো জল, তাহি দেখি ভজ জাতে । 
জোই জোই মাঁগত সোই সোই দেত, ব্লুম ক্রম কাঁবকৈ ন্হাতে ॥ 
“সূর' পাঁথক সন মোহ" বোন দিন বঢ়য়ৌ রহত উর সোচ।, 
মেরৌ অলক লড়েতো মোহন হেবহৈ করত স'কোচ ॥২৫৫ 
- পাঁথক দেংকীকে আমার সংবাদ দিও । তাঁকে বলো, আমি তার ছেলের ধান্নী, 
আমার উপর যেন কৃপাদ্ন্ট রাখেন । অথাঁ আম যা বলছি তাতে ক্ষন হয়ো না। 
কৃ উবটন আর গরম জল দেখা মান্র পালিয়ে যায় । ও এখানে যা কিছু চাইত তাই 
ধদতাম | তবেই ধীরে ধীরে ও স্নান করত । তুমি তো ওর অভ্যাসগুলি নিশ্চরই জান । 
তবু আমার মুখ থেকে এসব কথা মমতা বশে বোৌরয়ে আসছে । সকালে উঠেই আমার 
আদরের বাছার মাখন-রুটি ভাল লাগে । সূরদাসের ভাণতায় যশোদা বলছেন, আমার 
মনে দিনরাত বড়ই চিন্তা, আমার চোখের মণি, আমার বাছ্য, ওখানে বোধ হয় সধ্কোচ 
বোধ করছে। 
কৃ হশোদা, নন্দ ও অন্যান্য গোপ গোঁপিনীদের বিচ্ছেদ-ব্যাকূলতার সংবাদ 
পেলেন। তিনি তাঁর প্রিয় সাহা উদ্ধবকে বংশ্দাবনে যাবার আদেশ দিয়ে বললেন, 
যশোদা; নন্দ ও গোপিনীদের সঙ্জো কথা বলতে । বশোদার কথা বলতে গিয়ে কৃফের 
কণ্ঠ রুষ্ধ হয়ে আসে, “সুনৌ উধোৌ কহত বনত ন? নৈন ভাঁর ভার লেত 1৮২৫৬ 
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উদ্ধব শোন,_- বলতে গিয়েও বলতে পারছেন নাঃ চোখ জলে ভরে আসছে । শেষে 
কৃষ্ণ উদ্ধবের সঙ্গে সংবাদ পাঠালেন-_ 
উধো ইতনী কহিয়ো জাই । 
হম আবৈ'গে দোউ ভৈয়া, মৈয়া জনি অকূলাই ॥২৫? 

--উদ্ধব, এই কথা গিয়ে বলো, আমরা দু-ভাই যাব, মা যেন ব্যাকুল না হন। 
তাঁর জন্য যশোদার ব্যাকূলতা কৃষ্ণ জানেন । যশোদার জন্য 'অকূলাই” শব্দটি প্রয়োগ 
করে কবি সুবদাস যশোদার যন্ত্রণাটি সুস্পষ্ট করে তুলেছেন । সুরদাস বাৎসল্যের মত 
প্রতি-বাৎসলোর পদ রচনাতেও অদ্বিতীয় । সন্তানেরও যে মায়ের প্রতি সুগভীর মমতা 
থাকে সেটিও তিনি সংন্দরভাবে বুঝিয়েছেন। কৃষ্ণ উদ্ধবকে বলছেন যশোদাকে 
জানাতে-_ 

নীকৈ' রহিয়ো জসুমতি মৈয়া । 
আবৈ'গে দিন চার পাঁচ মে” হম হলধর দোউ ভৈয়া ॥ 
% ঁ এ 
জা দন তৈ' হম তূমতৈ' বিছুুরেঃ কোউ ন কহত কম্হেয়া ॥২৫৮ 
- মা, তম ভাল থেকো । আমি ও বলরাম দাদা চারপাঁচদিনের মধ্যেই যাব । * * 
* * * যোঁদন থেকে তোমাকে ছেড়ে এসোঁছি সেদিন থেকে কেউ আমাকে কানাই বলে 
ডাকে না। 

“কানাই” ডাকি যশোদান সমগ্র সত্বাব নরব প্রতীক । আজ মথংরার বাজ কৃষ। 
1সংহাসনে বসেও যে ডাক শোনার জন্য ব্যাকূল। 

যশোদা উদ্ধব মারফৎ কৃত্ষব সংবাদ পেলেন ; ?কম্ত্‌ মায়েব মন তাতে ভবে না। 
[তাঁন প.ন্রকে কাছে পেতে চান, চোখের সামনে দেখতে চান। তাই তাঁন উদ্ধবকে 
বললেন-_ 

উধোৌ পা লাগাঁত হেশী কহিয়ো, স্যামহি' ইতনী বাত। 

ইতনশ দূর বসত ক্যো" 'বিসরে, অপনে জননী-তাত ॥ 

জা দিন তৈ" মধূপুরন সিধারে, স্যাম মনোহর গাত । 

তা দিন তৈ মেরে নৈন পপনহা, দরস প্যাস অকৃলাত ॥২৫৯ 
--উদ্ধব, পায়ে ধার, শ্যামকে এই কথা বলো, নিজের মা-বাবাকে এত কাছে 
থেকেও কেন ভূলে আছে ! যোঁদন শ্যাম মনোহর মধুপুর চলে গেছে, সোদিন থেকে 
আমার নয়ন-পাঁপয়া তাকে দেখাব জন্য ?পপাসাত হয়ে আছে। 

যশোদা বারবার উদ্ধবকে অনুরোধ করছেন কৃফকে একবার বন্দাবনে পাঠিয়ে দেবার 
জন্য । তাছাড়া যশোদা দেবকণীর কাছেও অনুরোধ করে পাঠিয়েছেন যেন কৃষ্ণকে তিনি 
একবার পাঠিয়ে দেন। তিনি ও নন্দ তো দেবকীর কাছে কোন অপরাধ করেনান । বরং 
দেবকী-বসৃদেবের পুত্রকে রক্ষার জন্য তান নিজের কন্যাকে কংসের বলি হিসাবে 
পাঠিয়েছেন।২৬০ তান অনেক যত্েই তাঁদের পাত্রকে লালন করেছেন৷ অবশেষে মাতৃ- 
হৃদয়ের চরম যন্নার কথাটি বলেছেন -- “মৈয়া কৌন বুলাবৈ”। অথণ্ডি মা বলে আর 


২৭২ 


কে আমাকে ভাকবে ? 
উদ্ধব মথুরা ফিবে যাচ্ছেন, যশোদা তীর সবশ্রেষ্ঠ দান মায়ের আশশবদি 
পাঠাচ্ছেন। 
কাহয়ো জসমাতি কী আসবস। 
জহা বহো তহ" নন্দ লাড়িলৌ, জীবৌ কোটি বরীস।১৬১ 
_উদ্ধব, বশোদার আশীবদি দিও । নন্দ-নন্দন যেখানেই থাকুন কোটি বৎসর তাঁর 
আয়ু হোক । 
যশোদা কোথাও কৃষণকে দেবকী-নন্দন বা বাজা কৃষ্। সম্বোধন করছেন না। কারণ, 
যশোদার কাছে কৃষ্ণ চিনদিনই নন্দ-নন্দন, অথাৎ বশোদার পুত্রই | পত্রের জনা সঙ্গে 
দিলেন,» 
ম. বল দঈ' দোহনী ঘত ভাব, উধো ধাব লই সীস। 
যুহ তো ঘৃত উনহব সুবাঁভাঁন কো জে পানী জগদশীস ॥৯ ১১ 
_বাঁশী, দুধ দ.ইবান পান্র ভবে ঘি দিলেন। উদ্ধৰ তা মাথায় তুলে নিলেন। 
কৃষ্ণকে বলতে বললেন যে" এ ঘি জগদীশের আদনো গোবু সুরভিব দুধ থেকে তৈবী। 
হন্দী পদাবলীতে যশোদা ও নন্দেব আশীবদি পাঠানোর দ.শ্য পাঁবচিত। 
পরমানন্দদাসেব রচনাতেও এই ধবনেব পদ পাওয়া ষায়। সবদাসও পরমানন্দদাসের 
আশনবাদেব ভর্চিমা অনেকটা একই বকম । শন্ধ: পবনানম্দদাস তাঁর পদে মাতৃস্নেহের 
সঙ্গে পিতৃস্নেহও যংগ্ত করায় বাংসলোর বিকাশ পূণ“তর হয়েছে । পরমানন্দদাস পিতৃ 
হৃদয়ের মমতাব কথা আরো একট, বেশ করে বলেছেন । কারণ, সম্তানেব বিচ্ছেদ 
যন্ত্রণা শুধু না"র নয়* পিতার অন্তরেও বত মান। 
কহত নন্দ উধোৌ কে আগে নেন নীন ভর আবত। 
মন্দভাগ হম ব্রজকে বাসী কৃষ্ক-ীবনা দুখ পারত ॥৯ ১৩ 
নন্দ চেখেব জল ফেলতে ফেলতে উদ্ধবকে বলছেন, নম্দভাগ্য আমনা ব্রজবাসী কৃষঃ 
[বনা নিত্য দ্‌ঃখ পাচ্ছি। 
ভাগবতে আছে স্যগ্রহণ উপলক্ষো কবংক্ষেত্রে কের সপো গোপগণের সাক্ষাৎ 
হয় ।২৬৪ হিন্দী কাব্যে ভাগবতের সেই অংশটি গ্রহণ কবা হয়েছে । 
বন্দাবনেব সমস্ত গোপ-গোঁপনীরা করঃক্ষেত্নে এসেছেন কৃষ্ণের সঙ্গে মিলিত 
হতে । নন্দ-ষশোদাও ছুটে এসেছেন পুত্রকে দেখতে । 
নন্দ যশোদা সব ব্লজবাসী 
অপনে অপনে সকট সাঁজকৈ, মিলন চলে আঁবনাসী ।২৬৫ 
-_নন্দ-ষশোদা ও অন্যান্য সব ব্রজবাসী নিজেদের শকট সাজয়ে কৃষ্ণের সঙ্গে শিলিত, 
হবার আশায় দ্রুত চললেন । 
কম“ব্যস্ত কৃষ্ণের সঙ্গে কুরুক্ষেত্ের প্রাঙ্গণে দেখা হল অন্প সময়ের জন্য-_- 
আএ মেরে পাহুনে মিলনু। 
নন্দ-জসোদা উঠি-উঠি ভেটত আপনে ললন ॥*৬৬ 


২৭৩ 
বা. হ, কৈ" প--৯৮ 


- আতাঁথ মিলনের সময় হয়। নন্দ-যশোদা নিজের পুত্রের সত্গে উঠে মিলিত হলেন। 

বাংসল্যয পর্বের এই সমাপ্তি বড় বিবরণ মনে হয়। এক মমর্ষ্পশরঁ নাটকীয় 
পারবেশ রচনার সুযোগ পদকতরিা গ্রহণ করেনীন । কেন, তা বোঝা যায় না। এতাঁদন 
পরে পুশ্নকে দেখে নন্দ-যশোদার নিরুদ্ধ বেদনা উৎসারিত হয়ে উঠতে পারত । এক চরম 
মহূর্ত এল তাঁদের জীবনে । অথচ তা উপপোক্ষতই রয়ে গেল। রাজবেশখ, কর্মব্যস্ত 
শয়স্ক কৃফকে দেখে নন্দ-যশোদা কি মহূর্তের মধ্যে উপলাব্ধ করলেন” হান তাঁদের 
আদরের কানাই নন। যঁকে কোলে করা যায়, আদর করা যায় আবার দরকার হলে 
শাস্তিও দেওয়া যায়। হীন অলো কিক শান্তধর দেবতা । মানব-মানবীর লোকক স্নেহের 
আশ্রছগল দিয়ে তাঁকে নতন করে আপন করবার প্রয়াস বথা । 


রাধাব প্রতি নাৎসল্য 


বেঞচব সাহতে; রাধা একাট 'বাশন্ট জ্থানের আধকারণশ। রাধাব পূর্রাগ, 
আঁভিসার, মান ও 'বিবহ প্রভাতি নিষে শত শত পদ মূগধূণ ধব কবিরা রচনা করেছেন । 
অথচ রাধাব শৈশবকে কেন্দ্র কবে কণীর্তিকা বা অন্য কান নারশর বাৎসংলান পদ বাংলা 
ও 'হন্দশ উভয় ভাষাব পদাবলশতে বেশশ পাও যায় না। 
রাধাকে কেন্দ্র কবে বাৎসলোর পদে বাংলা ও 1হন্দীভাষী কাঁবদের মধ্যে একাদকে 
যেমন যথে্ট মিল রয়েছে, অন্যাঁদকে উভয় ভাষার কাঁবদের মধ্য স্বকীয়া ও পরকণয়া 
মতবাদের পার্থকা থাকায় মৌলিক 'ভল্লতাও লক্ষণণয় । 
বাঙালী কাঁবরা রাধাকে জন্ম মহরত থেকেই কৃষ্ণ অনুরাগনী হিসাবে সজ্ট 
কবেছেন। বাধার জন্ম হয়েছেঃ ব্‌ষভানুপুরণী উৎসবে মন্ত ॥। কিন্তু রানগ কীর্তকা 
কন্যাকে দেখে চিন্তায় আকুল হয়ে পড়েছেন, কারণ কন্যা চক্ষুহীনা | 
শাঁহক নয়ান দুপট কীর্তকা দোখল ॥ 
পায়াছলাম সাধ পুরাব রতনের [বাঁধ । 
গোবন্দ দাস কহে নিদারুণ 'বাধ।১ ৬৭ 
কন্যা হয়েছে শুনে প্রাতিবেশিনীরা কীর্তকার গহে এসেছেন । কিন্ত, অন্ধ কন্যা 
পেয়ে কীত'কা বেদনায় কাতর । 
কান্দয়ে কীতকা রাণণ দুনয়নে বহে পানি 
ধ্নাল পাঁড় গড়াগাঁড় যায় ।২৬৮ 
সকলের অন:রোধে এবং মমতাবশে কাীতিকা চোখের জল মুছে কন্যাকে কোলে 
তুলে নেন। ইতিমধ্যে সংবাদ পেয়ে ব্লজরমণীদের সঙ্গে যশোদাও কৃষ্কে কোলে নিয়ে 
সেখানে এসেছেন । কোল থেকে প্রকে নামিয়ে তিনি কীতকার পাশে গিয়ে বসলেন 
তাঁকে সাম্তহনা দেবার জন্য । আর এাঁদকে কৃক্ষ হামা 'দয়ে রাধার কাছে গিয়ে উপাস্থত 
এবং “রাই 'হিয়ায় হাত 'দিয়া রাঁহলেন হার ।”২ ৬৯ 
কীর্তকা হঠাৎ দেখলেন কন্যা চোখ মেলে চেয়ে আছেন । তান 'বস্ময়ে ও আনন্দে 
শীবহ্বলা “নরমল আখ দেখি, কশীর্তকা বিহ্বলা” ।২৭০ করীর্তকার অল্তবের সমস্ত 


২৭৪ 


দুঃখ মুহূতে অন্তহত হয়ে যায়। কন্যার রুপে 1তিনি নিজেই মুগ্ধ : 
কন্যার বদন দৌখ কীর্তিকা জননী । 
আনন্দে অবশ দেহ আপনা না জান ॥২৭২ 
বরজাঞ্গনারাও কন্যার সৌন্দ্যে মুগ্ধ । তাঁরা সস্নেহে বলেন- 


এ তোর বাগলকা চান্দের কালকা 
দে।খয়া জুড়ায় আখ । 
হেন মনে লয় সদাই হাদয়ে 


পসরা কাঁরয়া রা?খ ॥২৭১ 
ধাধা ধীরে ধীরে বড় হয়ে উঠছেন । এঁদক ওদক খেলতে চলে যান। একদিন 
নম্দ গৃহে 1গয়েছেন। যণোদা তাকে যত্ব করে সাজয়ে বাড়ী] পাঠিয়ে দিলেন । 
কীতিকা মেল়্র সাজ-সজ্জ্ঞা দেখে প্রশ্ন করেছেন-_ 


প্রাণ-নান্দনী রাধা 1বানাদিন 
কোথা ।গয়াছলা তম । 
এ "গাপনগরে প্রাত ঘরে ঘরে 


খএীজরা ব্যাকুল আঁম ॥৯৭৩ 
তাছাড়া কীর্তক। কন্যার জাঁচলে নানা খাদ্য সানগ্রী দেখে আবার জানতে 


চাইলেন-_ 


এ খর মোদক |চান কদলক 
কে তোর আঁচরে দল ॥ 
অগার চন্দন কুস্তুরী কুমদকমং 


কে রচিল তোর ভালে ।*৭৮ 
রাধা বললেন, পথ থেকে যশোদা তাঁকে বাড়ী ॥নরে যান । যশোদার স্নেহ ও 
আদরের কথা তো বললেনই, সেই সঙ্গে কের রূপে যে তান মুগ্ধ সে কথা বলতেও 
রাধা 1ঘ্বধা করলেন না। রাধা বললেন-- 
| তাহার বেটার রূপের ছটায় 
জুড়াইল মোর প্রাণ ॥৯ ৭৫ 
যশোদার আদর সম্বন্ধে আরও জানালেন- 


॥ক হেন আক্‌তে তার বাম ?ভতে 
লয়ে বসাইল মোরে । 
এক 1দঠে রাহ তাহার আমার 


রূপ নিরীক্ষণ করে ॥২৭৬ 
সংসার অনাভজ্ঞা রাধা যশোদার এই একাগ্রভাবে উভয়কে একত্র দেখার অর্থ 
উপলাঁষ্ধ করতে পারেননি । জ্ঞানদাস রাধার শিশুসুলভ মানাসকতাকে তুলে ধরে 
বাস্তববোধের পারচয় দিয়েছেন । কম্ত কণীর্তকা যশোদার এই 'িবশেষ সমাদরের অর্থ 


বোঝেন। আর তাই-- 
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বিয়ের কাহনা শুনি গোয়ালিনী 
মৃচাক মুচাক হাসে ।২৭৭ 

কন্যার সারল্যে কণীর্তকার সস্নেহ হাস্য পরিবেশটি রমণাীয় করে তুলেছে । 

বাংলা বৈষ্ণব সাহতো এরপর আর কন্যারূপে রাধাকে দেখতে পাওয়া যায় না। 
এরপর যে রাধার সঙ্গে আমাদের পাঁরচয় তান আয়ান-পত্বশ হয়েও কৃষ্প্রেমে 
পাগালনী । 

বাঙাল পদকতরা পরকারাতত্বে বশবাসী । রাধার পরকটয়া প্রেমেন গাঢতা ও 
মাধুর্য বাংলা বেফব সাহত্োর প্রাণবন্ত | তাই রাধার প্রাতি বাৎসলা সমগ্র পদাবলাতে 
আঁত ক্ষুদ্র স্থান আঁধকার করে আছে । 

হিন্দী বৈষ্ণব কাঁবরা স্বকীয়াবাদে বি*বাসী ; তাই পরমানম্দ দাস, নন্দ দাস প্রভাতি 
কারা রাধা-কৃষণের বিষে দিয়েছেন সমারোহের সঙ্জো। হিন্দী বেঞ্ব সাহিত্যে রাধার 
হ্দয় জন্মকাল থেকে বাংলা পদাবলীর মতো কৃষ্ণানুরাগে রঞ্জিত নয় । সবদাস অবশ্য 
শিশু রাধা ও কৃষ্ণের 'ববাহের কথা বলেনান। তবে কাব দোখয়েছেন শৈশবের সখা 
ক্লমে প্রেমে পারণত হয়েছে এবং তান গম্ধর্বমতে রাধা-কৃষেের বিবাহ দিয়েছেন । রাধার 
[ববাহ অনৃষ্ঠানকে কেন্দ্রে করে কীর্তিকা ও বৃবভানু, যশোদা কিংবা অন্য গোপিনীদের 
বাংসল্যান্ভূতির 'বাচত্র প্রকাশ মনোরম হয়ে উঠেছে । 

তবে 'হম্দী কাঁবও রাধার কাঁহনী আরম্ভ করেছেন জন্ম মুহূর্ত থেকে-- 

আঠে ভাদৌ" কণ উীজয়ারশ। 
প্রগট ভঈ শ্রীক,র"র রাধকা সকল-ীসরোমাণ প্যারী ১?” 

ভাদ্রমাসের শংক্রা অস্টমীতে সকলগুণের শিরোমাণ সুন্দরী রাধকা আবিভত 
হাোলেন। আর রাধার জন্মের সংবাদ পাবার পর বৃষভানপুরশীতে আনন্দোৎসব শর, 
হয়েছে। 

কীর্তকা স্নেহ-ম.গ্ধ হয়ে কন্যার রূপ দেখছেন, “রুরতি চিগ নিবখী সুঠি 
কন্যা+”২৭৯ অথচ কী্তকা স:ন্দরী কন্যাকে দেখে মুগ্ধ হচ্ছেন । 

'হম্দী কাঁবরা কৃষ্ণের দেনান্দন জীবনের অনেক প্রসঙ্গ নিয়ে পদ রচনা করেছেন । 
তেসান রাধার প্রাত্যহিক জীবনের কিছু কিছু ঘটনাও হিন্দী পদাবলটতে পাওয়া যায় । 
এমান একট রাধার দোলনায় চড়া । দোলনায় দোল দিতে দিতে কীর্তকা স্নেহাবেশে 
আনন্দ পাচ্ছেন : 

রাঁসাঁকন' রাধা পলনা ঝ্‌লৈ 
দৌখ দৌখ গোপনীজন ফলৈ ॥ 
রতন জাঁটিত কৌ পলনা সোহে। 
িরাঁখ নিরাঁখ জননী মন মোহৈ ॥২৮০ 
--সুরাঁসকা রাধা দোলনায় দুলছেন, আর তা দেখে গোপিনীদের গর্বের অন্ত 
নেই। রত্বখচত দোলায় তান শোভা পাচ্ছেন» আর তা দেখে দেখে মা'র মন 


মোহত হচ্ছে। 
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এর পরই রাধার এক বৎসর পার্তি উৎসবের বর্ণনা । এই জল্মোতসবের দিনে 
একজন গোপিনী শিশু রাধাকে দেখে স্নেহাবিষ্ট হয়ে অন্য এক গোপিনীকে বলছেন, 
রাধা কীর্তকার অনেক ভাগ্যের ধন, আজ সেই ছোট্ট বাছার জন্মাঁদন, তাই 'তানও 
কাজ আনন্দে উৎফুল্ল : 

য়হ সুখ দেখোরশী তুম মাঈ ! 
বরস গাঁঠি বষভান-- ললশ ক বহুরী কুসল সাঁ আই ॥ 
আগরম কে দিন নীকে" লাগত সবাঁহন মন সচু পাঈ । 
ধন বড ভাগ রান কীরাঁতকে পণ্য-পুঞ্জবীনাধ পাঈ 0১৮১ 
হন্দী কাঁবর রাধা স্বকীয়া। একজন সমালোচক বলেছেন : 

“গোঁড়ীয় বৈষব মত মে রাধা পরকীয়া হী হৈ॥ "হন্দীকে ভন্তি সাঁহত্য মে কুছ 
গোঁপয়া তো পরকীয়া হৈ, পরম্তু রাধা স্বকীয়া হী হে।”১৮১ অথধ্চি গোৌড়ীর বৈষব 
মতে বাধা পরকীয়া* 'িম্দগ ভন্ত সাহত্যে কিছ: গোঁপনী পরকীয়াঃ কিন্তু রাধা 
স্ঘকীয়া। 

সূরদাস ব্যতীত পরমানন্দ দাস, নন্দ দাস ও ক:ম্ভন দাস, সকলেই শিশু-রাধা ও 
শিশু-কৃষ্কের মধো সমারোহের সঙ্গে বিবাহ দিয়েছেন । কুম্ভনদাসের পদে আছে, রাধার 
জন্মের পর যশোদা প্রায় কীর্তকার গৃহে যাতায়াত করছেন ; পরস্পর পরস্পরের 
পূত্র-কন্যাকে কোলে নিচ্ছেন, তেল মাখাচ্ছেন, আদর করছেন, ইতাঁদ । একাঁদন কথা 
প্রসঙ্গে কাঁত'কা বলছেন, সখী, এসো এই খোকা-খুকির বয়ে দিই, তাহলে আমরা 
সবদা চোখ ভরে আনন্দের দৃশ্য দেখতে পাব: 

কীখ।ত কহাী-_ মহার ! রহ লল ললা কী সগাঈ কীজৈ। 
হিলাঁমালকে নেনাঁন কো যহ সুখ সদা নিরম্তন লীজৈ ॥২৮ 5 

এর পরই উভয়ে বাহ 1স্থর করে ফেললেন । 

নন্দদাস তো “স্যাম সগাই” (শ্যামের 1ববাহ ) নামক স্বতন্ গ্রন্থ রচনা করেছেন। 
নম্দদাসের পদাবলীতেও রাধাকৃষের বিবাহ সম্পকে পদ আছে । কিন্তু এই অনুষ্ঠানকে 
কেন্দ্র করে যশোদা বা কীতকার বাৎসলোর পাঁরচয় পাওয়া যায় না। 

সূরদাস সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র পথ নিয়েছেন। তান শিশু রাধাকে প্রথম শিশু কৃষের 
খেলার স্গিনী হিসাবেই বর্ণনা করেছেন। কৃষ্ণ ব্ন্দাবনে নানা খেলার মত্ত। হঠাৎ 
একাদন রাধাকে দেখতে পেলেন : 

ওচক হা দেখী তহ* রাধা '*২৮৪ 

বাধা ও কৃষ্ণের পাঁরচয় হল, পরস্পন্নের মধ্যে প্রীতির সম্পক গড়ে উঠতে লাগলো । 
কিন্তু রাধার চিম্তা রয়েছে ঘবে ফেরার । কারণ, মা তার জন্য চিন্তা করছেন। 
রাধা তাঁর সখণকে বলছেন যে, তাঁর মা তাঁকে নিশ্চয়ই খোঁজ করছেন । রাধার এই উত্তির 
মধ্যে প্রাত-বাৎসল্য রসের সাাঁন্ট হয়েছে : 

মাা কহাঁত কহ! হাঁ প্যার”, কহাঁ অবের লগাঈ ।২৮ ৫ 
-মা হয়ত বলছেন বাছা কোথায় এত দেরী করছেঃ-- রাধা বালিকা বয়সেই মা'র 
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প্রতি কত আকৃষ্ট তা এই উীন্ত থেকে প্রমাঁণত হয় । 
কৃষ্ণের সঙ্গে খেলা কবে রাধা বাড়ী ফিরছেন, কিম্ত্‌ মন পড়ে আছে কৃষ্ণের কাছে। 
মা কোনো কিছ জিজ্ঞাসা করলে রাধা অসংলগ্ন উত্তর দেন। মেয়ের অবস্থা দেখে 
কর্শীত“কা শাগকত : 
করার কো" কহঃ দীঠি লাগনঁ' নিরখি কে পছিতাই । 
সব তব বৃষভানূ-ঘলণট, রাঁধকা উর লাই ॥৯ ৮৬ 
_-কীর্তকা দেখে দেখে দঙঃখ বোধ করছেন, আর ভাবছেন রাধানদ বাঁঝ কারো দুজ্ট 
লেগেছে । সংরদাস বলেন, বৃষভানু ঘরণনঈ তাই রাধাকে বুকে জাঁড়য়ে ধবলেন। 
বাইনে ঘোরাঘীন করাতেই কৃ-দ্‌ন্টি লাগে । তাই মা বলছেন : 
কঃবাঁর সে" কহাঁতি বৃষভানূ-ঘবণী । 
নে ক্‌ নাহ" ঘর বহতি, তোঁহ" ?কিতনো কহাতি,”*--. 
রাধাকে বৃষভানু ঘাণনি বলছেন, তোমাকে কত বলি তব্‌ ঘনে িছতেই থাকবে 
না" 1তীন কন্যাকে আরও বলেন, সবার ঘরে ছেলেমেনে আছে; কিন্ত; তোমাব মত 
ভয় ডবের বালাই নেই এমন কেউ নন্ন। 1কল্তু মায়েব এইসব সস্নেহ উপদেশ বৃথা । 
রাধা যে কৃষ্ণের সঙ্গে খেলার জন্য আক্‌ল । বালা প্রীত ধরবে ধশবে প্রণয়ে পারণত 
হচ্ছে । 
রাধা একাঁদন নন্দের বাড়ী এসেছেন কৃষেব সঙ্গে খেলা করতে । কৃষ্ণ তার খেলার 
সাথীকে মা'র সঙ্জে পাঁরচয় কাঁবরে দিলেন । যশোদা রাধার পারচয় পেয়ে সদ্নেহে 
তাঁকে বুকে টেনে নিলেন । এবং তারপর-- 
জসুমাত রাধা কার স'বাবাতি 
বড়ে বার সীমন্ত সীসকে, প্রেম সাঁহত নিরুবারাত ॥ 
মাঁগ পার বেণী জু স'বারাত, গুশথ সুন্দর ভাতি। 
গৌরে ভাল বন্দু বন্দন, মন ইন্দ: প্রাপ্ত-রার কান্ত ॥১৮- 
-_যশোদা রাধাকে সাজাস্ছেন। সাথ করে সংন্দর বেণন বেধে দিয়েছেন, সম্নেহে 
1তান রাধাকে দেখছেন । সুন্দর গৌর কপালে চন্দন বন্দু যেন প্রভাত সূর্ধর সোন্দর্য 
সৃষ্ট করেছে । আর রাধান আঁচলে বেধে দিয়েছেন__ 
তল চাঁররধ, বাতাসে, মেবা, দিয়ো কতবার কাঁ গোদ ।১০১ 
রাধা গৃহে ফিরে এলেন । কীর্তিকা রাধার সাজসজ্জা ও আঁচলে নানা খাদা দেখে 


প্রশ্ন করছেন. 
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কন তেরে ভাল তিলক রচি কীনো, 
কাহ' কচ গেদ মাঁগ সির পারী।১৯০ 
-.কে তোমার ?সশথ করে সূম্দর চুল বেধে দিয়েছে 2 কপালে তিলক এ কেছে 
কে? 
কাঁব সরদাসের এই পদ মনে কারয়ে দেয় জ্ঞানদাসের পদ-_ 
অগোর চন্দন কস্ত্‌রী কৃম্কুম 


১৬ 


কে রাঁচল তোর ভালে ।২৯৯ 

স্নেহ-প্রেমের ক্ষেত্রে ভাষা ও স্থান কালের উর্দ্ধে প্রায়ই নিল খংজে পাওয়া যায় । 
উপরোন্ত দৃশট পদ এই মিলের পুম্দর দ্টান্ত | 

রাধা বাড়ী ফিরে মাকে যশোদার কথা সব বললেন। তারপর নিার্বকার চিত্তে 
জানালেন-_- “মো-তন চিতৈ, চিতৈ ঢোটা-তন ৮২৯২ 

রাধা বলছেন, যশোদা একবার আমাকে দেখেন আব একবার ছেলেকে দেখেন। 
একথা শ্‌নে কীর্তকা যশোদাব অন্তবেব আকাত্ক্ষা উপলাম্খ করে মদ মদ হতে 
ধাকেন। 

বেঞ্চব পদাবলনতে রাধার প্রতি-বাংসললো উজ্জ্বল প্রকাশ বেশী নেই। কৃষো 
লীলা-সহচনী বলেই রাধার সমাদর । পববিতাঁ অনুচ্ছেদে আমরা এ সম্বন্ধে দক্টান্ত 
উল্লেখ কত্লোছ । অবশ রাধার প্রাত কীত কা স্নেহ স্বাভাঁবক ও সুন্দর । কিন্ত, 
পদক্ষতাঁশা সোদকে বিশেষ দাষ্টপাত কর্রনান। যশোদা বাধাকে স্নেহ করেন তান 
কৃষের ভালোবানান পাত্রী বলে। বাৎসলাবসেো পদাবলীতে কৃঞ্কো সম.জ্জবল মতি? 
পাশ এক নগণা অন,জ্জহল স্থান আধকাব কবে আছেন রাধা । 

এই আহলাচনা থেকে দূই ভাষা বাৎসলাবপাশ্রত পদাবলীর মধ্যে যে সাদ.) 
প্রথমেই লক্ষা করা যাব তা হল কৃষেব জাীবন-কথাৰ প্রস্ত্গ। উভয় ভাষাব পদকতত্াই 
ভাগবত থেকে কৃষ্ণ-কাহনী গ্রহণ কলবাব ফলে এই সাপশা। কম্ত্‌ হিন্দী ও বাংলা 
পদাবলীতে তবসাদ শ্য এবং নিজস্ব বৌশস্টযও লক্ষণীস। এই সব পাথ ক্য ও 'বাশিষ্টতা; 
জন্য উভষ ভাষা? বাৎসহলাব পদাবলী [নজস্ব চান্রে সমৃদ্ধ । নিজস্বতা আছে বলেই 
পদাবলী সাহতা নিছক ভাগবতেন অনবৃত্তি হযান । 

বিষঘ এক হক্লও প্র:তভাবান কাবনা নিজস্ব বচনালীতিব দ্বাণা তাঁদের রাঁচত 
পদাবলী বাঁশস্টবতপ চাহৃত কনেছেন । শব্দচরন" অলঙকান ও উপমাব প্রয়োগ এবং 
দস্টভাঙ্গন নিজস্বতা একই কৃষ্ণ-প্রসঙ্গা মনোরম ভিন্নতায় সমজ্জঙল করেছে এবং 
ক্লান্তকর পুনবাবণত্ত থেকে রক্ষা কবেছে পদাবলণীৰ কাবাপ্রাণকে। 

তাছাড়া সামাজক ও ভোগোঁলিক ভিন্নতা হন্দী ও বাংলা বাসলারসের পদাবলাতে 
টবাচত্র্য সষ্ট কলেছে। তাই হিন্দী কাঁবব কৃষ্ণ প্রকৃতই গোপ-বালক ; তান খেলা" 
ছাড়াও দৃধ দুইতে শেখান জন্য উৎস.ক । কৃষ গোচারণে যান কারণ এটা তাঁর কূলধম+ 
সতরাং কত'বা। 

[িন্ত্‌ বাঙালী কাঁবব কৃষ্ণ গোচারণে যান বদ্ধ্‌দের সঙ্গে খেলার সুযোগ পেতে । 
বৃন্দাবনেব যশোদা পুত্রের গোষ্ঠ যাত্রায় চিস্তিত,__ পাছে কোন বপদ ঘটে ! আবা 
আনাঁন্দতও, কাবণ পুত্রেল কৃলধর্ম পালনের জনা এই প্রথম সংসার-জীবনে প্রবেশ । 
[কিন্তু নবদ্বীপে যশোদা পাত্রের বচ্ছেদবেদনায় কাতর । অন্ততঃ হিন্দী কাবির 
যশোদার চেয়ে অনেক বেশশ ব্যাকৃল। যতক্ষণ কৃষ্ণ গোচ্ঠে থাকেন ততক্ষণ বাঙালী 
পদকতার যশোদা পত্র বিচ্ছেদের জন্য 'বলাপ করেন ; গোচারণে গিয়ে কৃষ্ণ যে কুলধম 
পালন করছেন, এ সম্বন্ধে শোদার সচেতনতা লক্ষ্য করা যায় না। 


২৭৯ 


গৃহম্দরপ পদাবলীতে শিশু কৃষ্ণের প্রধান আশ্রয় দোলনা । বাংলা পদাবলীতে দোলনা 
প্রায় অনুপস্থিত । পাঁরবর্তে আছে মায়ের কোল । সুতরাং মাতা-প:ত্রের সম্পক" 
আরও ঘাঁনষ্ঠ ও 'নাবড়। মা'ব স্নেহের আতিশয্য প্রাত ক্ষেত্রে দেখা যায়। 
মাতৃস্নেহপুস্ট বাঙালী কাবিব কৃষ্ণ একট; দুষ্ট:ঃ জেদী এবং ভোজনরাঁসক | , বৃম্দাবনের 
যশোদাও স্নেহশনলাঃ িল্তু বাংলার যশোদার মতো স্নেহের দাবীর কাছে নিজেকে 
সম্পূর্ণরূপে আত্মসমর্পণ করতে দেখা যায় না। বাঙালী কাঁবব যশোদার অন্তরে 
স্নেহের এতই প্রাবল্য যে পুত্রের স্পশে বা চিন্তায় দেহে শিহরণ জেগে ওঠে এবং 
স্বতোৎসারত স্তন্যধারায় তাঁর বসন ?সন্ত হয়।। 

দুই অণ্চলের ধর্ম সাধনার পার্থকাও নৈসাদশ্য সম্টর সহায়ক হসেছে। 'হন্দী 
বাৎসল্যরসের কাঁবরা প্রায় সকলেই পাাম্টমার্গেব ভন্ত। তাঁদের গু ছিলেন 
বালগোপালের উপাসক । তাই কাঁব-শিষাদের উপর এর প্রভাব পড়েছে । কাঁবরা 
বাংসল্যবসেব পদাবলণ রচনাম উৎসাঁহত হয়েছেন । পৃহন্দ বৈষুন কাবো তাই বাৎসল্য 
সের পদাবলীব উৎকর্ষ ও প্রাচয্্য দুই-ই দেখা যায । হন্দীতে কৃফের বালাজীবন 
বর্ণনায় ধারাবাহিকতা আছে এবং বণনা বিশদ । বাঙালী পদকতা্া ধানাবাহকতা এবং 
1বশদ বর্ণনার প্রত মনোযোগী ছিলেন না: তারা কষ্ধের কোনো কোনো জীবন-প্রসঙ্গ 
অবলম্বন করে 'ীলিরকধমণ পদ রচনা করেছেন । একমান্র বাঠতক্রম দীন চণ্ডীদাস। তানি 
অনেকটা শহন্দ্ কাঁবদের রীতি অনুযাষী পদ রচনা করেছেন। 

গহম্দণ কাঁবরা শুধু কৃষ্ণের প্রাতি যশোদার বাৎসল্য অবলম্বনে পদ বচনার সুযোগ 
পেয়েছেন। বাঙাল পদকর্তারা কিন্তু গোরাধ্গের জন্য শচমাতার স্নেহকে পদাবলর 
[বিষয় হিসাবে গ্রহণ করবার আঁতীরন্ত সুযোগ পেয়েছেন । শচমাতা ও গোরাত্গ বিষয়ক 
পদগ্ীল কাব্গ্‌ণে সমহঘ্ধ এবং পাঠকচিত্তে তাদের আবেদনও গভীরতর । 

গৌরাঙ্গ ছিলেন মধুর ভাবের উপাসক। তাই বাংলা পদাবলীতেও মধুর রসের 
প্রাধান্য । মধুররসের এই গ্রাধান্য বাংলা বাৎসলাবসের পদাবলীব উপবও পড়েছে । 
কক! মথুরা যাবার পর রাধার যে বিরহ বেদনা, তাকে অবলম্বন করে বহু বাংলা 
পদ রচিত হয়েছে । রাধার মতো৷ যশোদা পত্র বিরহে কাতর । কৃষ্ণ গোচারণে যান। 
সারাদিন বাড়ী থাকেন না । যশোদা পত্রের বিচ্ছেদে কাতর । যশোদাব পাত্র-ীবরহকে 
গুরুত্ব দেবার জন্য বাংলা পদাবলণতে গোত্ঠলীলার পদ প্রাধান্য পেয়েছে । 

বাংলা মধুররসের পদাবলীতে রাধাই নায়কা । শীহন্দী পদাবলীতে রাধা 
গোপিনীদের একজন মান্র,ঁ- নাঁয়কার 'বাশিস্ট মযদা তাঁকে দেওয়া হযাঁন। তেমান 
বাৎসল্যের ক্ষেত্রে বাংলা পদাবলীতে যশোদাই নায়িকা । একমান্ন দীন চণ্ডদাস ব্যতশত 
অন্য পদকতরা কৃষ্ণের পঁরিজনদের পশ্চাদভূিতে রেখেছেন। অপরপক্ষে হিন্দী 
পদাবলীতে কৃষ্ককে স্নেহ করবার দাবীদার শুধু যশোদা নন ; আছেন নন্দ, রোহিণ?, 
বলরাম এবং ব্লজভূমির গোপ-গোঁপনীরা । প্রেমে গভীরতার সঙ্গে আছে কিছুটা 
সংকীর্ণতা। প্রণয়ী-প্রণায়নী পরস্পরের উপর আধিপত্য প্রতিষ্ঠায় তৎপর ; আত্মীয়- 
পরিজনের অবস্থান তখন তাদের মনোজগতের বাইরে । এই প্রবণতা বাঙাল কাবা 


২৮০ 


রূপাঁয়ত করেছেন যশোদার মধ্যে । যেন কফের উপর স্নেহের দাবী যশোদার একার. 
আর কারো নয় ॥ 

বাংলা ও 'হম্দ বাংসল্যরসের পদাবলী নিজস্ব বৈশিষ্ট্য ?নয়ে বিকাশ লাভ করেছে । 
উভয়ের মধ্যে কোথায় সাদশ্য কোথায় বৈসাদশ্য তা ব্যাখ্যা করে দেখাবার প্রয়াস করা 


হয়েছে। 


কিছু ভিন্নতা থাকলেও মৌলিক এঁকাটাই প্রধান কথা । কাবণ উভয় ভাষার 
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সবাষঞগ্রপন্দ;তাবকম 
অন হাত 
প্নেহোৎকণ্ঠাই 
স.বদাস 

প বণ 
অনপ্র।সন 
ভোবে 

কেবাব 

লট,লে" 


